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Resumo

A partir de um panorama e de articulagdes entre os processos de
reubarnizagdes das cidades de Paris ¢ Sao Paulo e as experiéncias
poeticas de fins do século XIX ¢ primeiras décadas do séeulo XX,
4 poesia de Mirio de Andrade ¢ lida na chave da tradicio do
projeto daboemia parisicnse iniciado pela dérive de Jarry, Picasso
e Apollinaire. Essa experiéncia de errancia ¢ diferente da flaneric
baudelairiana. Bl ¢ difusa por toda a superficie da cidade ¢ de
seus arrabaldes e wrva a identidade de quem a pratica,
contrariamente a flanerie, que se realiza no cireuito clreunscrito
das atcadas e dos bulevares patisienses, envolvendo um publico
homogéneo ¢ um protagonista em geral do sexo masculino.
Enquantoa flanerie confunde-se com um gesto visual, a errancia
comporta um gesto existencial na sua plenitude.

Abstract

After beginning with a general overview and establishing the
connections between the reurbanization of the citics of Paris and
Sao Paulo and the poetic experiments of the late nineteenth and
carly twenticth centuries, Mdrio de Andrades poetry is then ead in
light of the tradition of the Parisian bohemian project initiated by
Jarry, Picasso, and Apollinaires derive, An experience of drifting that
differs from Baudelairean flanerie, dérive stretches across the entire
surface of the city and its outskirts and muddles the identity of its
practitioners, while flanerie takes place in the restricted space of the
Parisian arcades and boulevards, among a homogeneous public, and
usually with a male protagonist. While flanerie is associated with a
visual gesture, drifting comprises a fully existential gesture,
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Tenho os pés chagados nos espinhos das calcadas...
Higienopolis!... As Babilonias dos meus desejos baixos...
Casas nobres de estilo... Enriqueceres em tragédias...
Mas a noite é toda um véu-de-noiva ao luar! [...]

— Vé? Estas paragens trevas de siléncio...
Nada de asas, nada de alegria.., A Lua...

A rua toda nua... As casas sem luzes...
E a mirra dos martirios inconscientes... [...|

(Mario de Andrade, Paulicéia desvairada, 1922)!

ssa imagem dos “pés chagados nos espinhos das calcadas” sugere um
tipo bem peculiar de experiéncia urbana. Seu sentido nesse contexto ¢ menos
metaférico que literal. A imagem se refere ao inchaco e as BSEOplagoes provocadas
pela perambulacido compulsiva, por sobre a rugosidade dspera e as intercorrentes
dreas danificadas das calcadas e pavimentos das ruas. Essa errancia persistente,
obsessiva, que esquadrinha todos os recantos e desvios da cidade, sem dest_'mo
certo, sem objetivo definido, sem dreas de preferéncia ou expectalivas prévias,
nao tem obviamente também um fim previsto nem sugere qualquer conclusao
definitiva. Num certo sentido, o que ocorre com os pés submetidos a essa
itinerancia frenética tende a acontecer também com a mente e o sistema nervoso:

- submetidos a todo tipo de impressio, choques, sustos, longos momentos de

tédio entrecortados por repentinas variagdes de registro mental e sensorial,
diferentes escalas de proporgoes, ritmos e angulagoes, instantes de solidao e.de
compressao macica, modificacoes de temperatura, de contex‘Lo social, Lopografico
e espacial, de atividades e disposicoes psicolc’)gicas_, 0 comunto do_ corpo e do
espirito precisa se reformular, recondicionar e reinvestir de pro-JAeto‘s a cada
circunstancia e em toda encruzilhada. Trata-se, pois, de uma experiéncia ardua,
angustiada, dolorosa. O enigma entio ¢é entender por que ela é_corppuls-iva?
Antes de mais nada, é preciso distinguir o quanto essa experiéncia é diferente
daquela outra, a do flaneur, tao bem descrita por Baudelaire e pelos com‘enténos
de Walter Benjamin. A flanerie ocorre no circuito circunscrito e conspicuo das

Texto apresentado na mesa-redonda sobre “Cidade, cidadania, modernidade e ct}ltura",l no
Simpésio Internacional “Origens das Politicas Urbanas Modernas: Eumpa e América La‘[ma,
Empréstimos e Traducées”, organizado pelo Instituto de Pesquisa e Planejamento L_erano e regional
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (IPPUR/UER]), pelo Centre de Sociologie Urbaine (CSU/
CNRS) e pela Associacio Nacional de Pos-Graduagio em Planejamento Urbano e Regional (ANPUR),
em ltamontes, Minas Gerais, a 30 de Agosto de 1994

' Todas as citacoes de Mario de Andrade procedem de Poesias completas, Sao Paulo, Circulo
do Livro, 1976.
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arcadas e dos bulevares parisienses, envolve um publico relativamente homogeéneo
e comporta sobretudo uma experiéncia de gozo visual, de contemplagio erotizada,
a partir de uma posi¢ao de seguranga da identidade, do local e do dominio dos
cddigos de sociabilidade por parte do seu protagonista, normalmente do sexo
masculino. A dérive é coisa bem diversa. Fla nio tem centralidade, ¢ difusa por
toda a superficie da cidade e de seus arrabaldes. Fla forca o desenraizamento e
turva a identidade de quem a pratica. Ela nem parte de uma visao unitdria da
cidade, nem pretende atingir esse resultado, estando desde sempre encerrada na
opacidade do imprevisivel, do erratico, do instavel e do perigoso. Ela ndo é um
ato de gozo, sua substancia vibra em ressonincia com os aspectos mais extremos
e dramaticos da vida nas cidades, assim como os mais mondétonos, vulgares e
Inexpressivos. Mais do que uma experiencia visual, ela comporta um gesto
existencial na sua plenitude. Nao sendo um modo de contemplacio, ela caracteriza
sobretudo um sistema de aprendizagem, uma apercepg¢ao, uma ampliagio e
aprofundamento da consciéncia contextual, da requalifica¢do da vida e do ser
humano no ambito das grandes cidades, a busca enfim de uma dimensio afetiva,
de dotar de uma ancoragem na meméria aquilo que lhes ¢ dado como a voragem
hostil, imensa e inapreensivel no interior da qual cada um é como uma molécula
demarcada, mas indistinta e vazia.

O conceito de dérive tal como usado atualmente na critica procede de sua
definicao dentre os membros do Situacionismo, primeiramente através de Ivan
Chtcheglov em 1953 e depois Guy Debord em 55. Debord teorizou mais ampla-
mente o conceito, caracterizando a dérive como “o encontro fugitivo de varias
atmosferas 2 medida que se vagueia casualmente pela cidade”. A dimensao afetiva
de que os situacionistas pretendiam reinvestir o espaco urbano foi denominada
de psicogeografica. Mas nzo se entenda af uma geografia normativa, cartografica
ou sob quaisquer de suas conotacdes redutivas. O que se busca é uma relacio
interativa e substantiva com o espaco urbano, suas circunstancias condicionantes,
seus elementos integrantes, suas atmosferas psicolégicas e seus codigos
socioculturais. Ao contrario da tentativa de reduzir a face da cidade 2 um plano
racional, inteligivel ¢ integrado, o objetivo ¢ mergulhar na densidade irredutivel
do frémito e da heterogeneidade urbana, acrescentando-lhes ainda um novo pulso
interferente. Por isso, segundo um outro teérico, Michel de Certeau, nio é a
visao organica, a partir do alto, o “olhar panéptico”, o mais apropriado para
captar a laténcia do bulicio metropolitano, mas,

Ao contrario, é por baixo — “em baixo” — no limiar em que a visibilidade termina, que o
praticante comum da cidade reside. A matéria-prima desse experimento sio os andarilhos, os
Wandersmanner, cujos corpos formam a escrita cursiva e o tragado de um “texto” que eles escrevem
sem lerem. Esses praticantes lancam mio de €5pagos que ndo sao auto-revelados; o conhecimento
que tém deles € tao cego quanto aquele de um €orpo por outro corpo amado. Os caminhos que

* C. Hollevoet; K. Jones; T. Nye, The Power of the City/The City of Power, New York, The witney
Museum of Art, 1992, p. 32
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se interconectam nessa rede, poemas estranhos dos quais cada corpo é um elemento submerso
por dentre muitos outros, impedem a leitura. Tado acontece como se alguma forma de cegueira
fosse a marca registrada dos processos pelos quais a cidade é organizada. As redes dessas escritas
entrecruzadas e em avango continuo formam uma histéria muiltipla, nao tém criador ou espectador,
sendo compostas de fragmentos de trajetérias e alteraces de espacos: em Telagio as representacdes,
elas permanecem dia ap6s dia, indelinidamente, algo outro [...] Em meio a essa totalidade, gostaria
de indicar os processos que sio estrauhos ao espago visual “geométrico” ou “geografico” das
construgbes panopticas ou tedricas. Tais praticas espaciais (...] nos remetemn a um dominio cego
ou opaco da cidade habitada, ou a uma cidade trans-humana, que se insinua para o interior do
texto claro da cidade planejada e legivel.?

O que Michel de Certeau nos ilustra aqui € o modo peculiar como a capital
moderna estabelece experiéncias simultaneas e intervenientes, que escapam e
iludem os procedimentos do [6gos gestor, incrementando ademais o manancial de
possibilidades postas para a interacao social e a inventividade cultural coletiva.
Nessa linha, a prodigiosa riqueza dos processos historicos urbanos deve ser buscada
sobretudo como estando inscrita na materialidade e na dimensdo humana dos
espacos da cidade. Essa vibragao inscrita demanda o esquadrinhamento
arqueolégico das superficies, dos interiores e das dreas abertas, onde a historia
pode ser resgatada como topografia, como toponimia e como cultura material.
Nas metropoles, o espaco retém o tempo, assim como as evocacdes do passado
repoem a carga aletiva que a razao planejadora extorquiu das pedras. E com esse
espirito que Walter Benjamin revisita a Paris das arcadas. E investido dele também
que Frederic Jameson desenvolve o conceito tedrico-politico de “cognitive
mapping”, através do qual estabelece a preeminéncia da dimensao topografica na
apreensao da modernidade e propée a reapropriagao do espaco urbano pelos
cidadaos, a quem a gestao técnica destituiu de qualquer insercao densa de memoria
e sentimento humano no corpo fluido da cidade. Fis como ele o formula, fértil de
esperangas latentes:

Um modelo de cultura politica adequado para a nossa prépria situacio, necessariamente
colocard questoes espaciais como sua preocupagio organizacional fundamental. Eu portanto
vou definir provisoriamente [...] uma estética do mapeamento cognitivo [...] A cidade alienada é
sobretudo um espaco no qual as pessoas sio incapazes de mapear ou suas proprias posicoes ou
a totalidade urbana na qual se encontram [...] A desalienacio na cidade tradicional envolve,
jrois, a reconquista pritica de wm sentido de lugar e a construcao ou reconstrugio de um conjunto
articulado que possa ser mantido na memaria e que o sujeito individual POSsa mapear e remapear
a0 longo dos momentos de trajetorias moveis e alternativas.*

A origem dalirica moderna, com a publicagao simultanea de Alcools por Apollinaire
e Les Pagques de New York por Blaise Cendrars, em 1913, assinala ja no seu nascimento

> Michel de Certeau, “Practices of Space”, in In Signs, a semiotics reader, Marshall Blonsky (ed.),
Oxford, Basil blackwell, 1985, pp. 124-6.

* F Jameson, “The Cultural Logic of Late Capitalism” in Postmodemism, or the Cultural Logic of
Late Capitalism, Durham, Duke University Press, 1991,
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© papel seminal que a experiéncia da dérive teria na deflinicio da imaginagao artistica
do século XX. No poema de abertura de seu livio, “Zona”, Apollinaire traduz em
versos livres um périplo longo e sem destino do poeta pelas ruas de Paris.
O percurso vai do centro para a periferia, retornando depois no sentido oposto.
Assim, o artista parte logo ao alvorecer das areas conspicuas e urbanizadas em
direcao ao subiirbio populoso, pobre, opressivo e promiscuo, onde os magotes de
imigrantes se amontoam nas pensoes baratas, nos bares e nas encruzilhadas dos
bairros operdrios. A palavra “zona” vai se revelando assim em todos os seus
multiplos sentidos. Na sua acepgao mais obvia ela remete a degradacao, a
prostituicao e as compulsoes do desejo e do vicio. Mas nesse periodo ela adquire
sobretudo uma forte conotagao de termo técnico de estratégia militar e dos cilculos
geopoliticos, acentuando o modo pelo qual as circunscricoes territoriais da cidade
assinalam também suas clivagens ¢ tensoes sociais, os “lronts internos”. Ha mais,
porém. A origem grega da palavra sugere a auréola circular do Sol, evocando o
deus Apolo, padroeiro do poeta, reiterando o sentido circular, continuo e repetitivo
da sua peregrinacao, sem comeco nem fim, que se inicia numa madrugada e conclui
na madrugada do dia seguinte, quando Ja € hora de iniciar novamente a rotacao de
um tempo ciclico, nao linear, nao progressivo, niao cumulativo, que se consuma
como dissipagio, como a reiteragio compulsiva da busca de completude.

O poema comega com a evocagao matinal do novo cendrio urbano de Paris,
transfigurado pelas tecnologias emergentes que estabeleceram uma estrutura vidria
de viadutos, estacdes, trafico intenso e estruturas metalicas gigantescas, articuladas
pelo poeta no paradoxo de uma pastoral mecanica e ruidosa:

Enfim cansaste deste mundo antigo
Pastora 6 torre Eilfel o rebanho das pontes bale esta manha
Chega de viveres na antigiidade grega e romana |[...]

E o poetase poe entao em movimento, caminhando erratico pelas ruas, antigas
e novas, algumas recém-surgidas no afa da urbanizacao acelerada, sob o impacto
dos sinais de comunicagio de massas, a publicidade onipresente, os ritmos da
pulsacio industrial e de energias inéditas que o exaltam como os raios do Sol:

Lés prospectos catdlogos anuncios que cantam bem alto

E a poesia da manhi e para a prosa h4 os jornais

Ha edigtes baratissimas com aventuras policiais
Biografias de grandes homens e mil titulos mais

Esta manha eu vi uma rua bonita néo me lembro do nome
Nova e limpa era como um clarim do sol

Diretores operarios e lindas esteno-datilografas

Nela passam quatro vezes por dia

De segunda de manha ao sdbado de tarde

De manha nela por trés vezes geme a sirena

E um sino enraivecido ao meio dia gane

InscrigGes das tabuletas e paredes

Placas avisos nela vozeiam como papagaios

Gosto da graca desta rua industrial

Em Paris entre a rua Aumont-Thiéville e a avenida des Ternes [...]
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E segue se internando pelos arrabaldes obscuros, repletos de personagens
esqudlidos e desesperangados, ambientes infectos e cenas deprimentes:

Fitas com lagrimas os emigrantes pobres

Créem em Deus rezam suas mulheres dao de mamar
Espalham seu odor na estagio Saint-Lazare

Témn fé na sua estrela como outrora os reis-magos
Esperam ganhar dinheiro na Argentina

E regressar depois tendo dado com a mina

Uma familia leva um acolchoado vermelho como se leva o coracdo
O acolchoado e nossos sonhos sio igualmente ficgio
Alguns desses imigrantes ficam aqui em quartos sérdidos na rua des Rosiers ou
na des Ecoulfes

Vejo-os de tarde na rua tomando um ar

Como as pecas no xadrez raro mudam de lugar [...]
Estds de pé num bar de ultima extragio

E tomas um café entre os sem ilusio |...]

Estds s6 a manha vai vir

Os leiteiros fazer soar as latas pelas Tuas

A noite vai-se embora como uma bela mesti¢a
Como Ferdine a falsa ou Léa a sem preguica

E bebes este dlcool ardente como a vida

Tua vida que bebes como alcoélica bebida

Te diriges a Auteuil queres chegar em casa a pé
Dormir entre os fetiches da Oceania e da Guiné |...|
Adeus adeus °

Sol pescogo cortado.”

E muito interessante e revelador que Apollinaire conclua o ciclo dessa sua derivagio
urbana recothendo-se por “entre os fetiches da Oceania e da Guiné”. De fato, a pratica
sistemdtica de percorrer os mercados de bugigangas e quinquilharias da cidade,
especialmente em busca de esbulhos da exploragao colonial dos tropicos, ou despojos
de arte ou artesanato popular adquiridos por bagatelas aos imigrantes, fora um habito
novo introduzido junto ao grupo da boemia parisiense por Alfred Jarry. Sobretudo
Junto de Picasso e as vezes acompanhados de Apollinaire, eles repassavam o Trocadero,
0 Mercado das Pulgas, as feiras de objetos usados e variedades de Montmartre, em
busca de destrogos e residuos de outras culturas nio-européias, antigas ou atuais,
vivas, mottas ou em extingao, a partir dos quais pudessem resgatar a intensidade
pristina de experiéncias e ritos culturais que a civilizagao burguesa sufocara e extinguira
sob seus cddigos moralizadores. Também visitavam os parques de diversoes baratas e
os cinematégralos, atividades baseadas nos novos potenciais da eletricidade e voltadas
para as massas operdrias dos arrabaldes. Foi assim que Jarry, instigado pela convicgao
anarquista que animava o grupo, levou Picasso a descobrir as pinturas naif do Douanier
Rousseau, as méscaras africanas no Trocadero, o mercado clandestino de estatuetas

> Guillaume Apollinaire, “Zona” in Escritos de Apollinaire, Traduczo e notas de Paulo Hecker
Filho, Porto Alegre, L&PM, 1984, pp. 199-204.
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pré-romanas roubadas ao Louvre, artelatos que combinados com as fortes impressoes
das diversoes elétricas e do cinema produziriam a quimica explosiva do cubismo.®
Nao por acaso, a grande obra coletiva do grupo boémio (exceto Jarry, que morreu
em novembro de 1907), incluidos ai Picasso, Apollinaire, Cocteau, Satie ¢ a co mpanhia
dos Balés Russos de Diaghliey, foi o Balé Parade. O espetaculo multiartistico destacava
as energias [renéticas e os potenciais democriticos que irradiavam das novas metrépoles,
incitando o puiblico a abrir-se para a mudanca e participar ativamente dos processos
de transformagao cultural e social. Como indica o titulo, a pega foi concebida como o
deslile de uma troupe circense através da cidade, percorrendo os pontos e as situagoes
mais excitanies que ela apresenta e terminando  porta do circo, onde afinal ninguém
do grupo entra, concluindo a encenacao do lado de fora, o lado publico da cidade a
céu aberio. Representado em 1917, no momento mais tragico e nebuloso da Grande
Guerra, o balé foi recebido pelo piiblico como um atentado anarquista a moral patriética
que susicntava o esforgo de guerra frances, com o publico reagindo irado, partindo
para o espancamento do elenco ¢ a prisao de alguns dos responsdveis pela montagem.”
De fato, o otimismo cheio de esperanga na transformacao social do giupo boémio nao
pode sobreviver aos efeitos reaciondrios de propaganda e mobilizacao da guerra,
extinguindo-se com a prépria boemia como consequéncia do conflito. O novo momento
traria consigo novos imperativos politicos e culturais, lapidarmente resumidos na voz
de comando que clamava pelo “retorno  ordem™ ®
Aquele otimismo contudo teve sua razao de ser. O periodo entre o terco final
do século XIX até o inicio da guerra, genericamente conhecido como Belle Epoque,
loi assinalado por drasticos processos de reforma urbana, os quais imprimiram
tragos indeléveis tanto nas produgoes culturais quanto nas representacdes da vida
social. O ato inaugural desse urbanismo metropolitano foi a abertura do parque de
Birkenhead, nas cercanias de Manchester, por encomenda do Parlamento inglés
ao arquiteto Paxton, em 1847. Concebido no contexto do movimento reformista
animado pela teoria dos miasmas, a intencao da elite politica era de que ele atraisse
parasi os grandes contingentes comprimidos em péssimas condigoes de higiene e
moradia nos bairros proletarios, aliviando assim os riscos de epidemias ¢
contaminagoes ao propiciar ar puro, sol, dreas verdes e oportunidades de lazer e
exercicio para os mais humildes. Ademais, tendo a oportunidade de escapar ao
ambiente promiscuo dos corticos, as familias podiam garantir a preservacio dos
padroes de moralidade e decéncia de seus membros. Paxton foi muito além do
previsto e eriou um parque monumental, centrado no célebre Crystal Palace, com
areas criteriosamente separadas e definidas para jogos e exercicios, para passeios a
Pe. a cavalo ou de charrete e para convescotes. O resultado primoroso atraiu gente

* R. Shattuck, The Banguet Years, the origins of the avant-garde in France 1885 to World War I,
revised edition, New York, Vintage Books, 1068, pp. 187-222, N. Seveenko, Orfeu extdticona metrdpole
Sdo Paulo, sociedade ¢ cultura nos frementes anos 20, Sio Paulo, Cia, das Letras, 1992, pp: 153-222,’

" R. Shead, Music in the 19205, London, Duckworth, 1976, pp.34-9; E. Brody, Paris, the musical
kalcidoscope, 1870-1925, London, Robson Books, 1988, p. 291. ‘

" J. Berger, The Success & Failure of Picasso, London, Writers and Readers, 1980, pp. 86-102; ).
Golding: N. Reid, Léger and Purist Paris, London, The Tate Gallery, 1970, pp. 52-64.
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de todos os niveis sociais, tornando-se o primeiro parque policlassista moderno,
tornando-se o modelo do parque vitoriano e sendo imitado por toda parte, tanto
no Reino Unido como no exterior, sendo por exemplo a fonte em que Olmstead se
baseou para a criagao do Central Park em New York.’ :

A propria capital, Londres, ja possuia alguns parques mais antigos como o Hyde
Park (1635), o Saint James e o Regent’s Park (ambos da primeira metade do século
XIX), todos na aristocratica zona oeste da cidade e por isso reservados ao usufruto das
elites. Diante do sucesso de Birkenhead, uma série de novos parques populares foi
criada, destinados a um uso policlassista: Vauxhall, Ranelagh, Marylebone e outros.
Essa rdpida proliferacao de dreas verdes causou especial impressao num personagem
frances entdo vivendo como exilado politico em Londres, Luis Napoleao, um angléfilo
declarado. Tzo logo ele assumiu o poder na Franga, vindo a tornar-se Napoleao 111, fez
da reforma urbana de Paris uma de suas principais plataformas, nomeando o engenheiro
e urbanista bardo de Haussmann para encabegar o projeto. Atendendo aos propésitos
do imperador, Haussmann abre os novos bulevares de circulagio e arejamento e concebe
um complexo sistema de “areas verdejantes”, que se estendiam por quase todas as
dimensaes da cidade. O sistema compreendia quatro tipos bem definidos de 4reas
verdes: os bosques perurbanos, como o de Vincennes e o de Boulogne; os parques
intraurbanos fechados, como os de Mountsouris e Buttes-Chaumont; um conjunto de
cerca de trinta pragas nas dreas de maior concentragio e junto aos entroncamentos
vidrios e, por fim, os grandes jardins abertos centrais, o mais célebre dos quais o
Champs Elysées. Ademais, o barao contou com a colaboragzo dos arquitetos e urbanistas
Alphand, Davioud e Hittorf, que se encarregaram dos arranjos paisagisticos e
preencheram essas areas ajardinadas de um mobilidrio destinado a dota-las das maiores
comodidades, confortos e garantias de tranquilidade e seguranga. Disseminados pelos
parques, pragas e jardins foram dispostos bancos e postes de iluminacio decorativos,
abrigos, quiosques, jornaleiros, docerias, floristas, restaurantes, bancas de brinquedos,
refrescos e sotveles, tabacarias, toaletes, coretos, pequenas orquestras e retretas.

O resultado foi surpreendente. Os parques se encheram de gente de toda condigdo
social, tornando-se nao s¢ dreas de lazer e entretenimento, mas também de consumo,
de deslile, de encontros, de convivio, de comer, beber, ouvir musica e flertar. Os cronistas,
entusiasmados, falavam em “salées de verdor” e comparavam o convivio diurno na
“grande 6pera urbana” com os prazeres da vida noturna da cidade. Nesse sentido é
preciso destacar o quanto os jardins franceses, ainda que inspirados em fontes inglesas,
eram peculiares e essencialmente diferentes. Os jardins ingleses insistiam numa forte
evocagio rural. Os parques eram povoados de animais do tipo que se encontram nas
propriedades agrarias: patos, gansos, cisnes, marrecos, galinhas, coelhos, cavalos e
veados; as cercas e casas de conservagao eram de feitio rural e os arranjos da vegetagao
procuravam recriar a rusticidade e os imprevistos da natureza. De acordo com o projeto
politico do Parlamento inglés, a evocagio do campo reintroduziria o espirito da tradigao
e da autoridade em meio a0 caos urbano, reatando os lacos rompidos com o passado e

° E Choay, “La nature urbanisée, Iinvention des ‘espaces verdoyants', in J. Dethier; A, Guiheux {org.) La
ville, art et architecture en Europe 1870-1993, Paris, Centre Pompidou, 1994, pp. 61-2. )
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com o principio da ordem. Em contraste, os jardins franceses eram abertos para a
cidade, foram projetados como uma extensao natural do espaco urbano e em especial
destinados a atuar como o seu palco principal. Eles, de fato — os intelectuais e cronistas
S0 convictos a esse respeito —, atribuirara uma notavel visibilidade paraa vida puiblica,
tornando a cidadania e o usufruto dos direitos 4 cidade numa prética observada e
ritualizada todos os dias aos olhos de todos. Mais do que um palco de exibicio de
status ou consumo, os jardins estimulavam o refinamento da sociabilidade, o
desenvolvimento das formas de cortesia, convivio, respeito mutuo e para com a co,isa
publica. Se a reforma alingiu e acentuou a segregacio de grande parte da populacéo
pobre da cidade, o que ¢ inegavel, também proporcionou uma visibilidade inédita para
as virtudes do respeito social e convivio democratico.®

Eis, a esse respeito, a descriciao notavel que Proust faz do passeio de Odette
Swann pelas alamedas do Bois de Boulogne, misturando-se com seu indefectivel
séquito masculino por entre os jardins e arvoredos:

[...] 2 Sra. Swann, devido a hora tardia do seu aparecimento, evocava aquele apartamento onde
passara uma manhi tio longa e a que teria de voltat em breve para o almogo; parecia indicar-lhe
a proximidade com a tranguilidade displicente de seu passeio, semelhante a0 que a gente faz
pelo praprio jardim: daquele apartamento poder-se-ia dizer que ela trazia ainda em torno desia
sombrainterior e fresca. Mas exatamente por tudo isso, a sua vista mais ainda me dava a sensacio
da ::Ir livre e fl" calor. Tanto mais que, na persuasio de que, em virtude da liturgia e dos ritos nos
quais a Sra. Swann era proflundamente versada, estava 2 sua toalete unida 4 estagio e 4 hora por

um clo necessirio, wnico l...] © que aumentava essa impressio de que a Sra. Swann passeava
pela avenida do Bois como pela alameda de um jardim de sua propriedade, era — para os que
gnoravam seus habitos de footing — ter vindo a P&, sem carro que a seguisse [...] A pé, a Sra

Swann, principalmente com aquele andar que o calor tornava mais mortoso, tinha o ar de haver
cedido a uma curiosidade, de cometer uma clegante infracio as regras do protocolo, como esses
soberanos que, sem consultar ninguém, acompanhados pela admiracio um tanto es,candalizada
de um séquito que nzo ousa formular uma critica, saem do camarote durante um espeticulo de
gala e visitam o sagudo, misturando-se por alguns instantes aos oulros espectadores.!!

O sucesso da experiéncia contribuiu para que ela [osse rapidamente imitada
e difundida para quase todas as grandes capitais européias. No Império Austro-
Hingaro, por exemplo, ela foi implementada com requintes pela trinca Otto
Wagner, Camille Sitte ¢ Adolf Loos, que tornaram Viena uma referéncia
urbanistica modelar ¢ obrigatéria. O mesmo sucederia, num desdobramento
encadeado, com Praga nos anos que antecederam a Grande Guerra, sob os
projetos de Max Urban,'? Kalka reflletiu fortemente o impacto grandio:so dessa
metamorfose urbana, tornando-a num dos temas chaves de sua obra em textos

' Idem, ibidem.

"' Marcel Proust, A sombra das rapari 4 ari
g parigas em flor, 2. ed., traducio de M i
Megre Eloto, g i ¢ao de Mirio Quintana, Porto
'2p Haiko, “La trilogie vicnnoise: Wagner, Sitte, Loos”, in]. Dethier; A. Guiheux (org.) La Ville
artet ar_clutecture en Europe 1870-1993, Paris, Centre Pompidou, 1994, pp. 130-3; P Krajci, “Le orandv
prague idéal de Max Urban”, in J. Dethier; A. Guiheux (org,) ibidem, pp. 152-3. )
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como “A Muralha da China”, “A Torre de Babel”, “O Castelo”, “A Colénia
Penal”, dentre varios outros. Robert de Musil, no seu O homem sem qualidades,
nos legou uma imagem esfuziante da Viena dos anos 20, obtida, uma vez mais,
da perspectiva do caminhante sem destino, movido pela atragio irresistivel do
bulicio da grande cidade. Sua descricao, logo no inicio do livro, culmina numa
tirada sarcéstica sobre dois personagens que querem resistir ao turbilhio
democritico da cidade:

Automoéveis emergiam disparando das ruas estreitas e fundas para a rasa claridade das pragas.
A mancha escura de transeuntes [ormava {ios nevoentos. Onde riscos de velocidade maior
cruzavam aquele ritmo negligentes, os fios se adensavam, corriam mais depressa, retornando
depois de algumas pulsagées ao ritmo regular. Centenas de sons enroscavam-se, produzindo um
rumor metélico do qual brotavam pontas isoladas, corrende ao longo de suas beiradas cortantes
e tecolhendo-se outra vez; saltavam dele lascas de tons clatos, que logo sumiam esvoagantes.
Nesse rumor, sem poder delini-lo, alguém que tivesse estado ausente varios anos teria, de olhos
fechados, reconhecido a capital do Império, Viena, a Residéncia, As cidades se reconhecem pelo
andar, como as pessoas. Abrindo os olhos, o recém chegado deduziria o mesmo da vibracio do
movimento nas ruas, muito antes do que qualquer detathe tipico [...]

Como todas as cidades grandes, [Viena] era [eita de irregularidade, mudanga, avango, passo
desigual, choque de coisas e acontecimentos e, no meio disso tudo, pontos de siléncio, sem
{undo; era feita de caminhos e descaminhos, de um grande pulsar ritmico e do eterno desencontro
e dissonancia de todos os ritmos, como uma bolha fervente pousada num vecipiente feito da
substancia duradoura das casas, leis, ordens e tradicoes histéricas.

As duas pessoas que subiam uma rua larga e movimentada no tinham naturalmente essa
impressao. Via-se logo que eram de uma camada privilegiada da sociedade, elegantes no vestir,
na postura, no modo de conversar; as iniciais dos seus nomes estavam caprichosamente bordadas
em sua roupa branca; da mesma forma, sem exibi¢ao, mas na fina roupa de baixo da sua
consciéncia, sabiam quem eram, e que seu lugar era ali, na capital e Residéncia [...] deparamos
com o enigma da identidade delcs. Pessoas curiosas [reqiientemente encontram esse tipo de
enigma nas ruas. A maneira como se resolvem é digna de nota. Sao esquecidos, caso nos préximos
cingiienta passos nio consigamos lembrar onde j4 vimos os dois."

Essa experiéncia internacional de ampla difusdo de projetos urbanisticos, fossem
de padrao inglés ou francés, encontrou ressonancia em intimeras capitais latino-
americanas, refletindo o processo geral de enriquecimento da drea em razio da
prosperidade que a revolugéo cientifico-tecnologica promoveu no mercado de
malérias-primas, na passagem do século.'* No caso especifico de Sao Paulo,
beneficidria por exceléncia do prodigioso boom da economia cafeeira, teve especial
relevo o papel representado pelo conselheiro Anténio Prado, proprietario das
maiores fazendas e dos mais lucrativos negécios associados a cafeicultura, um dos
homens mais ricos e poderosos do Brasil e, como de habito, francéfilo, tendo
vivido grande parte de sua vida em Paris, para onde retornava ao menos uma vez
todo ano.” Ele nio s6 assistiu 2 metamorfose urbanistica da capital da Franga,

" Robert Musil, O homem sem qualidades, 2. ed., tradugio de Lya Luft e Carlos Abbenseth, Rio
de Janeiro, Nova Fronteira, 1989, pp. 9-10.

* E. Hobsbawm, The Age of Empire, 1875-1914, London, Weiden(eld and Nicholson, 1987, pp. 56-83,

" D. Levi, A familia Prado, Sdo Paulo, Cultura 70, 1974, pp- 187-216.
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como se encheu de entusiasmo por ela, tanto pelo seu efeito sanitdrio, paisagistico
e modernizador, quanto pelo seu efeito politico de construgdo de um espaco publico,
raiz de uma nova consciéncia de cidadania.

Animado por essas suas impressoes, ele assumiria a Prefeitura de Sio Paulo,
passo simples para quem tinha o total controle da maquina politica paulista,
mantendo-se no cargo de 1899 a 1911 e desencadeando um projeto de
reurbanizacao que transformaria por com pleto as feigoes da cidade, prosseguindo
em suas linhas gerais para além do periodo de sua gestdo. Ele contrata como
seus colaboradores os arquitetos e urbanistas Bouvard e Couchet, ligados a
Prefeitura de Paris. Seguindo a inspiracio francesa, seu plano se centrou num
amplo sistema de parques extra e intraurbanos, pracas, jardins e arborizacao
generalizada. Seu projeto concebia um enorme cinturio verde aberto, envolvendo
todaa drea central da cidade, que partia do exuberante jardim lenotriano do Palicio
do Museu do Ipiranga, descia pelos amplos bulevares arborizados das avenidas
Pedro 1 e do Estado, desaguava pelas margens ajardinadas do Tamanduatei no imenso
Parque D. Pedro I1, aos pés da colina principal no corago da u rbe, culminando em
grande climax paisagistico na perspectiva monumental do Parque do Vale do
Anhangabai, cortado pelas estruturas metdlicas dos viadutos do Cha e de Santa
Eligenia e coroado nos seus pontos mais altos pelo novo Teatro Municipal, a sede
da Light, o Automével Club e o Palacete Prates. O proprio Conselheiro costumava
passear com sua familia pelos novos dominios ajardinados, atraindo a populacio
para as dreas verdes, transmitindo aos circunstantes seu aprendizado parisiense
sobre o desfrute das amenidades e a8 formas elaboradas do co nvivio democritico
no espaco publico.

A atmosfera parisiense da cidade era tao evidente, que quando o ex-presidente
do Conselho [rancés Georges Clemenceau aqui esteve, pouco antes da Primeira
Guerra, registrou em sua cronica de viagem: “A cidade de Sao Paulo ¢ tao
curiosamente francesa em certos aspectos que, ao longo de toda uma semana, cu
ndo me recordo de ter tido a sensacio de que estava no exterior™.'* A taxa
espetacular de crescimento urbano da cidade, sem igual no mundo, acrescentava-
Ihe entretanto ao ar europeu, um frenesi lipico dos fenamenos sociais bombasticos
do mundo subdesenvolvido.”” O que deu a outro visitante ilustre, Blaise Cendrars,
trazido aqui pelo patrocinio do filho do Conselheiro Anténio Prado, a impressao
de que esta “era uma cidade selvagem, como sao todas cidades americanas [-..]
Sao Paulo era, entao, indémita”. O proprio Blaise costumava ironicamente trocar
0 nome da capital, chamando-a de “Saint-Paul”. Cle retornaria vidrias vezes,
sempre sob o patronato de Paulo Prado, entre 1923 ¢ 1028, entregando-se ao
impulso de vagar ao léu pelos mais diversos recantos da urbe, sozinho, sem

'* H. da Silva Bruno, Histdrias e tradicées da cidade de Sao Paulo, Rio de Janeiro, José Olympio,
1964, p. 956.

'"N. Sevcenko, “Sao Paulo the quintessential uninhibited Megalopolis as seen by Blaise Cendrars
inthe 1920s”, in L. Barker; A. Su teliffe, Megalopolis, the bigcity in history, London/New York, MacMillan,
Saint Martin’s Press, 1993. !
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tradutor para uma lingua que ele nao conhecia, mas comunicando-se com as pessoas
humildes que encontrava pelo caminho. Alguns momentos desses percursos
recursivos e encontros fortuitos ficaram fixados nos poemas-instantaneos de Feuilles
de route.'® .

Mas seria sobretudo Mario de Andrade quem iria empreender um esforco sistematico
para dar forma poética a tormentosa metamorfose urbana da cidade. “Sao Paulo! comogao
da minha vida.../ Galicismo a berrar nos desertos da Américal” (“Inspira¢zo”). Nio se
tratava de celebragao, longe disso, a0 poeta néo escapavam os aspectos mais aflitivos de
uma urbanizagio comandada pela voracidade de interesses especulativos e indiferente 2
contrapartida de segregacZo e violéncia contra as camadas humildes. Nao lhe escapava
amaneira pela qual a cosmopolitizagao acelerada, de recorte europeu, relegou aspectos
marcantes da memoria, da cultura e da paisagem locais. “Estes meus parques do
Anhangabai ou de Paris/ Onde as tuas dguas, onde as mégoas dos teus sapos?/ [...]
Onde as tuas bananeiras?/ Onde o teu [rio rio encanecido pelos nevoeiros [...]?”
(“Anhangabat”). Mario representava o frémito intenso dos novos fluxos urbanos pela
imagem fluida da danca e dos ritmos sincopados, os mesmos que ilustram o novo
dinamismo da cidade, a pulsacao repetitiva das novas rotinas mecanizadas e a dissipacao
aflitiva dos conflitos sociais intensificados. i

Grande funcio ao ar livre!
Bailado de Cocteau com os barulhadores de Russolo!
Opus 1921,

Sdo Paulo é um palco de bailados russos.

Sarabandam a tisica, a ambicio, as invejas, os crimes

e também as apoteoses da ilusio...

Mas o Nijinsky sou eu!

E vem a Morle, minha Karsavina!

Qud, qud, qua! Vamos dangar o fox-trot da desesperanca
arir, a rir dos nossos desiguais! (“Paisagem n.3")

Mais que tudo, entretanto, Mdrio é o andarilho, o poeta-transeunte que
esquadrinha a epiderme rugosa e dessemelhante da cidade, experimentando as
situagdes e examinando as faces em que o impacto da modernizacio imprimiu os
sinais de sua voragem, que dispersa energias e concentra tensoes. Ele percorre 0s
meandros tortuosos dos mil caminhos, em busca do contato intimo que possa
revestir de vinculos simpaticos os entes e locais cuja remodelagio tecnolégica
tornou inatingivelmente alheios. Trata-se de um caminhar sem destino portanto,
mas n2o sem destinagao, ja que & patente o anseio poético pelo resgate de uma
humanidade quintessencial dilacerada e que o escritor tenta recoser com pontos
curtos, dados pelo movimento continuo dos seus passos. E 14 vai ele, inquieto,
olhos vazios tremeluzindo em todas as direcoes:

'8 Blaise Cendrars, Au coeur du monde, Poésies completes: 1924-1929, Paris, Gallimard, 1985, pp. 5-90.
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Ruas do meu Sio Paulo,
Onde estd o amor vivo,
Onde esta?

Caminhos da cidade,
Corro em busca do amigo,
Onde esta?

Ruas do meu Sdo Paulo,
Amor maior que o cibo,
Onde estd?

Caminhos da cidade,
Resposta ao meu pedido,
Onde est4?

Ruas do meu Sao Paulo,

A culpa do insofrido,

Onde est4? [...]

(“Ruas do Meu Sio Paulo™)

Conquanto seja a fonte do esgarcamento das vivéncias comunitirias mais
calorosas, a metrépole moderna traz consigo o potencial de transformacoes
democraticas, pelas quais seria possivel recuperar a dignidade da cultura popular
e confrontar a opressao dos arrivistas sobre os explorados. Mario de Andrade
também busca esse nivelamento igualitdrio nas suas andancas, atento ao
alumbramento latente que cintila em cada concidadzo, independentemente de
sua condigdo ou aparéncia, desde que ele possa ter acesso e deflagrar as intimeras
e imprevisiveis alternativas que a cidade comporta. A s6s, em meio 2 lotacio do
transporte publico, ele olha para o passageiro a sua frente e divaga, sentindo a
energia da solidariedade que brota e se transmite entre eles:

Numa cabeleira pesada

Que ondula defronte de mim
No bonde,

Ha reflexos de sol vermelho.
Um calor nasce no meu corpo
Que todo se desfolha em dedos
Amigos

Que eu perco pelas multidoes.
Os reflexos do sol vermelho
Incendeiam as multidoes
Felizes

Que construirdo a outra Sao Paulo [...]
(“Numa cabeleira pesada™)

Como vimos, esse otimismo quanto as promessas emancipatérias da grande
cidade atingiu seu climax nos anos que antecederam a Grande Guerra e foi
drasticamente revertido a partir dela. Se o primeiro momento foi assinalado por
obras que associavam a reforma urbana a transformacio social, tais como a ja
mencionada Parade (1917), de Picasso, Apollinaire e Satie ou Le triomphe de Paris
(1913), de Robert Delaunay; o momento seguinte revela suas expectativas soturnas
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em obras como La ville morte (1921), de Korngold; La Hydre (193, P
Tambores na noite (1922), de Brecht ou A Nova Babel (1930) 4, F%rl)' de Maranek;
As cidades comegam a ser vistas sobretudo como a fonte dq dfliril:,n?w DTEE‘IO(;
que desencadeou o cataclisma bélico ou como 0 campo de luga gog cgnn‘_:::l'lz ‘ g]:is
que ameagavam arrastar a civilizagdao para uma guerra cjyj| de pro Zsr o
consequéncias inéditas. E 0 que se pressente nas_ imagens ameacadorsg de}ltq tc 3
(1926), de Fritz Lang, nas fotomontagens da série sobre A Suerrad fuy € i’fg;ools
de Rodichenko ou na vertigem do Alarme noturno (1919) g, Goors 5:;:0[( )
O que ressalta dessa apreensao sombria da cidade, como yyy, dcrl"ativo(; z,l ,
que ela instila, € o desejo de controle, 0 anseio _da SUa mais completa Submissazn;lzr
imperativos reguladores do plancjametfln. As 1magens que ganham 5 P Cullura.s]
passam a ser os grandes projetos de racafmahzac;ao luncional ¢ hati onizacio social
de arquitetos e urbanistas comprometidos com o clima espiritual do “setorno &
ordem”. Era o caso do plano da Cidade vertical (1924) de 1y dwig Hi]bmamnwd
projeto La cité de circulation (1924-1929),.4(: Theo van DOCsburg P ‘iobrc{i:;'ci;
dado seu grande impacto, o célebre Plan voisin (1925), de 1 ¢ Coutbisie,. - Parisl
Tratava-se de desativar a bomba revoluciondria que liquetaqueayy g ir:m:rior =
grande cidade, mas também de intensificar seu potencial inclusivo pela stitnizaciio
¢ aceleracao de seus sistemas de (luxo e de gestao potmm_[uncmnal' Nao'era o i
da grande cidade que se pretendia, mas 0 seu ajuste teepjcq S e
crescimento regulado, previsivel e estabilizador. As vedetes g HDVos projetos eram
por isso os grandes edificios verticais, os arranha-céus, 5 geometria chLill‘nca i
desenho urbano e de uma malha vidria de grande extensag ¢ velocidade. as autopist
expressas e, € claro, o automovel. Nenhuma cidade nunca majs foia ;tlcsma pistas
Em 1934, 0 sociélogo e urbanista Maurice Halbwachs j faz, uma prele ,c" sobre
os rumos da nova reforma que prenunciavam s projetos de Albery SPtePr Jaf:a i
Berlim, encomendados pelo fiher em pessoa. Ponderava ele solyre 4 capu;] do Reich

Grande aglomeragio ou grande cidade? Nessa imensa aglomeracao,
ferro que desenha mais nitidamente os contornos da Berlim Moderna ¢ IR e
propriamente dita ¢ os arrabaldes (fauburgos) [...| N5o se enconirg aqe Pltscn[: 36 ad.,
Berlim, essa consciéncia comum e essa unidade orginica sem as QUAIS U grande c_dc d na or:n c
est privada de toda forga de irradiagio, sem a qual ndo se pocle mesmo dizer ida Tm derna
sentido pleno do termo, uma cidade." que ¢la seja, no

¢ ainda a estrada de

O diagnéstico preocupante exigia resolugoes drasticas, era
o mal pela raiz, como receitar-lhe uma lcrapi? de reforgo ¢ g
garantia. A linguagem clinica nao ¢ mera [antasia retorica, mas
clinica como a questio era vislumbrada e como se propun
deduz das palavras com que Le Corbusier se dirigiu aos sey,
Internacional dos Arquitetos Modernos (CIAM) (1932).

Preciso ndo so cortar
edidas profilaticas de
Corresponclia a maneira
ha atacila, £ o que se
5 Pares no [l Congresso

19 M. Roncayolo, “La ville comme réseau de communications” i

X J. Dethier: A 5
La Ville, art et architecture en Europe 1870-1993, Paris, Centre POmp 3 A. Guiheux (org.)

idou, 1994, p 277
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[...] Nos temos a necessidade de conhecer as reacdes na arquitetura das descobertas da [fsica e da
quimica. Nés precisamos ainda das certezas da ordem biologica que nos serio
médicos. Enfim. nos devemos conhecer como tendem
conlemporineos,:?

lornecidas pelos
a se regularizar os lenémenos sociais

Ao que o seu colega, o pintor Piet Mondrian, acrescentaria uma dimensio
metaf_lslcla € utopica, que partindo dos dados técnicos e cientificos se desdobraria
até aungir os limites do ideolégico e do teologico.

Aaplicagio das leis do neo-plasticismo destruiraa expressao tragica do homem da Rua e da
Cidade. Através de oposigaes equilibradas, de relagoes de medidas (dimensoes), e de cores
{ tmcl:\mcnladas cm relagoes cromiiticas, a alegria fisica ¢ moral - condigio de saude — ;e difundira
Com um pouco de vontade ndo serd impossivel criar um espaco no Eden.2! .

Nasenda desse projeto Mondrian chegaria a0s seus famosos diagramas, inspirados
nas plantas dos arranha-céus e dos tracados urbanos com que estivera erln contacto
na sua visita a Nova York, em 1940, traduzidos para uma expressio pldstica de
gcamc%ria retilinea rigorosa, composta a partir de grades espaciais ¢ campos
cromaticos sustentados por principios abstratos de harmonia, 2 Essa expectativa de
penetrar num campo de formas transcendentes, através da descoberta de leis abstratas
da _llarmoni:t, conslituia o objetivo por exceléncia dos neoplasticistas, também
definidos por isso como puristas. A inspiragao do movimento era obvia.menle de
origem platdnica.® Nesse sentido, conquanto seu desempenho se desse no campo
estético, ele visava sobretudo um escopo mais elevado, de ordem ética e portanto
politica, ao qual a arte deveria servir como um instrumento, uma ferramenta. um
meio. Através da arte e da arquitetura se chegaria 4 Repuiblica ideal. Le Corbt‘tsicr
¢stava plenamente ciente dessas coordenadas e as transmitia com a mesma clareza
didatica aos seus confrades arquitetos do IV CIAM (1933).

I...] Poucos sabem ler os planos do urbanismo estabelecidos por signos cony
modestos e além do mais destinados a desempenhar esse papel sério: serem a
da nossa vida. Nos devemos temer como a peste as “belas representagoes”
do Oriente. Estabélecamos regras segundo nosso ponto de vistaa fim de tragar planos concretos
Regras que devem ser encontradas para a nossa propria disciplina, Fixemos um estatuito dor:
mcios de expressio honestos ¢ o imponhamos as au toridades.

encionais, signos
exXpressio mesma
. A maneira dos tapeies

O circuito da acao é bem evidente e de sélida tradicdo platénica, dos pensadores
(cja}l)azes de abstrair as leis — arquitetos e urbanistas nesse caso — as autoridades e
elas por sobre a populagio, de cima para baixo. Tal como os diagramas de

A, Guiheux, “Uarchitecte de lunivers” in J. Dethier; A, Gui i
- ‘ A, Guiheux (org.) La Ville, i
en Europe 1870-1993, Paris, Centre Pompidou, 1994, p. 298, . el e aretardiecus
* L B. Dorléa, “Dé-compositions du is i
. Dy paysage urbain, les cubistes ¢t leur influence en Europe®, in |, Dethi
A Guili'mu‘x {org.) La Ville, art et architeeture en Europe 1870-1993, Paris, Centie Pompidou ]Glgic ;; [;!!: o
=T I'h.rc}fall, “Piet Mondrian, an untitled and unknown drawing circa 1918" istory
of the Association of art Historians, v. 12, pp.229-35, jun, 1978.
). Golding: N. Reid, Léger and Purist Paris, ap. cit., pp. 6-19.
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Mondrian, os projetos urbanisticos sio concebidos e apresentados a partir de uma
vista do alto, panéptica, aquela mesma que Michel de Certeau teve que abjurar
para encontrar a cidade “la em baixo”, ao nivel das ruas, ao nivel dos homens. E
Le Corbusier ¢ preclaro em antever de onde viriam as resisténcias a pureza ética
do plano, os arabescos ardilosos da tapegaria oriental, e por isso adverte o publico
da reunido: “Esse ¢ um Congresso de técnicos; se hd poetas dentre eles — tanto
melhor, mas é um caso individual — e o individual ndo pode ser discutido por cem
pessoas”.? Ele também nio quer os poetas na sua Republica.

Os poetas, por seu lado, estavam longe de aceitar os termos da sua exclusao
sob o imperativo do “retorno a ordem”. Pelo menos alguns. Era o caso do
bando constituido por Tzara, Aragon, Breton, Eluard, Picabia, Fraenkel e
Ribemont-Dessaignes, que decidiu fazer, no dia 14 de abril de 1921, as 15
horas, uma visita a Igreja de Saint Julien Le Pauvre, em Paris onde todos
moravam. O motivo do passeio a pé era justamente porque o local niao possuia
nenhum valor histérico, nenhum interesse artistico, qualquer aspecto
pitoresco e nem a mais remota carga sentimental. A excursido coustituia
portanto um tributo a vida no que ela tem de banal e contingente, ao mesmo
tempo que um exercicio de relativizacio, descentralizacao e desautorizagio
da percepcao do espago urbano. Os poetas queriam com essa experiéncia
provocar um desprendimento da visao oficial e hierarquizante da cidade e
criar uma abertura para sua reapropriagao critica e emocional. O passeio foi
chamado de “Primeira Visita”, e 14 chegando, Breton leu um manifesto. O
sucesso da iniciativa foi total e novas visitas foram programadas, para o Parque
de Buttes-Chaumont, a Gare Saint-Lazare, o0 Mont du Petit Cadenas, o Canal
de LOurcq e o Museu do Louvre. A inclusao do Louvre deixa claro que a
selecdo pretendia ser aleatéria e ignorar quaisquer preconceitos, alinhando
no mesmo plano dreas eminentemente populares e o altar médximo da
civilizacdo burguesa européia, por exemplo. Em maio de 1924, Breton,
Aragon, Morise e Vitrac {izeram um sorteio com nomes de cidades, no qual
foram selecionadas Blois e Romorantin, constituindo um trajeto aleatério
que o grupo cumpriu a pé. Como resultado dele, Breton escreveu um texto
que serviu de prefacio ao Poisson soluble e que veio a se tornar o Primeiro
Manifesto do Surrealismo.” Era o desdobramento do projeto da boemia
parisiense iniciado pela dérive de Jarry, Picasso e Apollinaire.

Em Sao Paulo, como em toda parte, o urbanismo se impée como um esforco
para redesenhar a cidade em razao do controle social, da mobilizagao funcional e
politica das grandes massas e da preponderancia incontestavel do automével. O
presidente do Automével Club, prefeito da capital e futuro governador do Estado,
Washington Luis, inaugura a nova tendéncia, mas o discurso técnico do novo
urbanismo sera formalizado na segunda metade dos anos 20 sob a égide do
engenheiro Prestes Maia. Seu projeto de reforma, denominado Plano Avenidas,

" A. Guiheux, “Larchitecte de lunivers”, op. cit., p. 297.
2 C, Hollevoet; K, Jones; T. Nye, The Power of the City..., op. cit., pp. 25-7.
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data do [inal da década e serd implementado ao longo dos anos 30 principalmente
40, quando assume o cargo de prefeito. O objetivo era em especial racionalizar o
tragado vidrio, agilizar o trafego, imprimir uma geometria regular  estrutura do
espaco urbano, replanejar e distribuir discriminadamente suas funcoes e dotar o
conjunto de uma homogeneidade integrada e centralizada.?® Poucas vozes ousaram
ou puderam resistir a essa redefinicao da cidade em razao de um projeto inspirado
na técnica e voltado para as maquinas ¢ o concreto armado. Um dos poucos foi o
escritor Alcantara Machado, veltado para os subtirbios e para a populacao operdria
e imigrante dos arrabaldes distantes, pantanosos, pestilentos e solenemente
ignorados pelas autoridades.” Outro era o ensaista ¢ jornalista Sérgio Buarque de
Holanda, que num conto surrealista narra uma fantasia erético-errante pelos antigos
Jardins exuberantes da cidade, tentando fugir do autoritarisme castrador e insensivel
dos mandatarios da metrépole.?®

A mais arguta interlocugao com o novo contexto porém, uma vez mais, procede
da Lira paulistana de Mario de Andrade. No seu longo poema “Meditacio sobre o
Rio Tiete”, de 1944-1945, o poeta [az das tortuosidades do rio o seu arabesco
oriental, sua tapecaria persa tracada sinuosamente por entre a geometria da cidade
¢ a perspectiva linear das estradas de ferro as suas margens. O rio é como uma
longa rua, ondulada, incerta e infinita, que ele percorre a esmo, derivando por
sobre as dguas oleosas ¢ negras como o asfalto, cruzando com destrocos e refugos
do consumo, apreciando a vida variada das margens, a vegetacao das vdrzeas
ribeirinhas, os casebres pobres, os animais silvestres e de criacio, o trafego pesado
das pontes, a fila sem fim das fabricas, os operarios apinhados nas estacoes de
trem, o perfil arrogante das colinas centrais, onde vicejam os arranha-céus, a serra
verdejante na margem oposta, adentrando para os sertoes interiores. Cada presenca
na superficie do rio, cada visao nas MAargens evocam ressonancias na sua memoria,
repercutem dentre suas fantasias e revolvem o amago de seus desejos, mas cada
vez mais, insislentemente, revolvem suas frustracées e a amargura pelo fracasso
do sonho democratico da metrépole que nao se cumpriu, o desgosto pelo
conformismo das formas fixas que congelaram e condenaram o livre fluxo das
expectativas e solidificaram a itinerancia imprevisivel dos destinos. E noite densa
e escura, o poeta olha compassivo para as dguas que rolam aos seus pés, encarapitado
no alto da Ponte das Bandeiras, simbolo mitico da cidade dos conquistadores e elo
entre o centro rico e os bairros proletdrios da zona norte:

E noite. E tudo é noite. Debaixo do arco admiravel
Da Ponte das Bandeiras o rio

Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

E noite e tudo ¢ noite. Uma ronda de sombras,
Soturnas sombras, enchem de noite tao vasta

O peito do rio, que € como si a noite fosse dgua,

* Samuel Kruchin, “Prestes Maia, o sentido do urbano” in Oculum, revista universitdria de
arquitetura, urbanismo ¢ cultura, n. 4, nov. 93, Campinas, FAUPUCCAMP, pp. 76-81.

¥ Anténio de Alcantara Machado, Novelas paulistanas, Sao Paulo/Belo Horizonte, Edusp/Ttatiaia, 1988.

* Sérgio Buarque de Holanda, “A viagem a Ndpoles”, Revista do Brasil, ano 3, n. 6, 87, nimero
especial dedicado a Sérgio Buarque de Holanda, pp. 18-26.
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Agua noturna, noite liquida, aflogando de apreensoes
As altas torres do meu coragao exausto. De repente

O olio das aguas recolhe em cheio luzes trémulas,

E um susto. E num momento o rio

Esplende em luzes inumeraveis, lares, paldcios e ruas,
Ruas, ruas, por onde os dinosauros caxingam

Agora arranhacéus valentes donde saltam

Os bichos blau e os punidores gatos verdes,

Em canticos, em prazeres, em trabalhos e fabricas,
Luzes e gloria. E a cidade... E a emaranhada forma
Humana corrupta da vida que muge e se aplaude.

E se aclama e se falsilica e se esconde. E deslumbra.
Mas ¢ um momento sé. Logo o ric escurece de novo,
Esta negro. As dguas oliosas ¢ pesadas se aplacam
Num gemido. Flor, Tristeza que timbra um caminho de morte.
L noite. E tudo é noite, E o meu coracio devastado

E um rumor de germes insalubres pela noite insone e humana
Meu rio, meu Tieté, onde me levas?

Sarcastico rio que contradizes o curso das dguas

E te alastas do mar e te adentras na terra dos homens,
Onde me queres levar?...

[

Mario de Andrade pée-se entdo a glosar a condicdo peculiar do Rio Tieté, que
por um capricho geografico corre no sentido oposto ao do mar, adentrando para
os sertdes interiores, tendo por isso servido como o eixo liquido através do qual se
fez a conquista do territério brasileiro. A partir dessa imagem invasora, o rio evoca
o proprio processo da colonizagio do pafs, o apresamento e escravizagao dos
indigenas e o fato de que ele mesmo é, agora, submetido 4 captagdo e represamento
das suas dguas para as novas usinas hidrelétricas que suprem a metrépole. O Tiete
aparece assim convertido num rio escravo, dominado e brutalizado, emblema fluido
do povo oprimido vivendo as suas margens e tratado pelos potentados como uma
massa amorfa, empurrada a forca numa longa coluna errante de malsinados,
privados de identidade e destino, proibidos para sempre de encontrarem as
imensidoes redentoras do oceano aberto.

[...] Vem de (rds o estirao. E tao solucante e tio longo,

E 14 na curva do rio vém outros estirdes e mais outros,

E ld na [rente sio outros, todos solucantes e presos

Por curvas que serdo sempre apenas as curvas do rio.

Ha de todos os assombros, de todas as purezas e martirios
Nesse rolo torvo das dguas. Meu Deus! meu

Rio! Como ¢ possivel a torpeza da enchente dos homens!
Quem pode compreender o escravo macho

E multimilenar que escorre e sofre e mandado escorre

Entre injustica e impiedade, estreitado

Nas margens e nas areias das praias sequiosas?

Elas bebem e bebem. Nio se fartam, deixando com desespero
Que o Testo do galé aquoso ultrapasse esse dia,

Pra ser represado e bebido pelas outras areias

Das praias adiante, que também dominam, aprisionam e mandam



34 literatura & Sociedade

A trdgica sina do rolo das dguas, e dirigem

O leito impassivel da injustica e da impiedade.

Ondas, a multiddo, o rebanho, o rio, meu tio, um rio

Que sobe! Fervilha e sobe! E se adentra fatalizado, e em vez
De ir se alastrar arejado nas liberdades oceanicas,

Em vez se adentra pela terra escura e dvida dos homens,
Dando sangue e vida a beber. E a massa liquida

Da multiddo onde tudo se esmigalha e se iguala,

Rola pesada e oliosa, e rola num rumor surdo,

E rola mansa, amansada imensa eterna, mas

No eterno imenso rigido canal da estulta dor.

Na sua longa peregrinagao pelo rio, com o rio, como o rio, Mério de Andrade
sente as formas se dissolverem, os valores se conspurcarem, vidas serem consumidas
e disperdicadas sob 2 mesma displicéncia que polui, destrata, serviliza e condena
o rio & abjecdo e a0 abandono. O poeta-errante no seu barco-fantasma se sente
incitado a desistir, a abandonar sua busca initil e renegar seus portos quiméricos,
a pular fora da memoria e enxugar a umidade dos seus desejos, rumando para o
ponto da margem de onde pudesse embarcar num veiculo eXpresso, em clrso
retilinco para o circuito mecanico da grande cidade. Algo porém o impede. A
compulsao talvez, sua cronica compulsio a vagar, assinalando com a trajeldria
instavel do seu deslocamento uma coreogralia que congregasse 0 Vario ¢ o
inconstante num mesmo abraco erdlico ¢ num mesmo ritmo aliciante. Sua
frustracao, sua amargura, seu amor rejeitado entretanto, s6 tem esse mesmo destino
de se mesclar com as correntes turvas e amaldicoadas do rio-emblema, fundindo
num sé destino, o destino de todos, dguas e magoas fluindo a deriva.

[

Da 4gua, e eu bailo de ignorancias inventivas.

Meu baile € solto como a dor que range, meu

Baile ¢ tao vario que possui mil sambas insonhados!
Eu converteria o humano crime num baile mais denso
Que essas ondas negras de dgua pesada e oliosa

[...] E tudo ¢ noite! E os meus olhos sdo noite!

Eu nao enxergo siquer as barcagas na noite.

56 a enorme cidade. E a cidade me chama e pulveriza,
E me disfarca numa queixa flébil e comedida

[...] Rio, 0 que eu posso fazer!,..

Rio, meu rio... mas porém hd-de haver com certeza
Outra vida melhor do outro lado de la

Da serra! E hei-de guardar silencio!

O que eu posso fazer!... hei-de guardar siléncio

Deste amor mais petfeito do que os homens?...

[

Eu me acho tio cansado em meu furor.

As dguas apenas murmuram hostis, 4gua vil mas turrona paulista
Que sobe e se espraia, levando auroras represadas
Para o peito dos sofrimentos dos homens.

... e tudo ¢ noite. Sob o arco admirdvel

Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,

Uma ldgrima apenas, uma lagrima,

Eu sigo alga escusa nas dguas do meu Tiete.
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