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RESUMO

O artigo apresenta os resultados de um estudo em critica genética a
partir da andlise dos manuscritos de Erico Verissimo para seu livro Inci-
dente em Antares. O estudo genético teve como instrumentalizacdo teori-
ca as teses de Mikhail Bakhtin sobre a linguagem, por meio das quais
buscou-se identificar a intencionalidade da escolba vocabular do escri-

tor, assim como revelar as bases polifonicas e heteroglossicas dos passos de
SeiL processo conpPositivo.

RESUME

Nous présentons les résultats d’une analyse des manuiscrits delInciden-
te em Antares d’Erico Verissimo. Ayant pris comme instrismental théorique
les théses de Mikbail Bakbtin sur le langage, nous avons cherché a identifier
Uintentionalité dans le choix des mots et révéler ainsi les bases poly-
phoniques et autres des procédeés de composition de cet écrivain di Sud.

Conforme depoimento de Ericd Verissimo, a idéia de escrever
Incidente em Antares surgiu durante uma caminhada-com a espo-
sa na manhid do dia 8 de maio de 1971. A histéria do romance,
motivada por uma fotografia vista tempos antes, veio com tama-
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nha forca, que foi impossivel abandona-la. Assim, o material que
Erico usava na novela que escrevia 2 época, A hora do sétimo
anjo, é aproveitado parcialmente para o romance, porque ha dife-
rengas cruciais entre os dois textos, como a ambientacio, a trama
principal ¢ o conflito das personagens. '

A escritura de Incidente em Antares envolveu uma série de
notas, esbocgos, rascunhos e desenhos, os ¢uais, juntamente com
os originais, compdem o prototexto da obra. Sao documentos que
permitiram reconstruir os antecedentes do texto considerado pron-
to pelo autor, os quais, organizados pelo critico, possibilitaram o
acompanhamento do processo genético do romance. Composto
de 186 documentos, esse prototexto engloba 178 folios, 6 cader-
nos de notas e os 2 volumes dos originais. .

Para a primeira parte do romance, intitulada “Antares” e escrita
nos Estados Unidos, o autor manteve um didrio bastante minucio-
so e elucidativo, pelo qual nos sio dadas algumas informacdes
importantes sobre o processo de criacio dessa primeira parte na
totalidade e de algumas cenas da segunda, pois a escritura do
clidrio foi abandonada assim que Erico e a esposa deixaram o solo
norte-americano de volta ao Brasil. O diario auxiliou no estabele-

cimento de um roteiro da composi¢io do romance, bem como na

elucidacio de alguns caminhos seguidos pelo autor para chegar
a0 texto definitivo. | | |

A anilise do prototexto possibilitou chegar a algumas conclu-
sOes importantes para compreendermos o processo de criagdo de
Incidente em Antares. Primeiramente, o romance apresenta uma
série de quatro narradores que formam a tessitura narrativa, con-
correndo todos para o andamento da histéria ¢ para a apresenta-
¢do das personagens, situagdes e eventos do texto. A histéria da
cidade, tendo como pano de fundo a histéria do Rio Grande do
Sul e do Brasil, é contada em “Ahtares” pelo narrador-historiaclor,
cujo procedimento imita parodicamente o da historiografia pro-
vinciana, na medida em que se vale de seu discurso para critica-
lo. Nesse sentido, esse narrador parodia também O tempo e o vern-
lo, pois retoma o mesmo material histérico empregado na trilogia,
mas desloca a critica para o nivel do discurso. Essa é conseguida
por meio da apropriagio dos préprios recursos discursivos
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tracdlicdo historiogrifica, como a alterniincia entre a 12 e a 3 pes-
soas gramaticais durante a narraciio, o que possibilita ao narrador
opinar sobre os fatos e as personagens, com uma descricio reple-
ta de adjetivos, imprimindo aortexto um carditer menos cientifico,
por uma abordagem irreverente do material histérico.

Outro recurso de que se vale o narrador-historiador ¢ a revela-
¢do antecipada de sua ciéncia sobre os acontecimentos futuros,
percebida por intermédio de certas expressdes por ele usadas,
como se tivesse testemunhado os fatos que serdo narrados, acres-
centando, ainda, sua pesquisa documental. Ele parte de todo esse
conhecimento e apresenta a histdria de acordo com sua visio de
mundo, cujo discurso € ligado a uma “interpretagio sécio-ideold-
gica”, que denuncia sua posi¢io social e politica. O narrador-
historiador do romance parte do mesmo procedimento dos histo-
riadores, pois, a partir do material de que dispde sobre o assunto,
arranja seu discurso, de forma a salientar sua diferenca em relagio
ao discurso do qual partiu. Ou seja, ele finge seguir o discurso do
outro, mas o subverte, apoderando-se de seus préprios procedi-
mentos para mostrar seu desacordo em relagio a eles. Tal posse
acontece de modo degradado e ambivalente, o que torna o dis-
curso do narrador-historiador parddico em relagdo ao discurso
oficial, rompendo com a seriedade desse enunciado por observi-
¢des, objecdes, interrupedes, ¢ criando uma tensio entre a voz
oficial e a nio-oficial. O narrador-historiador fala em nome do
“nds” que participa da historia, mas nldo se identifica com ela,
representando essa voz nao-oficial. Todos esses procedimentos
parédicos e criticos sAo construidos dentro do texto e foram de-
tectados pelo estudo das rasuras, as quais possibilitaram perceber
que a selecio de determinadas palavras e expressdes, assini como
a supressio € o acréscimo de outras, revelam o trabalho do autor
para alcancar seu intento.

O segundo narrador estudado nessa primeira parte foi Martim
Francisco Terra, que, com a escritura de um didrio durante sua
estada na cidade, nos apresenta seu ponto de vista em relagio a
Antares e seus habitantes. Aparecendo primeiramente como per- -
sonagem, o professor transforma-se em narrador, na medida em
que suas anotagdes concorrem para a composicio do romance,
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como mais uma voz narrativa, a partir da qual se torna possivel a
visualizacio e o entendimento do universo criado em Incidenie
em Antares. Por meio das rasuras, foi possivel detectar o ponto de
vista socialista desse narrador e'se pdde averiguar como suas con-
vicgoes ideoldgicas determinam o tipo de descricdo e de aprecia-
cao que ele faz das situacdes e das cutras personagens. Um exem-
plo desse procedimento ¢ o didlogo com Quitéria Campolargo, o
qual o professor tenta reproduzir o mais fielmente possivel. Toda-
via a forma como descreve a matriarca ou transcreve suas palavras
denuncia seu distanciamento ideoldgico em relagiio a ela e a tudo
o que ela representa.

A “entrevista com D. Quitéria” tem especial valor para a confi-
guracio do quadro da sociedade antarense, por ser ela uma digna
representante da aristocracia rural. A icdéia para esse encontro apa-
rece desde o primeiro caderno de notas, como esquema a ser
desenvolvido, lembrando a referéncia ac texto proustiano. A pri-
meira versio da entrevista € a seguinte': |

D.Quitéria Campolargo me convidou /a/ thojel para
tomar cha /com ela/ em sua mansao. Uma das gran-
des damas da cidade. Calculo que /tem perto de/ anda
ai pelos setenta anos. (Muito] /l/Lucida e surpreenden-
temente bem informada. Interessacissima e politica
estadual, nacional internacional e ja agora /espedial/
espacial. (Tem uma} /a/Admzmgao ilimitada pelo Pre-
sidente John F. Ke'rmedy de quem tem um retraio aulo-

grafado, em moldura de prata, em cima do piano da
sala de visitas onde fui recebido e tive de sentar numa
poltrona estofada de veludo, o que me pés os nervos {on
edge} ar ripiados (sic). (ALEV 04d0083-70: félio X-a.)

! No trabalho genético de transcricio dos manuscritos, adotamos a seguinte convengio,
qual visa indicar onde e como se dio as uansformagdes operadas pelo autor, de
acordo com os seguintes sinais:

/ /= substitui¢io de palavra, frase, trecho ou sinal grafico;

} = elimina¢iio de palavra, frase, trecho ou sinal grifico;

< > = acréscimo de palavea, frase, trecho ou sinal gréfico;

# = deslocamento de palavra, frase, tr ec_ho ou sinal grifico;

1. ]“ cotregdes;

@ = abertura de pardigrafo ou mudan(_;a de linha.

———
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Atras dessa folha amarela datiloscrita com rasuras manuscritas,
estd escrito a mio com caneta hidrocor azul e acréscimos em
vermelho: " '

Baixinha, #pare# dum moreno <carregado e> fosco {e
escuro), parece-se <de vulto> com a rainha Victoria
<os retratos que conheci da>. Quanto d cara, {tm lan-
to] pequena femboral carnuda <redonda e de nariz
curio> lembra o focinho dum cachorrinho pequinés
<;> ndo lhe falta nem {um certo} o ar entre entediaco e
pugnaz desses <pe'qz,-.¢enos> animais. @ A primeira im-
pressdo quie tive da matrona ndo joi agradduvel <ld mal>.
Mas em poucos minutos Sua voz exquisilamerie
<inesper> melodiosa e seu jeito maternal me conquisia-
ram. E figuei a vontacde.”(ALEV 04c0083-70: félio X-a.)

Verissimo resolveu acrescentar a descricio fisica de Quitéria
Campolargo antes de qualquer outro aspecto, para marcar bem a
primeira impressao de Martim Francisco. De inicio, a matriarca
nio agrada o professor, por conter seu semblante um misto de
realeza e de animalidade. Ao comparar o vulto de D. Quitéria com
o da rainha Vitéria e seu rosto ao de um cachorro pequinés, Erico
liga a percep¢io do autor do didrio com sua visio de mundo. No
caso da matriarca, o aspecto fisico é revelador da sua condig¢io
aos olhos do professor, pois ele a enxerga como a poderosa sobe-
rana de um pais imperialista, mas, até certo ponto, uma rainha
fatil, pois o pequinés foi o “cachorro de madame” de outrora,
servindo praticamente como adorno. O trecho que descreve o
mal-estar do professor diante de um pequinés foi cortado da pri-
meira versao, mas sua pouca simpatia em relagio a esse tipo de
cachorro permanece implicita na comparacio.

No original 2 entrevista estd assim descrita, no capitulo LXXVI,
riscado e substituido pela numeracio definitiva LXXVIII:

D.Quitéria Campolargo #e# convid/a/ou-me para
tomar chd {com ela} /em/ na sua mansdo. Uma das
grandes damas da cidade. Anda ai pelos setenta anos.
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Baixinha, gordota, pele dum moreno carregado ¢ f0sco,
parece-se de vilto com a rainha Vilclioria. Quario /a
cara/ ao rosio, {redondal <achatado, mitido, e> de
nariz curto fe dentes mitidos,} lembra o focinho dum
cachorrinho pequlefines: ndo lthe falta nem o ar entre/
entediado/ azedo e pugnaz deésses pequenos arinmdis.
(Minha primeira impressao da matronvia ndo foi la muiito
agradduvel. Portei-me com ela como costumo poriar-me
nas casas de ceremonia oncde hd cachorrinhos
pequineses que vém para a sala e ficam me olhando
com seus olhinhos de botdo, rosnando de leve. (Umca
vez uma dessas bestinhas me mordeis o calcanhar: tra-
ma de infancia, meu caro Dr.Sigmundo.)! Mas D.Quiila
- como é conhecida entre 0s InNtimos - comeg/a/ou a
Jalar. Tem wma voz autoritdria mas melodiosa, que
sabe fazer-se envolvente e aliciante quando ela quer.
Ndo tardei a #me# sentir-me como diante duma das
muitas tias que tenho em Rio Pardo e que visildlio de
lrés em trés anos. @ D.Quitéria é uwma mulher licida e
[surpreendentemente} bem informada sébre politica
estadual, nacional {,} <e> internacional {e aié espaci-
alf. Tem uma admiracdo ilimitada pelo Presidente fobhn
F. Kennedy<,> cujo retraio aulografado vejo numa
moldura de prata em cima dum /gra-piano/ piano de
cauda, a dois passos de onde estou sentaco. (ALEV
01a0007-71: p.203.)

Ao lado das rasuras estilisticas, como a substituiciio de “cara”
por “rosto”, encontramos aquelas de cardter conteudistico, como
a eliminacio do termo “politica espacial”, ja que foi eliminada do
original a mencio 2 chegada do homem 2 Lua, que pertencia ao
romance inacabado. No entanto, as rasuras mais importantes nes-
se fragmento sio as supressdes da palavra “surpreencentemente”
e do trecho com a descriciio do comportamento de Martim Fran-
cisco diante de um cachorro pequinés. No primeiro caso, seria
ingenuidade do professor surpreender-se com o fato-de Quitéria
Campolargo ser uma mulher informada, estando ele ciente da
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posiciio que ela ocupa niio s6 em sua familia como na sociedade
de Antares e do Rio Grande do Sul. A segunda eliminacio explica-
se pelo fato de Erico ter recicladd o professor, enfatizando seu lado
social e politico em detrimento ¢le uma faceta mais intimista. T'orna-
se, pois, desnecessiria mais uma notagiio psicoldgica de Martim
Francisco Terra, além da que ocorre no episddio dos bolinhos de
coalhada nessa mesma entrevista, que serd analisada adiante. O
texto definitivo, constante do livro publicado, é o que segue:

D.Quitéria Campolargo convidonu-me para tomar cha
na sua mansdo. Uma das grandes damas da cidade.
Anda ai pelos setenta anos. Baixinhca, gordota, pele dum
moreno carregado e fosco, parece-se de vilio com a
rainha Vitoria. Quanto ao rosto, achatado, mitido, e
de nariz curto, lembra o jfocinho dum cachorrinho
pequinés: ndo lhe falta nem o ar entre azedo e pugnaz
desses pequenos animais. Mas D.Quiita — como é co-
nhecida entre 0s intimos — comecou a falar. Tem wma
voz auitoritaria mas melodiosa, que sabe fazer-se
envolvente e aliciante quando ela quer. Ndo tardei a
sentir-me como diante duma das muitas tias que le-
nho em Rio Pardo e que visito de 1rés em trés anos.
D.Quitéria é uma mulher liicida e bem informada so-
bre politica estadual, nacional e internacional. Tem
uma admiracdo ilimitada pelo Presidente John
F.Kennedy, cujo retralo autograjado vejo numa mol-
dura de prata em cima dum piano de cauda, a dois
passos de onde estou sentado.” (ANT, p.176%)

A Oltima versio caracteriza-se por uma limpeza e economia
vocabular, buscada por Erico desde os esbogos, como compro-
vam as eliminagdes e substituicdes. Permanece a comparacio pa- -

2 VERISSIMO, Frico. hucidente em Antares. 23%.ed. Porto Alegre: Globo, 1981. (Obfa Com-
pleta de Erico Verissinmo, 24) (ANT).
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radoxal da matriarca com a rainha Vitéria e um cachorrinho
pequinés, além da semelhanga com as tias de Martim Francisco.
Nzo é por acaso ue ocorre o ‘estabelecimento dessa relaciio, pois
Quitéria & em termos simbdli¢os, uma ancestral do professor, des-
cendente dos Terra, também representantes da oligarquia rural
sul-rio-grandense, tal qual os Canipolargo. A diferenca reside no
fato de que Martim Francisco ji possui uma consciéncia critica
acerca dos papéis sociais e politicos de cada cidadio, lutando a
favor da igualdade de direitos, posicio atacada tanto pelos
Campolargo quanto pelos Vacariano.

Na segunda parte do ltimo texto ficcional de Erico Verissimo,
encontramos mais uma personagem que também cumpre o papel
de narrador dentro do romance. E Lucas Faia com seus artigos -
jornalisticos. Assim como ocorre com o didrio do professor, a pro-
sa do jornalista nos di igualmente uma versio dos fatos, marcada
por seu ponto de vista conservador, preocupado apenas em man-
ter seu status, emparelhando-se aos préceres de Antares. A impor-
tAncia de Lucas Faia cresce dentro do texto, na medida em que
sua “prosa barroca” descreve a chegada dos mortos 2 cidade, se-
quiéncia-chave do romance. O jornalista € o porta-voz de um gru-
po ideoldgico suspeito, o que acentua a polifonia do texto. |

Para a escritura de “O incidente”, Frico abandona o narrador-
historiador, passando a usar o narrador-organizador, fixo em 3?2
pessoa e onisciente. A mudanca esti ligada ao fato de que o recur-
so parddico se desloca do nivel do discurso para o das agocs
mesinas, porque o universo grotesco apresentado ja € por si sd
um rebaixamento da situagio brasileira da época do lan¢amento
clo romance. Dessa forma, o discurso sério sustenta a situacio
parédica criada, em que os mortos insepultos saem de seus cai-.
x6es ¢ voltam para a cidade para acertar contas privadas e pabli-
cas, até que sejam enterrados. O confronto entre vivos ¢ mortos,
construido como um julgamento, é o z’tpice do romance, no qual
Cicero Branco € o advogado dos mortos, que depdem como teste-
munhas de acusa¢io do povo de Antares, denunciando as maze-
las politicas e sociais que ocorrem secretamente na cidade. Erico
trabalha a seqiiéncia, no sentido de criar um clima de sessio de
tribunal, pela escolha de palavras e expressdes juridicas.
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Nesse julgamento, o testemunho mais importante € o de Jodo
Paz, preso injustamente e morto numa sala de torturas: Seu corpo
castigado € a prova concreta désse tipo de violéncia politica de-
nunciada no romance, porque yverdadeira no contexto-externo ao
texto, o que coloca tal dentincia em rela¢io heterogldssica-com a
realidade brasileira da época. Por meio dos esbogos € rascunhos,
acompanhamos o processo de criagio de Jodo Paz, que ja nasce
ligado a uma personagem feminina, o que se efetiva na concep-
¢do final da personagem, a qual € a Unica que ainda possui uma
ligacio com o mundo dos vivos e luta até o Gltimo instante para
salvar a mulher Rita e o filho que vai nascer. A salvacio dos dois
é a semente de esperanca num mundo novo e melh01 proposta
por Erico. '

Foi possivel seguir também a génese do maestro Menandro
Olinda, personagem que substituiu uma crianga, retirada pelo au-
tor da lista dos mortos por sugestio da esposa. Para chegar 2
caracterizacio final do muasico, Verissimo passou por uma série de
etapas, em busca da dimensio lendiria e sagrada que Olinda al-
canga na Ultima versio. A presen¢a do maestro no romance refor-
¢a a aliang¢a do escritor com a arte, ji que, em suas obras, sempre
encontramos personagens ligadas a alguma manifestacio artistica.

Estudar os esbocgos, notas, rascunhos e manuscritos de Inci-
dente em Antares propiciou comprovar que esse romance é uma
sintese do projeto estético e ideoldgico de Verissimo, na medida
em que, para compd-lo, o autor se valeu de uma série de informa-
¢Oes jA pesquisadas para outros romances, assim como recuperou
alguns procedimentos utilizados anteriormente. A narrativa, no
entanto, nio é uma sintese pura e simples, pois essas realizacoes .
sio retomadas de forma mais parédica, por conseguinte mais cri-
tica, do que nos textos precedentes. O romance de 1971 funciona,
pois, como um coroamento da obra do escritor sul-rio-grandense,
nio apenas por ser sua ltima criacio ficcional, mas por ser a mais
ousada, tanto em termos estéticos quanto ideolégicos.

A pesquisa da génese de Incidente em Antares, perseguindo os
tracos deixados pelo autor, afastou a obra da concep¢io roméinti-
ca de criaciio, pois desvendou o processo de escritura que envol-
veu pesquisas, rasuras, acréscimos, supressoes e até mesmo fi-
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chdrios. Ou seja, o romance nio foi visto como o fruto de um momen-
to de inspira¢io absoluta, mas passou a ser considerado como resulta-
do de um trabalho 4arduo e progressivo. O estudo genético teve como
instrumentalizacio tedrica as téses de Mikhail Bakhtin sobre a lingua-
gem, pelas quais buscamos identificar a intencionalidade da escolha
vocabular do escritor, assim como revelar as bases: polifonicas e
heterogl6ssicas dos passos de seu processo compositivo.

Levando em conta o fato de que a critica genética, até agora
desenvolvida, nio se assessorou de teorias sobre a linguagem,
que a desenvolvam na sua natureza ideoldgica, valer-se dos pres-
supostos tedricos de Bakhtin implica uma nova visada dos estu-
dos da génese do texto artistico. A concepcio de que a palavra é
carregada de intencionalidade ajuda a explicar as rasuras do au-
tor, porque a substituicdo, a eliminacio e o acréscimo sio opera-
coes ligadas as suas intencSes compositivas e ideoldgicas. Ao
compor um universo ficcional, o escritor deixa marcas de sua busca
pela obra ideal, reelaborando o mundo que o cerca e carregando-o
com sua intencionalidade, além de captar aquelas que circulam no seu
meio sécio-cultural e fazer com que todas interajam entre si dentlo da
obra. |

SA0 exatamente essas marcas que o geneticista persegue, no
- intuito de percorrer o caminho ja trilhado pelo autor. Como o
pesquisador trabalha com rasuras, sua exploragdo acontece ape-
nas em fragmentos textuais, a partir dos quais se desvendam a
exita¢io, a renincia ou a tomada de decisio, ou seja, aqueles que
revelam a mio que escreve. No entanto, a revelacio é muito mais
profunda, pois a escolha do fragmento denuncia também a ideo-
logia do analista, isto €, a mio que pesquisa. Longe de ser um
problema, tal desnudamento da anilise genética amplia o proces-
so criativo, pois lhe devolve a dimensido temporal, determinante
da intencionalidade de todos os que nele participaram. Nos resul-
tados aqui apresentados, a op¢iio ideoldgica da geneticista deu-se
em torno do relacionamento entre autor/vozes sociais silenciadas,
projetada sobre os elementos estruturais narrador/personagem. Isso
parece indiciar um posicionamento ao lado da obra de arte que,
comprometendo-se com seu contexto, manifeste um intento de
emancipacio da condi¢io do homem.
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A intencionalidade de Erico Verissimo pdde ser comprovada
pela criacio de virios narradores que apresentam igual valor den-
tro da estrutura compositiva da obra, mesmo tendo posicionamentos
ideologicos diferentes. Torna-se clara, também, quando o autor
distribui falas e pensamentos as personagens, no intuito de criar
um mosaico de discursos, atinentes as vozes que o rodeiam, como
forma de vivificar a heteroglossia de sua época. O método
metalinguistico-genético, aqui proposto, ratificou a ideologia do
autor, fundada na crenca na liberdade em todos os niveis da
vivéncia humana e na igualdade de oportunidades sociais e poli-
ticas para todos. Evidenciou, tanto nas rasuras discursivas quanto
nas compositivas, que o criador de Incidente em Antares levou até
o extremo seu propdsito de dentincia das atrocidades, como sem-
pre fez desde o inicio de sua vida literdria, enfrentando os desafios
estéticos e ideoldgicos de um realismo-fantistico, parddico e gro-
tesco, impelido por um respeito inarreddvel ao homem acima de
tudo.



