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REsuMoO

O artigo pretende uma reflexdo sobre o processo de producdo e inven-
¢do de linguagem de um ponto de vista sistémico. Tenta-se uma aproxi-
magcdo enlre o comportamento de sistemas que se pautam pela complexi-
dade organizativa, conbecidos também como cadticos ou ndo-lineares,

como o que se verifica nos processos chamados de criagdo, entendidos
como sistemas.

RESUME

L'article réfléchit sur le processus de production et l'invention du langage
d'un point de vue systémique. Il rapproche le comportement des systémes
que se réglent sur la complexité organisatrice, connus aussi comme

chaotiques ou non linéaires de ce qui se vérifie dans les processus de
création entendus comme systémes.

ABSTRACT

The aim of this article is to discuss the process of production and
invention of language in a systemic point of view. We try to approximate
the bebaviour of the systems that are characterized by organizational -
complexity, knowns as chaotic or non-linear, wztb what is obserued in the
processes called creative, understood as systems.
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u m dos estudos mais frutiferos entre os que investigam os
processos de criagdo chama-se Critica Genética. Pesquisas que
nasceram originalmente da literatura, sobretudo em cima de do-
cumentos deixados por escritores, chamados inicialmente de ma-
nuscritos, estes estudos visam delinear os instrumentos que en-
tram em jogo na confec¢io de uma obra de expressao.

Os pesquisadores da drea apontam algumas generalidades no
processo criativo, tais como: confluéncias entre o aleatério e a
organizag¢io, um aparente caldo unitirio, seguido de diversidade
e expansio, comportamentos cadticos circunscritos a uma deter-
minada area de acio, além de outras. As generalidades que emer-
gem aos olhos de quem se debruga sobre documentagio dessa
natureza, também aparecem embutidas nas especula¢gdes decor-
rentes dos desvendamentos da ciéncia contemporinea.

Em outras palavras, a producio de signos comporta-se, apa-
rentemente, de forma similar ao que se observa hoje nos intersticios
do mundo fisico e biolégico. Por mais que esta aproximagio pos-
sa parecer forcada, existe um principio que parece participar
tanto do universo fisico quanto do da cria¢iio simbdlica: um prin-
cipio de organiza¢io que rege os mecanismos que se desenvol-
vem de forma cadtica. '

Ldcia Santaella, no trabalho O que é Semidtica (1983) chega a
afirmar que a linguagem comporta-se exatamente como a vida
no sentido de que ambas sio decorrentes de organizacgio e pla-
nejamento. Assim como, a vida diversifica-se e expande-se, a
prépria linguagem segue o mesmo itinerdrio. A vida, como a
linguagem, tende a se expandir, até ocupar todo espaco disponi-
vel. Conforme se expande, torna-se mais complexa. Quanto mais
complexa, mais aumenta o ritmo do seu crescimento.

Além disso, linguagem e cultura nio sé constituiram ferra-
mentas de vital importincia no processo evolutivo da espécie
humana, mas estabeleceram-se como sistemas de altissima com-
plexidade através dos quais o préprio humano, de uma certa
forma, constituiu-se (Morin, 1975). Linguagem e cultura expan-
dem-se no decorrer do tempo e com o surgimento das maquinas
comunicativas, entram em surto. A linguagem diversifica-se, ge-
rando diversos subprodutos que, através de virios processos,
ganham auto-suficiéncia sistémica. | |
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Se a linguagem, nos seus diversos matizes, integra o processo
evolutivo ou expansionista do Universo, produzindo, inclusive, uma
memoria que ganha forma e autonomia no mundo sensivel, sua
constituicio e processamento devem estar isomorficamente de acordo
com outros processos sistémicos. No caso dos fendmenos que se
convencionaram como “criagio”, ou seja, aqueles momentos em
que a linguagem surge com a marca da inventividade, é bem possi-
vel que seus processos espelhem o que acontece na constituicio de
outros sistemas de alta complexidade no universo conhecido.

Através dos trabalhos de expressio, que levam a linguagem
para niveis mais altos de complexidade, a humanidade reinventa-
se criando um mundo paralelo, noolégico ou semiosférico. E a
partir da criacdo que a linguagem diversifica-se e ganha pereni- .
cdade na seta do tempo. Neste interim, questdes como organiza-
¢ao, entropia, dissipa¢io e caos, ji antecipadas pela Teoria da
Informacio, ganham um colorido especial nesta ponte entre o
mundo fisico e simbélico, sublinhada pela Critica Genética.

GENERALIDADES D-O Processo

Cecilia Salles (1996) apresenta a criagio como processo de
representagio que di a conhecer um nova realidade com carac-
teristicas que lhe vio sendo atribuidas. “O esforco do artista € o
de fazer visivel aquilo que estd por existir — um trabalho sensivel
e intelectual executado por um artesdo”. A criagio mostra-se,
para a autora, como uma metamorfose continua. “B um percurso
feito de formas em seu cariter provisério e precirio porque
hipotético. Um caminho de constantes transformacgdes”. \

Essas mutacdes nio estio a mercé apenas de um acaso fortui-
to mas seguem uma tendéncia. “O percurso criador é um conti-
nuo processo de transformacio buscando a formatac¢io da maté-
ria de uma determinada maneira e com um determinado signifi-
cado. Processo que acontece no imbito de um projeto estético €
ético e cujo produto é uma realidade nova permanentemente
experenciada e avaliada pelo artista — e um dia experenciada e
validada pelo receptor”. '

A tendéncia, de caritér geral, nio apaga a singularidade do
ato criativo permeado. pelos gostos, crengas € projetos pessoais
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de cada artista. Mas o projeto poético, de fundo singular, subme-
te-se a principios gerais, que o norteiam. “Pode-se dizer que o
processo de criag¢io de uma obra é a forma do artista conhecer,
tocar e manipular seu projeto de cariter geral, através de diilo-
gos de natureza intrapessoal. As tendéncias poéticas vio se defi-
nindo 20 longo do percurso - sio leis em estado de construcgio e
transformacgdo. Trata-se de um conjunto de principios que colo-
cam a obra em criacio em constante avaliagio e julgamento”
(Salles, 1996). |

Salles aponta o ato comunicativo como intrinseco ao processo
criativo, fator que também lhe esgarca a tendéncia de cunho
generalizante. H4 sempre a busca do outro que se materializa em
didlogos de diversas naturezas. Acrescentaria um didlogo imperi-
0s0, com o tempo-espago, que a obra futura em algum nivel
poderi realgar.

No encaminhamento do que é geral € do que é singular apa-

rece uma tensio fundamental que, conforme Salles, di-se entre
limite e liberdade: “liberdade significando possibilidade infinita e
limite enfrentamento de leis”. E segue: O artista tem o horizonte
em suas mios. Aparentemente ele pode criar tudo — € onipoten-
te. No entanto, 2 liberdade absoluta é desvinculada de uma inten-
¢do e, por conseqiiéncia, ndo leva 2 ag¢do. A existéncia de um
propdsito, mesmo que de cariter geral e vago, é o primeiro
orientador desta liberdade ilimitada”. '
- Por outro lado, € a0 mesmo tempo, criar é uma transgressio
de limites e as grandes marcas da arte na histéria da civilizaciio
humana acontecem exatamente quando certos limites sfio trans-
postos. Essa reengenharia de cédigos, entretanto, obedece certos
principios gerais, entre os quais os da propria pulsio decorrente
do desejo de se ultrapassar barreiras. ~

A escolha do material que o artista trabalhard é um exemplo
dessa tensio pois a matéria é a0 mesmo tempo limitadora e
cheia de possibilidades. Qutras tensées marcam o processo como
a relacio entre forma e contedido além do prazer e desprazer
que se dio nessa fronteira do limite e do superivel.

Salles apresenta, ainda, a relacio entre acabamento e
inacabamento pois hd sempre uma diferenga entre aquilo que foi
concretizado e o desejo do artista, nunca completamente realiza-
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do. “Este € o valor dinimico do inacabado. A arte é uma insatisfa-
¢io humana”. ‘

E nesse sentido que a autora desenha a Critica Genética como
a busca da “estética do inacabado”, traduzida em dois grandes
momentos: Metamorfose (Movimento. Ac¢io. Processo. Continui-
dade. Mobilidade. Construgio. Mutagio. Percurso. Ato. Recur-
sividade. Formatac¢io) e Complexa ( Tendéncia. Experimentacio.
Tensio. Combinagio. Apropriag¢io. Tradug¢io. Conhecimento. Le-
gislacio. Percepcio. Transformacgido. Selecio). E conclui: “Uma
possivel morfologia do gesto criador fala da beleza da precarie-
dade de formas inacabadas e de sua metamorfose complexa”,

CRIACAO E PROBABILIDADE

A confluéncia entre lei e possibilidade entre o genérico e o
singular revela uma contingéncia comum a qualquer processo
comunicativo (como foi proposto, o processo criativo €, também,
um processo comunicativo): estamos trabalhando com processos
estociasticos que tém como mola mestra a idéia de probabilidade.
E probabilidade pressupde armazenamento, sele¢io € uma dose
de imprevisibilidade. | .:

Todos os sistemas, sobretudo e inclusive os de linguagem,
tém que dar conta do seu cariter organizacional e estocistico.
Interessante € que as linguagens proliferam-se e tornam-se mais
complexas justamente quando sua produgio vincula-se 2 exis-
téncia das miquinas, cujos conflitos a termodinimica exacerbou
(a questio da entropia sendo o principal deles). Portanto, eles
possuem uma natureza semiética quando se observa o comporta-
mento da producio e consumo de linguagens.

Para a reflexdo proposta é importante que se tec¢a algumas
considera¢des sobre sistema. A principio, sistema define-se por
uma inter-relacio de elementos qué constituem uma entidade
ou unidade. Um agregado de elementos que partitham entre si
alguma coisa em comum (Bunge, 1979) . A Teoria Geral dos
Sistemas tende a aceitar a existéncia apenas de sistemas aber-
tos. Abertos no sentido de que todo o sistema troca alguma.
coisa, informacio ou energia, com o seu meio ambiente (Vieira,

1994).
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Conforme Edvaldo Lima(1993:19), a Teoria Geral de Sistemas
concebe a realidade como constituida por diferentes entidades
organizadas numa superposi¢io de muitos niveis. Um principio
organizador articula-se em cada nivel e as entidades organizadas
através de uma inter-relacio entre elas formam um tecido Unico.

Essas conexdes dependem do grau de complexidade que um
sistema possui, fator que desemboca diretamente em uma ques-
tio organizacional. Os sistemas buscam permanéncia e estabili-
dade. Diante de uma crise, os sistemas lutam, as vezes desespe-
radamente, por uma reorganizagio que faga frente a essa crise.
Caso sobrevivam, os sistemas niio serio mais os mesmos. Terdo
se lancado em um salto evolutivo. Iniciario novas formas em
niveis diferentes de complexidade. Os sisternas tornam-se mais
complexos!. |

Ao mesmo tempo, quanto mais complexos, maiores serio suas
necessidades organizacionais porque aumentari significativamente
sua tendéncia a0 cadtico. Nem que essa organizacio ocorra 2
custa da dissipa¢io do meio ambiente, conforme formulacio de
Prigogine (Prigogine e Stengers, 1984:111-115) na sua teoria das
estruturas dissipativas. Portanto, organizagio e caos estido intrin-
secamente ligados ao grau de complexidade do sistemna.

Todo sistema possui uma tendéncia a degradagio, 2 entropia.
Essa tendéncia serd maior quanto mais complexo for o sistema,
exigindo a contrapartida organizacional. E o que Edgar Morin
(1987:266-273) chama de jogo entre entropia e neguentropia, que
seria um principio organizador no interior do préprio sistema.

O processo criativo comporta-se como um Sistema. Sistema,
diga-se de passagem, portador de altissima complexidade, atra-
vés da qual uma diversidade de elementos mobilizam-se, tencio-
nam-se, acomodam-se e muitas vezes se dissipam. Participando
de uma tendéncia de cunho geral, os elementos do processo
partilham um objetivo comum, a construgio de algo no seio da
linguagem, sistema com o qual tem participagio e intervengio
direta. O mundo antropo-social em geral e o biofisico, de onde

1. Os sistemas biolégicos sio ricos em exemplos de processos dessa natureza. Edgar
Morin, em pelo menos dois momentos, os especifica 2 exaustio (1973 ¢ 1977).
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extrai o matérico e se impSem com sua prépria materialidade,
constituem seu ecossistema. :

Podemos, entio, falar de sistema criativo, que possui compor-
tamentos relevantes e gerais no que pese a singularidade de
cada ato criativo e de sua respectiva linguagem. Trata-se de um
sistema dinimico e aberto e, consequentemente, nio linear, o
que aproxima o sistema criativo dos sistemas que revelam, na
natureza, fendmenos nio lineares e cadticos (Yunes, 1995:153).

Philippe Willemart (1996) faz uma aproximacio nesse senti-
do utilizando as nog¢des de instabilidade e estabilidade das pro-
postas de Prigogine associando-as 2 produgio poética e refle-
x6es de Mallarmé. O autor compara as colisbes de particulas
fisicas, que confere novas velocidades a elas, com o embate de
palavras num poema, capaz de criar situa¢des de instabilidade.
“Imerso neste verdadeiro caldeirdio da lingua que é o verso, as
palavras se enriquecem no embate com as outras, criam novos
sentidos pela metifora ou metonimia ou reencontram sentidos
esquecidos da tradi¢do histérica”.

Willemart (1996) vislumbra, inclusive, uma certa vantagem da
poesia sobre o fendmeno fisico ja que ela nido se contenta com duas
ou trés associagdes mais deve alinhar palavras no eixo sintagmdtico.
Entretanto, adicionamos que para se pensar a producido poética
através de formulacgdes, como as de Prigogine, é imprescindivel
enquadri-la dentro de um enfoque sistémico. Isso porque esse autor
alinha-se com pensadores que navegam nas chamada “teorias da
complexidade” que tm o entendimento de sistema como bisico. E
eles nio estdo falando de todo e qualquer sistema, mas sobretudo
daqueles que envolvem situagdes organizacionais mais complexos
e, portanto, com mais probabilidade ao instivel.

Aquilo que Prigogine chama de “sistemas fora do equilibrio”,
que € seu principal foco de interesse quando prop&e as estruturas
dissipativas, Klaus Mainzer (1994) chama de “sistemas dinimicos
complexos nio lineares”, cuja teorizacio, além de obter sucesso
na resoluciio de problemas formulados pelas ciéncias naturais, ofe-
recem instrumental para se pensar questdes que emergem das
ciéncias sociais. Vieira enfatiza que a teoria de sistemas ainda esta
em estado proto-tedrico e tem sido sugerida por estudos em siste-
mas de virios tipos e de virias dreas do conhecimento, entre elas:
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as virias engenharias, Teoria da Informacio, a Cibernética, a Teo-
ria dos Autdmata, e as recentes Ciéncias Cognitivas. Destaca a
Teoria dos Sistemas Dindmicos Ndo Lineares, “provinda do inicio
do século nos trabalhos em Mecinica Celeste de Henri Poincaré,
recentemente em estudos de Meteorologia de Lorentz, nos traba-
lhos de Prigogine e virios tedricos da complexidade”. |

CrRitacAo E CAaoOs

Cecilia Salles (1992: 102) lembra que o papel da Critica Ge-
nética é, na verdade, revelar, de forma dedutiva, uma teoria cla
criacio implicita em cada processo criador. “Presenciamos o modo
como os caminhos daquele processo se encontram em dire¢iio a
obra. A prépria existéncia desses suportes de escritura, o materi-
al de anilise propriamente dito, nos leva a esse sistema de orde-
nacao”. Nessa perspectiva, o artista estaria imerso num campo
cadtico em busca de uma determinada organizagio. “Cabe ao
critico compreender aquele sistema especifico. Sob este prisma,
pode-se dizer que em todo estudo genético um método (a0 me-
nos parte dele) é encontrado”.

O campo cadtico do artista, entretanto, exibe algumas regula-
ridades basicas que Salles classificou como limites. Tais regulari-
dades sio impostas pelos materiais, pelo sistema perceptivo do
autor, pelos cédigos das linguagens com as quais lida, pelo re-
pertério informativo acumulado (memdria), pela natureza das as-
sociagbes cognitivas que faz (metonimicas ou metaféricas, por
exemplo, para ficarmos na clissica sistematizacio de Roman
Jacobson, 1975). Enfim, existe uma série de mecanismos cerce-
ativos da liberdade criativa,

Além desses itens, surge a tendéncia intrinseca do processo,
que pressupde uma determinada construgio ou obra, com deter-
minados fins, mesmo que ndo sejam de todo conscientes. Essa
tendéncia vai reger parte do processo, confinando essa liberdade
sistémica num determinado campo de agido bem delimitado. Uma
imagem bastante semelhante com'aquelas advindas dos fendme-
nos que comportam O Caos.

As idéias sobre o caos surgem da matematica e ja possuern
uma contrapartida folclérica, o chamado “efeito borboleta”. Ou
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seja, aquela idéia de que uma borboleta agitando hoje o céu de
Pequim pode modificar no més seguinte sistemas de tempestade
em Nova York. O que parece uma idéia absurda, serviu, segundo
James Gleick (1990:8) como ponto de partida para que jovens
fisicos e matematicos liderassem uma revolugio tedrica.

Uma de suas géneses brotou quase que por acaso das obser-
vagdes meteoroldgicas de Eudard Lorenz. No inicio dos Anos 60,
em um computador primitivo, o matemdtico criou um tempo
atmosférico virtual que ia se alterando a cada dia. Através dele,
ao invés de imprimir séries habituais de digitos fazia com que a
maquina imprimisse certo nimero de espac¢os em branco, segui-
dos da letra a. Esses ‘as’.oscilavam de um lado para outro com
certa regularidade, exibindo ciclos identificiveis.

Em determinado dia, ao invés de refazer toda a seqiiéncia,
comecgou pelo meio digitando os nimeros diretamente da im-
pressio anterior. Uma hora depois, o resultado: a seqliéncia que
deveria ser igual a -anterior divergia de forma ripida com ela.
Esses padrdes distanciavam-se cada vez mais, até que toda a
semelhanga desaparecesse. Lorenz viu algo mais do que aleatori-
edade em seu modelo de tempo, narra Gleick (1990:19). “Perce-
beu nele uma bela estrutura geométrica, a ordem mascarada da
aleatoriedade (...) Sua atenc¢io voltou-se cada vez mais para a
matemdtica de sistemas que nunca encontravam um regime esta-
ciondrio, sistemas que quase se repetiam, mas nunca exatamen-
te... viu que devia haver um'elo entre a recusa do tempo em
repetir-se e a incapacidade dos meteorologistas de prevé-lo”.

Nesse sentido, o efeito borboleta nio era um acidente, mas
necessirio. Recebeu o nome técnico de dependéncia sensivel
das condi¢des iniciais. “Sabe-se muito bem, tanto na ciéncia, como
na vida, que uma cadeia de acontecimentos pode ter um ponto
de crise que aumente pequenas mudangas. Mas o caos significa
que tais pontos estavam por toda a parte. Eram generalizados. Em
sistemas como o tempo, a dependéncia sensivel das condighes
iniciais era conseqiiéncia inevitdvel da maneira pela qual as peque-
nas escalas se combinavam com as grandes” (Gleick, 1990: 20).

O que deu o tom revolucionirio, € as vezes um tanto ufanista,
foi a constatacio de que a natureza comporta-se de forma probabi-
listica e nio-linear. Mas a0 mesmo tempo exibe um senso de organi-
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zacgio extraordindrio, tal como o Ulysses de Joyce, um -quadro de
Picasso ou o desfile de uma escola de samba. E como trabalhamos
com 2 tendéncia de sé existirem sistemas abertos no Universo, as
conseqiiéncias filosdficas destas questdes sdo inestimiveis.? |

Ha um quesito importante quando se trata de caos, que € o da
regularidade, dos ciclos limites. O célebre matemdtico Henry Poincaré
antecipou, via geometria, a detecgio desses fendmenos. Ian Stewart
(1990:107) ressalta que Poincaré libertou a imaginag¢do visual da
prisio da anilise € a deixou perambular livremente de novo.

Por mais que os sistemas possuam comportamentos cadticos,
nio previsiveis ou nio lineares, é possivel circunscrever sua
acio dentro de certos limites. Ou seja, representando-o em um
espaco de estados, seus movimentos ficardo circunscritos a uma
determinada regiio denominada de atrator. No caso dos sistemas
cadticos, os atratores sios conhecidos como “estranhos”.

A longo prazo, um sistema dinimico estabiliza-se em um atrator.
“A esséncia de um atrator é ser uma por¢io do espago de fase tal
que qualquer ponto que se ponha em movimento nas suas proxi-
midades se aproxima cada vez mais dele” (Stewart, 1190:121-
121). Pelo teorema Poicaré-Bendixon os unicos atratores para
sistemas estruturalmente estiveis no plano sio os pontos singula-
res e ciclo-limites estidveis. O problema que Smale enfrentava
era saber se isso corresponderia também em n dimensoes.

Considerando-se que um sistema dinimico plano tenha um
ciclo limite estivel, se h4 um segmento tal que cada ponto que
nele se inicia acaba por retornar a ele, entio hd pelo menos uma

2. Yoav Ben-Dov(1996:149) faz o seguinte comentirio sobre o tema: “...nossas obser-
vagdes do mundo exterior, que nos conduzem 2 fisica, nos revelam um universo
constituido de uma multiplicidade de sistemas “abertos”, todos em incessante
intera¢io com seu ambiente. Além disso, nossa visio ndo parte “do ponto de vista
divino”, mas procede de observacoes conduzidas por sistemas finitos, que fazem
parte do mundo estudado. Talvez a fisica, em seus niveis mais profundos, devesse
refletir sobre essa situacio. ...a natureza finita e parcial de toda descricio humana
do mundo ji foi ressaltada por Bohr. E, ‘nos dltimos anos, virios pesquisadores
propuseram que se funde a mecinica quintica sobre uma base conceptual coeren-
te, que leve em consideragio o fato de.os sistemas observados serem sempre
“abertos”, e portinto, submetidos a uma “interferéncia” aleatéria proveniente de
suas interagcdes com seu ambiente”, |
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soluc¢io periddica que passa por esse segmento. Isso implica que
todo o mapeamento continuo de um intervalo nele mesmo tem
um ponto fixo. Esse tipo de segmento é denominado secio de
Poincaré. Transpondo essa. idéia para trés dimensdes, onde o
segmento transforma-se €m superficie, o espaco deve conter um
ponto fixo. E através deles, os atratores estranhos.

Em outras palavras: se formos descrever a histéria de um
sistema em um espago de estados, por mais irregular que ela
possa parecer, descreverd uma certa Orbita estivel. O desenho
dessa &rbita € o atrator estranho. O caos possui limites, como se
estivesse alimentado por principio organizador. A geometria dos
fractais, que tanto encanta a fruicio estética contemporinea é
prédiga em desenhar fendmenos desse tipo' (Vieira, 1996).

Nio se estd aqui usando atrator no sentido proposto por
Willemart (1996) que o assemelha com a idéia de causaczo final
do projeto de Peirce. O atrator, pela Teoria do Caos, esti talvez
mais préximo dos desdobramentos da Teoria da Informacio nas
no¢des de cddigo, redundancia e entropia. Conforme sugeriu-se
no inicio, o processo de produc¢io de linguagem € estocistico,
regido por probabilidades. Existem cédigos para. viabilizar pro-
cesso comunicativos onde a redundancia impera. Entretanto, exis-
tem associa¢gdes imprevisiveis, mas que ji estio, de uma certa
forma, potencialmente colocadas pelos cédigos. E nesses bolsées,
de instabilidade evidentemente maior, que surge o poético.

Nesse sentido, o acaso nio € de todo espontineo. Willemart
prefere pensar que, em termos de processo de criagio, o escritor
nunca dominari totalmente as condigdes iniciais do processo. “O
ato de criagio e de composiciio, que se reinicia a cada rasura, e a
fortiori o ato de leitura, sio declaradamente desconhecidos na
sua globalidade e vio depender do agenciamento das palavras
no verso e do perfil do leitor, mas nio sio ‘irracionais’ por isso”.
De qualquer forma, as condig¢des iniciais € probabilidades exis-

tem, porque esti se trabalhando com cédigos.

Mas podem ocorrer mudangas nessas condi¢les inicias que
levam os sistemas para resultados completamente diferentes do
que sio redundantemente previstos. Uma histéria das linguagens -
pode revelar exatamente esses saltos que, em Ultima. instincia,
poderiamos chamar de criacgio. A Teoria da Informacgio ji anteci-
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pava essa questao quando trouxe a tendéncia 2 entropia, ou seja,
a um estado de equiprobabilidade para o universo da linguagem.
Entropia, em informacdo, é uma definhamento de cédigos que
possibilita novas articulagdes de”linguagem.

Em se tratando de caos, o termo estd sendo empregado nesse
trabalho conforme proposicio de J. Vieira que defende, junto com
outros pensadores, a acep¢ido mais recente do termo: “ou seja, uma
forma de processualidade de aparéncia cadtica, no sentido anterior,
mas que contem, de forma subjacente, uma lei (ou como alguns
dizem, ‘ordem™. O autor enfatiza ainda que no estudo da complexi-
dade, delineia-se mais e mais os vinculos entre os conceitos de
sistema, de semiose e de processo. “Caoticidade, estocasticidade,
aleatoriedade, determinismo, sio possibilidades processuais que
podem permitir semiose entre sistemas e no interior destes”.

CONSIDERACOES FINATS

A natureza e o nosso proprio cérebro estio embuidos de caos.

Postula-se que 0s processos criativos também se comportem des- -

sa forma. A tendéncia que se singulariza em cada processo funci-
ona como ciclo limites, atratores, que terio desenhos diferentes
em fun¢io de diversas varidveis, que vio desde as predisposi-
¢Oes do artista até a recepgio pretendida. Varidveis essas que os
geneticistas buscam diagnosticar nas suas pesquisas. Pode-se pen-
sar, inclusive, em uma variagio de aleatoriedade que seri tanto
maior quanto o grau de liberdade da linguagem ou do veiculo
com que o artista trabalha.

Os processos desencadeados por sistemas tio complexos como
os da cria¢do certamente provocam uma grande dissipagio em seu
meio. Aumentaria a prépria tendéncia a entropia do universo’.

3. Com relacio a nossa memdria, Stephen Hawking (1995:204) faz o scguinte comen-
tiria: “Nosso senso objetivo da dire¢io do tempo, a seta psicolégica do tempo, é,
portanto, determinado dentro de nosso cérebro pela seta termodinamica do tem-
po. Como um computador, devemos lembrar das coisas na ordem e¢m que a
entropia aumenta. I1sto torna 2 segunda.lei da termodinimica quase trivial, A
desordem aumenta com o tempo porque se mede o tempo na diregiio em que a
desordem aumenta. Nio se pode fazer afirmacto mais segura do que esta”.
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Contudo, estabelecem-se nuvens organizacionais de natureza
semidtica através das quais o humano se destro¢a para se recompor
em patamares mais soﬁstlcados de interacdo consigo mesmo e
com o mundo.

O Universo cria diferen¢a na medida em que se expande. As
linguagens adicionam mais informacio ao mundo na propor¢io
em que se diversificam e instauram novos desafios oriundos dos
processos criativos.
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