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REsumoO

Acompanbando o perciirso genético de O carro da Miséria de Mdrio de
Andrade, o artigo detém-se nas 5 versdes existentes no arquivo do escritor
e recupera trechos de outras versées em carlas. Apresenita, com aparalo
genético, o Ensaio de interpretacio de “O carro da Miséria” qite o ator
analisa seit poema.

RESUME

Cet article sttit le parcours génétiquie de O carro da Miséria de Mdrio de
Andrade, en étudiant les 5 versions qui se tronvent dans le Fonds de
l'écrivain et des fragments mentionés dans des lettres. L'apparat génétiqiie
deEnsaio de interpretacio de “O carro da Miséria” compléte cet étride.

ABSTRACT

This article bas the aim of showing the genetic path of O carro da Misé-
ria cle Mario cle Andracle, analysing the five versions that are in the archives
of the writer and the fragments of other versions found in letters. The
article also presents the genetic apparatits of Ensaio de interpretagio de “O
carro cla Miséria”.

1. Agradeco a Cristiane Yamada Camara que comigo iniciou o cstuclo deste manuscrito
e 2 Telé Ancona Lopez peéla leitura cuidadosa do artigo.
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PAISAGEM DELINEADA

O carro da Miséria, poema de fblego, nio editado durante a
vida de Mirio de Andrade, seu autor, possui um longo itineririo
de criagcfio, cujo percurso abordaremos neste artigo. O cunho
politico do texto foi, provavelmente, o fator que mais pesou na
decisio do escritor de nio o publicar. Em carta a Alphonsus de
Guimaraens Filho, datada de 5 de janeiro de 1944, Mario declara:
“é¢ impublicavel, por isso nido saiu nas Poesias, eu tomava cacleia
decerto”. Desse modo, pdde aparecer somente em Lira Paulistana
seguida de O carro da Miséria (Sio Paulo, Martins, 1945), alguns
meses apds a morte do escritor. Dez anos depois, integrard Poe-
sias Completas (Sio Paulo, Martins, 1955), nas Obras Completas
de Mirio de Andrade, e, em 1987 vai figurar, com texto apurado,
na edig¢do critica do mesmo livro preparada por Diléa Zanotto
Manfio (Sio Paulo/Belo Horizonte, Edusp/Itatiaia, 1987).

- O ineditismo de O carro da Miséria é mencionado em maio de
1942 no n® 60 da Revista Académica do Rio de Janeiro. Carlos
Lacerda®, a quem o poema € dedicado, estudando a obra de
Mirio de Andrade no artigo “Sinceridade e poesia”, detém-se no
ultimo livro dele, Poesias, publicado em 1941: “Do ‘Poeta come
arhendoim’ ao ‘Carro da Miséria’ (que, por sinal, nio figura no
livro), ha a distincia entre a felicidade da alta do café e a angus-
tia de agora, nesta falsa felicidade de boa v121nhanga inconse-
qliente”.

Com certeza, a falta de publicacio da obra durante a vida do
escritor foi o que possibilitou a permanéncia do manuscrito em
seu arquivo, haja vista o conhecido hibito de Mario de destruir os
registros -das etapas de criacio de seus textos logo apds a im-
pressdio. Muitas vezes, os Unicos testemunhos de seu processo
criador sio os “exemplares-de-trabalho”. Esses, de acordo com a

2. ANDRADE, Mirio de e BANDEIRA, Manuel - [tinerdrios: cartas a Alphonsus de
Guimaraens Filho. Sio Paulo, Duas Cidades, 1974, p. 46.

3. Carlos Lacerda, na época, era um dos mais combativos integrantes ‘da Revista Aca-
démica do Rio de janeiro. Seus artigos sempre convocavam 4o (.nz,dlam(.nto e 2
tomada de pomgao nos problemas sociais.
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denomina¢io usada por Mirio, designam os exemplares que pos-
suem rasuras ou anota¢des de seu préprio punho reescrevendo o
texto para novas edicoes.

Um curioso caso é o de Mgcunaima* em termos de manuscri-
to. Além dos “exemplares-de-trabalho”, existem apenas algumas
notas prévias e as primeiras paginas de duas primeiras versoes.
Existem, porque O escritor as conservou com um sentido de
souvenir, usando-o, na década de 40, para presentear seu amigo
Luiz Saia. O restante do corpo desses manuscritos foi descartado.
Outros indicios da falta de interesse de Mdrio em preservar as
etapas de seu processo de criagio surgem em sua correspondén-
cia quando ele comenta novas versdes do texto que datilografa-
va, versdes cuja materialidade s¢ perdeu. Além disso, a maioria
das notas prévias foi também destruida, bem poucos testemu-
nhos do percurso da escrita sobraram, talvez pc')r descuido de
quem desejava apagar pegadas.

No entanto, se por um lado Mirio de Andrade n#o se mostrava
interessado em conservar as etapas de seu trabalho na criacio,
por outro, reconhecia a importincia do trabalho alheio, guardan-
do em seu arquivo manuscritos de outros autores’.

Podemos concluir, dessa forma, que a grande maioria dos
textos da lavra de Mirio presentes em seu arquivo ainda perma-
necia, para o critico incansivel de si mesmo, em esmglo de
reformulacao.

CAMINHOS E ATALHOS

O carro da Miséria certamente passou por muitas versdes além
das cinco existentes no Arquivo Mdrio de Andrade. Pela anilise

4. Para acompanhar os percalcos da criaglio de Macunaima, leia a introduciio de Telé
Ancona Lopez para a edi¢dio critica coordenada por ela, “Nos caminhos do texto”.
In: ANDRADE, Mirio de. Macunaima. 28 ed., Paris/ México/ Buenos Aires/ Sio
Paulo/ Rio de Janeiro/ Lima, Association Archives de la littérature latino-américaine
et des Caraibes du XXe siecle, 1996.

5. A organizagio do Arquivo Mirio de Andrade, transferido em 1968 para o Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de $io Paulo, demonstrou a presenga de-
uma importante série denominada Manuscritos de Virios Autores, contando com 2
presenga de muitas obras dos contemporineos do escritor.
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do processo de trabalho, depreendido de outros manuscritos,
podemos perceber o escritor como um operirio de seus textos.
Na maioria das vezes, faz pelo menos uma versio a mio, para
posteriormente passi-la a limpo. No entanto, passar a limpo nio
significa simplesmente copiar, e sim, reescrever o texto, ou seja,
criar mais uma versio.

A correspondéncia de Mirio de Andrade possui documentos
preciosos no que tange ao itinerario da criagio de O carro da
Miséria, principalmente no didlogo travado com Manuel Bandei-
ra, leitor e interlocutor privilegiado. Nesse diilogo epistolar po-
demos observar alteragdes em versos e até no titulo do poema.

Em carta a Bandeira de 6 de novembro de 1931, Mirio co-
menta: “E com esta aqui me fico, sonhando em ser maleitoso
numa praia de igarapé, sozinho e calmo. Nio pude mais e hoje
escrevi um artigo pro domingo confessando que desejo a maleita,
a ‘maleita sublime’ como exclamo na Danga macabra. Falar nis-
so resolvi acabar com o Rito do irmdo pequeno, porque escrevi
um poeminha que gosto muito e o fecha bem. Agora sé falta
corrigir e mando”®. Marcos Antonio de Moraes, em sua edi¢cio
anotada da correspondéncia Mirio de Andrade / Manuel Bandei-
ra, compreende que a Danga macabra era, na verdade, O carro
da Miséria em uma versio que seria posteriormente modificada,
ja que “maleita sublime” estd no 32 verso da 72 estrofe da parte
IV do poema: “Calma/ Calma de rio de dgua barrosa/ Donde nos
vem a maleita sublime/ Q grande bem... [...]".

A carta de 21 de janeiro de 1933 assinada pelo autor de
Carnaval’, marca a discussio sobre O carro da Miséria, manus-
crito recebido para leitura e apreciagio. O remetente ilustra suas
opinides de cunho estético com passagens do poema, destacan-
do versos que considera “deliciosos de inveng¢io”, como por
exemplo, “um grito n3o, um gruto” e outros que repudia. Cita,

6. MORAES, Marcos Antdnio de. Didlogo epistolar: edigdo da correspondéncia Mdrio
de Andrade/ Manuel Bandeira. p. 559.

7. MORAES, Marcos Antonio de. Didlogo epistolar: edi¢do da correspondéncia Mdrio
de Andrade/ Manuel Bandeira. Dissertagio (Mestrado em Literatura Brasilcira).
Sao Paulo, FFLCH-USP, 1997, p. 574-5. ' '
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entao, versos que nio pertencem a nenhuma das versdes conhe-
cidas do poema. Os versos excluidos pelo autor coincidem com
aqueles que Bandeira considera ruins: “Do que me desagrada a
unica coisa que eu cortaria, porque acho escroto sio estes dois
versos: ‘Que fala Sol quando pensa Manteiga/ Si-imagino traba-
lho quando muito digo Arbeit”.-Em seguida, Bandeira situa o
trecho no texto, quando afirma n3io encontrar nos versos mencio-
nados qualquer ligagdo lirica com o que os precedia, ou seja,
com os trés ultimos versos da 32 estrofe da parte I: “Me sinto o
pai Tieté. Dos meus sovacos/ Saem fantasmas bonitdes pelos
caminhos/ Penetrando o esplendor falso das Américas...”. Em
outra passagem da mesma carta, Bandeira renega mais um verso
que também nio sobreviveu nas versbes hoje conhecidas: “A
outra coisa que detesto é o ‘Crocotd, como dizia o preto Cruz e
Souza’'. Isso ndo adianta, cheira a modernismo barato, em suma é
besta.” Deste modo, é possivel recuperar 0 momento em que o
poema passa a ser repensado e modificado 2 luz dos argumentos
de Manuel Bandeira. Por essa via surge uma nova versio do
texto, enquanto a anterior é desprezada. |

Escrevendo a Augusto Meyer em 16 de maio de 1932, M’ll‘lO :
afirma que os poemas Danga macabra, Girassol da madrugada
e Rito do irmdo pequeno destinavam-se a uma obra a ser intitulada
Maleita. Neste ponto surge uma nova pista que nos leva 2 con-
clusio de que Danga macabra e O carro da Miséria correspondem,
de fato, a0 mesmo poema, pois a data atribuida por Mirio de
Andrade aquela é a mesma da primeira versio de O carro da
Miséria. Além disso, os dados sobre a génese do texto que se
encontram na carta a Meyer coincidem com o relato feito a ou-
tros cestinatirios, além de mostrar o inicio do texto em um autd-
grafo: “Mas imagine esbocei a Danga macabra em dezembro de
1930, e depois nunca mais pude pensar sobre o poema e corrigi-
lo porque esti apenas esbogado e absolutamente inapresentivel.
S6 passel a coisa 2 maquma porque estava ilegivel, nunca mais
peguei”®

8. ANDRADE, Mirio de. Mdrio de Andrade escreve cartas a Alcen, Meyer ¢ oulros.
Coligidas ¢ anotadas por Lygia Fernandes. Rio de Janeiro, Editora do autor, 1968.
p. 101-2.



180 MANUSCRITICA.N27

Durante o processo de criagio nfio sé o titulo do poema é
trocado, mas também a sua posi¢do no conjunto da obra poética
de Mirio de Andrade. O projetado volume Maleita, como tal,
gorou. Na ja citada carta de Bandeira a Mario, em 21 de janeiro
de 1933, o plano comentado pelo interlocutor, estd sem o Rito do
irmdo pequeno, que, talvez nesta época, ja tivesse sido desloca-

do, enquanto projeto, para O livro azul, que saird dentro de Poe-

sias, em 1941 (Sdo Paulo, Martins). Por essas informagdes é pos-
sivel inferir que se o texto era potencialmente parte de uma
obra, o autor tinha naturalmente interesse inicial de publici-lo.
Temeroso que a edi¢ciio esbarrasse na censura da época’, atento
a tudo que significasse posicionamento politico, Mirio muda seus
planos. Inclui Rito do irmdo pequeno e Girassol da Madrugada
no Livro Azul e desiste de publicar O carro da Miséria.

O manuscrito, entretanto, nio vai mofar na gaveta. No intuito
de levar o poema ao conhecimento dos amigos, o escritor resol-
ve fazer coOpias, tarefa bastante dificil, tratando-se de texto tio
longo e repleto de neologismos. Como sabemos, nessa época
niio havia xerox, fax ou internet e a copia datilografada, usando
papel carbono, complicava-se na hora das emendas. Explica-se,
dessa maneira, a presenca de duas versdes em copias carbono
do datiloscrito. Na carta a Carlos Lacerda de 5 de abril de 1944,
Mirio comenta os percalgos de confiar a datilografia do texto a
seu secretdrio: “quando foi copiar, [...] j4 ndo lembrava mais mi-
nhas indica¢des e copiou tudo errado [...] datilografei eu mesmo
a copia vossa”'®. Essa datilografia, apesar das notas de margem

9. O Departamento de Imprensa e Propaganda, DIP, era o orgilo do Governo de
Getalio Vargas responsivel pela censura. No livro Aspectos da agdio do DIP, publi-
cado pela instituicio em 1941 lé-se:

“O nimero 15, do art. 122 da nova Carta politica do Estado, ficou assim

redigido: .

15. — Todo cidadio tem o direito de manifestar o seu pensamento, oralmente,
por escrito, impresso ou por imagens, mediante as condi¢cdes e os limites prescri-
tos em lei. ' -

‘A lei pode prescrever: a) com o fim de garantir a paz, a ordem e a seguran-
¢a publica, a censura prévia da imprensil, do teatro, do cinematégrafo, da radio-
difusiio, facultando 3 autoridade competente proibir a circulagiio, a difusiio ¢ a
representacio.” ’

10. ANDRADE, Mirio de. 71 Cartas de Mdrio de Andrade. quigidas e anotudas por

Lygia Fernandes. Sio Paulo, $io José, s.d. p. 84.
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do autor nas duas primeiras versoes, acusando a auséncia de
erros datilograficos (na verdade, nio os viu com clareza!) conva-
lida uma versido fiel, na medida em que expde seu modo carac-
teristico de rasurar, isto é, através de!cifrées repetidos de modo a
recobrir a instdncia anterior da escrita.

Primeira pigina da 1? versio conhecida do poema
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MopeELOS DE UM CARRO

O manuscrito d'O carro da Miséria é composto de cinco ver-
sdes do poema e de documentos relacionados ao Ensaio de inter-
pretagdo de ‘O carro da Miséria’.

1* versdao conhecida do poema

Esta versio foi agrupada pelo autor em uma pasta 1mprovxsa-
da em folha dupla de papel branco (32,5 x 22,4 cm), amarelecido
pelo tempo, com sinais de oxidagio e fungo, rasgamentos na
lombada, na borda direita da capa e na margem inferior da con-
tra-capa, escrita ocupando a parte superior do anverso da capa,
onde se l& em autdgrafo a lapis vermelho: “Mario de Andrade/
Carro_da Miseria”. Na parte superior do verso da contra-capa
vem a inscri¢do a lipis preto: “Avante! a vitSria € nossa/ Blitzkrieg
gergnata e pressa/ Mas ninggiem csteve por (o \quis saber dissoll / Principamos
vendo a ra(;a/ Adeus v1t0r1a da raca/ caci quireque qui
caquequicd”. | - o

O poema, datado 2 miquina e a lipis preto, assinado 2 tinta
preta no final, € um datiloscrito, fita azul, escrita ocupando a
frente de 7 folhas de papel branco com filigrana (32,5 x 22,1
cm), numeradas a2 miquina em algarismos aribicos. As notas de
margem do escritor inserem comentirios sobre determinadas pas-
sagens e trechos do poema e destacam as ja citadas referéncias 2
falta de erros datilogrificos. No canto superior esquerdo da 12
folha lemos em autégrafo a tinta preta: “(Originais corri-/gidos,
sem erro de/ datilografia.)” e no canto superior direito de todos
os félios a lapis preto, a indicagio: “Certa”. As pausas para a
leitura podem ser creditados dois desenhos de nus femininos, o
lapis vadiando no final da 1ltima pagina.

O texto possui trés etapas de escrita: na primeira, a etapa
subjacente, ocorrem pequenas corre¢des a erros datilogrificos e
a quebra de verso muito longo, anulado 2 miquina pelo autor
com o uso de cifrdes; na segunda, em autégrafo 2 tinta preta,

11. Hesitagiio, duas formas sdo sobrepostas para posterior escolha que acaba nio
acontecendo,
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surgem corre¢des a erros de datilografia e ortografia. No terceiro
estigio de criagio surgem as marcas da hesita¢io, através da
sobreposi¢ao de possibilidades de versos para posterior escolha,
e as notas que sinalizam o esfor¢o paralelo de escrever, pensar e
analisar a prépria obra. Tais notas funcionam como paratexto do
Ensaio de interpretagdo de “O carro da Miséria”.

2? versdao do poema

O Arquivo guarda duas copias da 22 versio do texto, datadas
ao final e assinadas 2 tinta preta. O poema em -datiloscrito, cépia
carbono azul, ocupa a frente de 12 folhas de papel branco com
filigrana (32,5 x 22,1 cm), numeradas # miquina com algarismos
arabicos e apresentando pequenos sinais da passagem do tempo.
A tnica diferen¢a material entre as cépias € que o verso inicial
de cada estrofe aparece numerado 2 tinta vermelha na primeira
cépia e a lipis preto na segunda.

Nesta versio as notas de Mirio ressaltam apenas a auséncia
de erros datilogrificos. No canto superior esquerdo, em autégra-
fo a tinta preta, hd o aviso: “Este exemplar/ ndo tem erro de dati-
/lografia. MA.”. As rasuras, 3 miquina e 2 tinta preta, perfazem
duas etapas da escrita: ambas corrigindo erros datilograficos. Nas
duas cépias as rasuras sio idénticas; s6 o verso 74 apresenta
diferenca devido 2 corre¢io de erro datilografico: “nun” para
“num” na etapa posterior, feita sé na 1? cdpia. |

Esta segunda estagfio do itinerdrio da escrita Mério de Andrade
soluciona os casos de hesitacio da 12 versio. Apenas quatro
versos sio mantidos na versdo original, anterior as sobreposi¢des,
permanecendo dessa forma até a Gltima versio conhecida do
poema. No verso: “Supostas as lagrimas de todos os poroes” 2
palavra “pordes” que o autor titubeava em alterar para corte]os
nio se modifica; também se mantém a palavra “infernais” no
verso: “Indiferente 2s gargalhadas infernais®® apesar da nota:
“Nio gosto”; assim também ocorre com a palavra “peido” de: “
tira o peido da miséria”" que apresentava anteriormente “sonho”

12. Verso 129, 17* da parnte 1V,
13. Verso 134, 22¢ da parte V.
14. Verso 152, 11¢ da parte V.
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como possibilidade sobreposta; e “virtuoses” de “Crise virtuoses
cinema” inalterada depois da hesita¢cao do escritor que preten-
dia modifici-la para “censura”.

3% versao conhecida do poema |

A nova versio advém da tentativa de passar a limpo a versio
anterior, mas cria novos erros datilogrificos emendados em trés
etapas: 2 miquina, a tinta preta e a lipis preto. O texto, datiloscrito,
fita azul em 12 folhas de papel branco (32,6 x 22,1 cm) possui
virios pequenos circulos em autégrafo a lipis vermelho, forma
utilizada pelo autor para dividir o poema em partes.

4* versiao conhecida do poema

Esta versio aparece em pasta improvisada reutilizando uma
folha dupla de papel branco (32,7 x 22,1 cm) com sinais de
oxidagio, fungo e rasgamentos na lombada, a escrita ocupando o
anverso da capa: “Q_Carro_da_ Miséria/(versio definitiva)/Mario
de Andrade /Siao Paulo, 24-XI11-1930,/ 11-X-1932,/ 26-X11-1943.”
(grifos a tinta preta e vermelha); no anverso da contra-capa fica o
sinal da reutilizagio da pasta, em autégrafo a lapis vermelho:
“Musica/ Documentac¢io”. Esta capa apresenta um pequeno cir-
culo 2 tinta vermelha idéntico ao utilizado para separar, na ver-
sa0 anterior, O poema em partes.

Os textos permaneciam sempre, para O €scCritor, Como passi-
veis de alteragcdes, como bem provam os “exemplares-de-traba-
lho”. Todavia, em muita$ versdes, a dnsia de ver o texto termina-
do traga a indicacio “versio definitiva”, indicacio esta que se
encontra na capa da 4* e da ultima versio. Quando isso ocorre
pisamos em terreno pantanoso. O encadeamento correto dos do-
cumentos sé pode ser feito a partir de uma cuidadosa anilise do
material. No caso d’O carro da Miséria, observamos que os circu-
los em vermelho que separavam as partes do poema na versio
anterior sio substituidos, nesta versio, por algarismos romanos, e
que esta passagem estd acusada na capa dos documentos, atra-
vés de um pequeno circulo vermelho. Outro dado significativo é

15. Verso 219, 9¢ da parte IX.
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a disposi¢do do titulo e dos demais dados da capa da 52 versio,
lembrando um livro.

Na 4* versio, o poema — datiloscrito, fita azul, escrita ocupan-
do a frente de 7 folhas de papel branco com filigrana (32,6 x
22,1 cm) e alguns sinais da passagem do tempo — traz as rasuras,
apenas correg¢des a erros datilograficos, feitas 2 miquina e 2 tinta
preta, perfazendo duas etapas de trabalho.

A partir desta versdo, o ritmo e a sonoridade sio explorados ao
miximo. Alguns vocibulos trocam a norma culta pela popular e
vice-versa; a pontuacio vai sendo cada vez mais simplificada. A
preocupagao ritmica ji existia desde a concep¢do do poema que
acolhe cantigas populares e cocos, retomando soluciio de Cla do
Jjabuti. Mario transpde, na integra, apenas com pequenas alteracdes
prosodicas, os versos de um dos cocos por ele recolhidos em sua
viagem ao Nordeste (1928-29). “Meu baraio, dois 6ro!/ E eu num
quero mais jugi!™®, fazendo-os refrio da parte II. As raizes popula-
res emergem para testemunhar a miscigenagio da cultura erudita.

Capa da 4* versio d'O carro da Miséria Capa da

¢ .

5% versio do po
-

cma

5

16. Em Os Cocos, edi¢io preparada por Oneyda Alvarenga, surgem 3 versdes distintas
desse coco o n® 206, recolhido por Mario de Andrade no Engenho Bom Jardim
(RN), entoado por Chico Antdnio; o n? 207 ¢ 208 ouvidos em Jodo Pessoa,
cantados respectivamente pelo Sargento Otilio Ciraulo ¢ Manuel Regino. A men-
¢iio A coleta também aparece em O Turista Aprendiz.
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52 versio conhecida do poema

A 5% versio do poema, assinada e datada a miquina no final, é
um datiloscrito, cépia carbono preto, com a escrita ocupando a
frente de 7 folhas de papel branco (32,6 x 22,5 cm), numeradas
pelo autor, com sinais da passagem do tempo. As rasuras do
texto exibem duas etapas na escrita: corre¢des 2 miquina e 3
tinta preta. Os documentos foram agrupados em pasta improvisa-
da, folha dupla de papel branco (32,7 x 22,3 cm), amarelecida
pelo tempo, com sinais de oxidacio e fungo, rasgamentos na
lombada. Na escrita ocupando o anverso da capa se 1é: “Mario de
Andrade/ O Carro da Miseria / (versido definitiva)/ Sdo Paulo/ 24-
X11-1930/ e/ 11-X-1932/ e/ 26-X11-1943” (grifos 2 tinta preta, a
lipis vermelho e azul).

Na 5% versio, finalmente, o autor pira de “ler certo”, corrigin-
do a flutuagio que se instaurara no refrio da parte II, pois, em

todas as demais versoes aparecia a forma “meu barulho”, ao

invés de “meu baratho”, de acordo com o verso do coco.

Descricio dos documentos referentes ao ensaio de interpreta-
¢io de O carro da Miséria.

Além dos paratextos contidos na 12 versdo do poema, existem
mais trés documentos que se ligam ao ensaio:

1) “Trecho de esqueleto/ p. 9” |

Comentirio sobre trecho do poema em autégrafo a lipis pre-
to, 1 folha de papel de bloco de bolso (10,5 x 6,9 cm) com
pequenos sinais de oxidagio e marca de ferrugem de clipe,
escrita ocupando frente e verso da folha. Rasuras: substituicio,
deslocamento e supressio, marcando duas etapas na escrita. Vale
notar que a Unica versio do poema que possui folha 9 é a 2%,
Esta nota €, portanto, posterior as primeiras notas anunciando o
inicio do trabalho de interpretacio de O carro da Miséria, na 1°.
versio.

2) “Carro da MlSCI‘la/ Ensaio de Interpretag:ao

Plano do ensaio, itens numerados em algarismos romanos;
autégrafo a lipis preto em 1 folha de papel de bloco de bolso
(14,4 x 10,5 cm), ocupada apenas na frente. -

3) “Ensaio de Interpretacio/de/‘O Carro da Miséria”

Esbo¢o do ensaio; autografo a lipis preto, escrita ocupando a
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frente de 4 folhas de papel jornal (32,3 x 22,0 cm), com sinais da
passagem do tempo. Rasuras: supressdes, corre¢des, substituicoes,
deslocamentos e hesitacio, marcando duas etapas na escrita.

No Mgr1o po CamMiNHO, Uma PEDRA

Neste momento do trabalho & preciso discutir uma séria ques-
tio: até que ponto podemos acreditar nas datas fornecidas pelo
autor para sua criagao? Sobretudo quando esse autor é Mirio de
Andrade que, muitas vezes, oferece pistas falsas para a datacio.
Um bom exemplo desse despistar, esta nas cartas, quando ele da
informacdes contraditérias sobre o tempo gasto na redagio da
primeira versio de Macunaima. Para um destinatirio, por exem-
plo, afirma ter concluido a primeira versio do texto em seis dias,
enquanto que para outro ele chega a dizer que escreveu em |
apenas quatro. Entretanto, o esforco de' pesquisa e coleta de -
material durara bem mais de um ano".

O manuscrito de O carro da Miséria possm uma complexa
historia recuperada em cartas de Mirio a Alphonsus de Guimarans
Filho (5 de janeiro de 1944), Carlos Lacerda (5 de abril de 1944)
e Henriqueta Lisboa (20 de janeiro de 1945). Mirio conta a seus
amigos ter o texto nascido em um momento crucial de sua vida,
coincidindo com a revolugio de 1930. Conta também ter
engavetado o trabalho, logo em seguida, sem que seus olhos se
detivessem sobre ele e ter, de repente, o retomado em outro.
momento decisivo, o ‘movimento de 1932, quando o poema res-
surge praticamente do nada, exigindo reformulagio.

Desse modo, o autor procura criar uma lenda em torno do
manuscrito perdido e reencontrado, marcando uma exata “coinci-
déncia” com importantes fatos historicos da na¢ao. No entanto, se
por um lado, Mério repete a histéria em todos os detalhes: a dor,
a bebedeira etc, por outro, cai em contradicio, por exemplo,
noticiando a escrita do Ensaio de Interpretagdo de “O carro da
Miséria” na Semana Santa de 1944. A tnica versdo conhecida do

17. Vide LOPEZ, Telé Porto Ancona. “Nos caminhos do texto”. In: ANDRADE, Mério
de. Mdcunaima. ed. cit. . ‘ ‘
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ensaio cita o verso: “Pois entio, meu grampo, his-de reconhe-
cer’, e o termo “meu grampo” sé aparece na 12 versio conheci-
da do poema, sendo a palavra substituida por “violao”. Podemos
até pensar ter sido o ensaio escrito nessa data, mas se assim
fosse, quatro das cinco versdes conhecidas do texto seriam pos-
teriores 2 data da dltima versio, fixada por Mirio em 26 de
dezembro de 1943. Pensando de outra forma, haveria a possibili-
dade da versio do ensaio existente no arquivo ser anterior aque-
la da Semana Santa de 1944. Ainda assim, essa idéia nio conven-
ce porque o escritor costumava destruir textos editados e muitas
vezes 0s ja superados por novas versdes, nio havendo, portanto,
motivo para guardar uma versio anterior € descartar a posterior.
Podemos lembrar uma histéria que refor¢a a manipulagio de
datas feita por Mirio de Andrade. Estd em suas notas analisando
o poema “Canc¢io” no “exemplar-de-trabalho” de Poesias, 1941.
Apontando defeitos estruturais do poema, firma as datas de cria-
¢do: “Ja fazia virios anos que tinha esse refrio estourando dentro
de mim. Estourou, me lembro, no tempo brabo do Gra Cio do
Outubro, arre que outubro terrivel, Santo Deus! Mas foi impossi-
vel dar continuidade ao refrio. Nunca veio nada. Quando em
dezembro de 40, arre que dezembro medonho, numa noitinha
pavorosamente abatida saiu esta cangio inteirinha [...].” )
Talvez a idéia de escrever um ensaio de interpretacio da
prépria obra tenha se fixado no espirito de Mario de Andrade a
partir da leitura de Poems and essays de Edgard Allan Poe. Na
carta 2 Manuel Bandeira escrita provavelmente antes de 13 de
setembro de 1925, ao discutir seus “Dois poemas acreanos”, o
‘poeta comenta o ensaio de Poe, “Filosofia da composicio”, que
 focaliza a criagdo de “O Corvo”: “Os que me chamam de roménti-
co vdo gozar. Eu também porque ninguém anda menos romantico
do que eu nesta fase romintica. de meu verso. Medito friamente,
calculo, meco e sobretudo penso nos outros. Vocé ji leu a “Filoso-
fia da composicio”, do Poe? Te recomendo. [...] Vale a pena.
Aquilo jA me irritou muito. Hoje, sempre sem me amolar com 2
ignorincia psicolégica que esti 14, acho aquilo verdadeirissimo.”"?

18. MORAES, Marcos Antdnio de. Didlogo epistolar: edi¢do da correspondéncia Mdrio
de Andrade/ Manuel Bandeira. p. 200.
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O desejo de interpretar o préprio texto esbarra, sem ddvida,
em algum moto inconsciente que Mirio procura explicar da for-
ma mais convincente possivel, tanto nas cartas como no ensaio.
No entanto, Poe € por ele criticado justamente nesse ponto. Um
exemplar de Poems and essays esti na biblioteca de Mirio de
Andrade e possui anotagdes marginais dele a lapis preto, mar-
cando justamente o ponto de contradi¢io entre aquilo que é
teorizado e a realizagio poética. A necessidade de analisar a
propria obra camufla o que pretendia explicitar, ou seja, o autor
escamoteia o objetivo principal do texto. A pigina 188 do exem-
plar apresenta um trago 2 margem que fixa o conceito de beleza
procurado no poema “O Corvo”. Esse mesmo trecho é copiado
no Fichdrio analitico, sob o cabecalho: “O Belo (n? 2)"". Toda-
via, ap6s a leitura do ensaio, o autor de Macunaima chega 2
seguinte conclusdo: “Poe nio repara que em vez de/ procurar a
Beleza, como imagina/ ser seu intento, procura a Verda-/de psi-
colégica, depois de certas de-/terminagdes de construgiio. A Bele-
za, tornou-se pois/ uma conseqiiéncia, como afirmo. Conseqiién-
cia neces-/siria e subconsciente.” | |

Mirio, quando afirma que os poemas O carro da Miséria e
“Canciio” surgiram sozinhos, fruto de uma adequacio entre o
momento histérico e o psicoldgico, possivelmente nio mentia.

‘Mas de uma forma ou de outra procurava mitificar ou justificar os

poemas, como para se isentar de culpa. Nos depoimentos conti-
dos no Ensaio de Interpretagdo de “O carro da Miséria” Mirio de
Andrade parece mostrar sua face (que na verdade é uma de suas
mascaras sobrepostas). |

VIAGEM E CONFINAMENTO

‘A viagem da criacio independe muitas vezes da vontade do
autor. Tanto no momento da escrita do texto, quanto no instante
em que, através do ensaio, o escritor deseja abarcar a prépria
obra analisando-a.

19. A ficha foi numerada por Mério como “415"; na ordenaciio geral do manuscrito no
arquivo por parte da pesquisa tornou-se o n® 5510. :
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Elida Lois comentando conferéncia de Louis Hay ressalta a
dialética que impulsiona a escrita: cilculos versus pulsdes do
autor; realizagdes previsiveis versus restrigdes; codigos do pen-
samento e da expressio versus acidentes que os desestruturam?,
apesar de alguns autores desejarem negar este conceito, como
Edgard Allan Poe, que procura aparentar o cilculo minucioso de
cada movimento da gé&neése de suas obras. Outros, como Mirio
de Andrade, buscam demonstrar que a poesia tanto surge de um
“estado de possessio preparada” como de uma “superposi¢io
intelectual”. Esses estados sio desvendados por ele em carta 2
poeta Henriqueta Lisboa, datada de 30 de janeiro de 1942: “Eu
tenho estados poéticos, da maioria dos quais nio sou responsa-
vel. A maioria deles se objetiva em poesia, de que também ainda
nio sou responsivel. [...] O que me enobrece o que dignifica é
ser artista, € realizar, nio a poesia, mas a obra-de-arte. Pouco
importa que nesta realizacio suceda ter que mudar uma palavra
s6, ou mudar muitas coisas. [...] E é entio, como artista
confeccionador da obra-de-arte, que eu corrijo, transformo, de-
formo, milhoro, pioro, maltrato, etc. etc.” Nesta afirmacgio, o es-
critor fixa o cariter de suas composi¢des, dando relevo ao ama-
durecimento da obra como concepcio artistica em detrimento da
forma como surgiu o gérmem criador da mesma.

Sem perder de vista a licio de Cecilia Almeida Salles, de que
é preciso ter consciéncia “de que nio temos acesso direto ao
fenbmeno mental que o processo de criacio materializa, os ma-
nuscritos podem ser considerados a forma fisica através da qual
esse fenOmeno se manifesta”®,

Reintegrando o manuscrito de O carro da Miséria ao “fluxo da
vida” (nomenclatura de Cecilia Salles), podemos perceber uma
série de percursos trilhados cujas pegadas foram apagadas na
areia. Devido a este fato é impossivel reconstituir com seguranga
o caminho percorrido, bem como os percal¢os da criagiio. Cabe-

4 A
20. Cf. LOIS, flida, “Louis Hay y Ia memoria de los signos: ‘El mavimiento de tescritura
y las tensiones del proceso cultural’™, Manuscritica: Revista de critica gendtica. o®
S, Sao Paulo, Annablume, jun. 1995. p. 19.
21. SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: uma introducgio. Sio Paulo, Educ, 1992,
p. 18. '
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nos apenas, neste trabalho de Sherlock Holmes, aventar hipéte-
ses explorando o testemunho do autor e as provas materiais.

UMaAa Nova “FirrosofFi1a pAa CoMPOSICAO”

Apresentamos, em seguida, a Unica versio conhecida, um ras-
cunho, do Ensaio de Interpretagdo de “O carro da Miséria” com seu
respectivo aparato genético, destacando as etapas € as rasuras.
Nesse ensaio, Mirio de Andrade pretendia abarcar a complexida-
de de seu mais hermético texto poético. O plano nos faz ver que
o texto nio chegou a ser concretizado, pois conteria trés partes: “I-
Origens = mal estar de desi-/lusdes de revolugdes/II- Causas/
Elementos psico-poéticos do-/minantes/ Luta do burgués com o
socialista/ IlI- Elementos episédicos, ver-/so a verso”. O manuscri-
to, presente no Arquivo Miario de Andrade (JEB-USP), permaneceu
inédito até 1994 quando José Paulo Paes publicou o texto na secio
de documentacio da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n®
36, sem consignar, contudo, etapas e rasuras. Na transcri¢io que
hora apresentamos foram utilizados os seguintes sinais e siglas na
classificaciio das rasuras e das etapas da escritura®

* * substituicio

# # deslocamento

> < supressdo

A A corregao

= confirmacio

\ \ invers3o na ordem do pensamento
@ @ alteragdo na pontuacio

Etapas da escritura:

(A): etapa subjacente, emendas que surgem no correr da pena.

A: periodos e textos que se completam, antes da leitura que
cria interferéncias.

AJ- quando o olhar critico do autor traga reformulacdes apds a
finalizacio da versio. -

22. Os sinais escolhidos sio os mesmos utilizados por Telé Ancona Lopez na ediclio de
Balanga, Trombeta e Battleship ou o descobrimento da alma.
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Ensaio de Interpretacio
de
“O carro da Miséria”*

Um dos meus poemas que mais des-
pertam a minha curiosidade sobre a sua
criacio, e, valha a verdade, mais me digni-
ficam é “O Carro da Miséria”. Nao sera tal-
vez o mais belo, o mais perfeito como in-
tegridade estética, mas é sem ddvida um
dos mais realizados como mtegndade ar-
tistica. E eu creio, como também Manuel

Bandeira, que “O Carro da Miséria” con-

tém alguns dos versos mais bonitos que ja
inventei.

Mas deixemos a beleza de lado. O que
me deixa muito interessado por este poe-
ma €&, nele, eu ter me escondido como tal-
vez em nenhum outro dos meus poemas.
Poema “interessado”, “poema de circuns-
tAncia” mesmo, derivado diretamente de
preocupacdes politicas, sociais, nacionais
de fnee/ ., imediato, “O Carro da Miséria”
é, no entanto O poema mais escuro (e es-
cuso...), mais aparentemente poesia pura,
mais hermético que ja escrevi. Mas isso,
depois de ter pensado bastante sobre ele,
a meu ver constitui uma verdadeira falca-
trua lirica. Eu me escondi de mil maneiras.
E a mais ingénua foi essa de fazer
hermetismo falso, desnecessirio. E talvez
as vezes forgado. Quero dizer: Se o poe-

Aparato
genético

Etapas e rasuras:

Al:>Qrigens<

A: mais >me< despertam

A: 600N Carro A: O
A#“#N Carro

Al: a *estética* de lado

AL besitacdo

A: isso, #a meu ver,# de-
pois(A): de >me< terA: ver
¢* =uma= verdadeira

23. Atualizamos a ortografia do escritor para a norma vigente, suas idiossincrasias como
“si”, “milhor” também for'lm atualizadas, ji que estas form'\s t1mbem apresentam

flutuagio.
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ma € bastante claro de interpretagio pra
mim, botei coisas nele que estou conven-
cido, niao tém absolutamente nenhuma
interpretacdo possivel. (A nio ser, possi-
velmente, pessoais, psicanalisiveis: o que
nao tem nenhuma importincia pro caso
social que o poema define). Enfim: eu botei
mesmo, no poema, elementos que nio
querem dizer coisissima nenhuma, que

proposital, voluntaria e... inconscientemen-

te nada significam, nio tém sentido
interpretdvel. S6 pra disfarcar, como a
peninha no rabo do cachorro.

Assim, se na 12 versio do poema, eu
falo “Pois entdo, meu grampo, has-de re-
conhecer” etc., esse grampo a quem me
dirijo nfio tem nenhuma significagio de
qualquer forma elucidativa. Pelo contra-
rio, ele é elucidativo, enquanto n#o signi-
fica coisa nenhuma. Ele vive pra despistar,
atrapalhar, enigmatizar forcadamente. E
com efeito eu me recordo com muita niti-
dez que procurei, hesitante (um milésimo
de segundo) um substantivo, ou melhor,
uma palavra. E sei que a queria
inexplicavel. Se me surgisse “meu primo”,
“me’rmio”, “meu povo”, “meus escravos”,
“meus estigmatizados”, “meus pirias”,
“meus trens”, meus “navios” etc. enfim
qualquer possivel interessamente do
vocativo, em vez de “meu grampo” ou
“meu pingue-pongue” (este ainda parece
dar metifora e sugere imagem...), eu nio
teria aceito a inspiracio. Porque no mo-
mento, o estado de estracalho, de auto-
destruicio (muito mais auto-destruicao
que-puni¢io, em que eu estava) em ‘que
eu estava o que queria, o que carecia era a

193
(A): mim, \tem coisas
que\ botei

(A): possivelmente,
Apessotsh

[A): elementos =qute= que

_Al.-@inrerpretdz..'el, SO@

(A).etc. # em vez d # en-

Sfim
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palavra que nio dissesse nada. Pra preju-
dicar. Pra prejudicar até o préprio poema
se entenda bem. |

“O Carro da Miséria” principia a sua fal-
catrua inconsciente por ter umas origens
bem diversas das causas profundas que
obrigaram a criagio dele. Isso alids nio é
raro. Nao € raro um motivo externo qual-
quer, como a ma¢a de Newton, provocar

uma criagio causada por elementos que

sdo os decisérios. Pro meu poema isso quer
dizer que, se nio tivessem as causas pro-
fundas, jamais que os elementos que o
originaram, o originariam. Pelo menos, esta
claro, tal como é. Vejamos. As revolu¢des
sO.

Origens - Por dezembro de 1930 ja nio

era mais possivel 2 nenhum paulista, a ndo
ser vendido, recusar a desilusiao regional
da revolucio getulista.

A: entenda #se# bem.

{A): que >(o)< *#determ#*
obrigaram (A): Nstoh

(A): Newton, *determi*
provocar (A): elementos
>miito< que

A: ndo AtivesseN as causas

Al: Vejamos. > Como cria-
¢do, como vida formacdo
e existéncia eu sou um
brrgués, “da  pior
burguesaria’, decerto can-
tava o dito, “quatrocentos
anos, filbo de papai Estd
claro< As

(A):Origens -*Em* dezem-

bro
(A):paulisia #reciis# a ndo
(A):regional >que< da

e el )
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