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ReEsumMoO

O que acontece no momento do siléncio criado pela rasura? O pensa-
menio reencontra qual mundo, quais inconscientes, quais invariantes?
Em que este momento favorece a criagdo? O scriptor encontra nele formas
novas? Qual é sua relacdo com a escritura nesse momento? O geneticista
pode trabalbar com os cognitivistas?

RESUME

Que se passe-t-il dans le moment de silence créé par la rature, si petit
soit-il? La pensée retrouve quel monde, quels inconscients, quels invariants?
En quoi ce moment favorise-t-il la création? Le scripteur y trouve-t-il des
formes nouvelles? Quel ‘est son rapport d Uécriture & ce moment? Le
généticien peut-il travailler avec les cognitivistes?

ABSTRACT

What bhappens in the moment of the silence created by the erasure ?
What is the world that the thought re-finds, which unconscious and which
invariables ? In what does this world belps creation ? Does the scriptor find
there new forms ? What is bis relationship with the writing at this momeni?
Can the geneticist work with the cognitivists ?

1. Este texto € a continuagio de uma reflexio iniciada para um coléquio em Araraquara
-em 1995 tratando da paixiio na semidtica e na psicandlise, continuada para’ um
encontro de psicanalistas em Paris sobre as vias da paixio em 1997. A insisténcia da
rasura € suas conseqiéncias na percepgio nos levaram assim-de Lacan a Petitot
passando por Proust e Valéry e abre horizontes nio suspeitados no inicio sobre
aproximacdes possiveis entre o estudo do manuscrito € a morfodindmica.
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n(’)s todos que escrevemos e a fortiori os escritores, estamos
convencidos, acredito, de que a rasura nio se define simplesmen-
te em um risco que corrige um erro de ortografia ou de sintaxe,
que melhora o estilo ou elimina uma informag¢io; na verdade,
embora nio negando este tipo de rasura que encontramos no
manuscrito, bem antes de seu efeito final que € a substitui¢io ou a
eliminacdo, a rasura, qualquer que seja, pira o movimento do
pensamento e da escritura € abre um mundo ao escritor.

O manuscrito me obriga, assim, a tentar entender o siléncio
que segue a rasura. Ndo penso, no entanto, que este siléncio
arrasta necessariamente o scriptor a lembrancas involuntirias como
em Proust, nem que conduz obrigatoriamente a0 inconsciente
freudiano, mas que leva a algo mais vasto, que poderiamos cra-
var no inconsciente lacaniano, que compreende o freudiano, nio
necessariamente recalcado.

Desenlagando ligeiramente o né dos trés registros do Real, do
Simbdlico e do Imaginirio que constituem o inconsciente lacaniano,
passando a fronteira entre dois deles, o Imaginario e o Real, ou
ainda, afastando o trago undrio (aquele que identifica cada um de
nos com um conjunto de tragos marcantes), o escritor, retomando
o contato com seu capital de gozo, penetra também no universo
dos significantes que nio lhe pertence pessoalmente e que the
- faz reencontrar talvez o “inconsciente nacional coletivo” de
Damourette e Pichon, mas visto sob um outro dngulo. Digo “tal-
vez” porque a lingua ndo delimita necessariamente uma nacio e
pode abrigar virios povos apesar das distincias geogrificas e
culturais, o que me faz preferir o termo de “niio sabido” ou, com
restricio, o termo de “inconsciente lingtiistico”. Sabemos ainda

que, mesmo se as estruturas da lingua sio mais ou menos equi-

valentes para os falantes de lingua portuguesa;’ o contetiido e o
imagindrio destas estruturas varia com a regido, de individuo a

2. Os trabalhos. de Claudine Normand sublinhando o que esti escondido sob o uso das

' expressdes muito comuns vio neste sentido. Ver Perdre: quand dire, c’est faire
comme si. Sémiotique, Phénoménologie, Discours (Hommage 2 Jean-Claude Coquet).
Paris, M. Costantini, 1. Darrault-Harris eds., L'Harmattan, 1996. p. 69.
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individuo e nos impedem de unificar as diferengas no mesmo
universo; basta averiguar os imaginirios brasileiros e portugue-
ses para se dar conta disso.

Prefiro dizer que, neste movimento em dxregao do Real por
meio da rasura, o escritor encontra nao necessariamente um in-
consciente dito linglifstico, mas, e eu recuo num aquém mitico,
encontramos um ndo sabido aos niveis ritmico e fonético das
linguas em geral e nio somente da lingua dele, que o remete ao

~contato com a escan¢io e o som e lhe faz “ver” ou “encontrar” o

que outros, menos artistas nem véem nem encontram. Nio se
trata somente do inconsciente do escritor, mas de um conjunto de
elementos incluidos no Simbélico e que Vincent Descombes cha-

‘ma de “instituicdes do sentido™, conjunto que o ultrapassa e do

qual ele participa como todos os-homens.

Essencialmente, aludo as letras do alfabeto, paixao de Stephane
Mallarmé, das quais poucos homens se preocupam e, no entanto,
usam, sem se dar conta, quando escrevem ou falam. Numa luta
bastante drdua contra o acaso, Mallarmé tentava encontrar uma
espécie de alquimia da poesia, a “Grande Obra” que o levaria ao
coragio da criagio?. ' | | |

As letras ndao constituem um inconsciente lmgunsuco ou um
nio sabido linglistico llmltado a uma lingua determinada, mas

também ndo constituem uma funcio simbdlica universal, ji que

as letras nio regem todas as linguas. Entretanto, deixando de
lado o alfabeto de nossa civilizagio € sabendo que ele vem de
antigos ideogramas, eles mesmos provmdos de tragos de martelo
ou de pincel, pergunto se nio podiamos entender um pouco
mais, por este vié€s, a fung¢io simbdlica a qual esti llgado todo
homem, qualquer que seja sua cultura. - |
Nédo poderiamos definir a fungio simbdlica como um compos-
to de todas as estruturas entendidas como um conjunto de tracos

3. As instituicbes sdio , portanto, maneiras de pensar, tanto quanto maneiras de agir.
Vincent Descombes. Les institutions du sens. Pasis, Minuit, 1996. p. 296.

4. Mallarmé o tinha entendido e futando contra 2 paixiio da ignorincia quis “saber” e
teéntou construir niio somente Jgitur, As Niipcias de Hérodiade e~ O lance de dados,
mas também O me in Jacques Scherer. O “Livre” de Mallarme Gnlhm ird, (1957)

1977.
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pertinentes que afetam o homem, semelhante a estas leis que o
narrador proustiano tentava detectar em todos os homens “mes-
mo bobos e papagaios”®, mas que a despeito dessas destes
invariantes, comporta um aspecto mével? Terfamos, portanto, um
conjunto de invariantes mdveis — ndo tememos 0 oximoron —, em
que se insere o homem no decorrer de sua vida, desenhando-o e
limitando-o e ao qual a rasura pode dar acesso.

Um conjunto de invariantes moveis: invariantes, porque inte-
gradas no Simbdlico e somente podendo mudar sob a for¢a do
Imaginirio apoiando-se no Real, mdveis porque nido pertencen-
tes necessariamente a um tempo ou a um espago determinado,
podendo estruturar um homem vivendo tanto na Franga quanto
no Brasil, pular de uma geracio para outra ou redefinir-se segun-
do a época. Essas invariantes que conhecemos se situam tanto
na natureza e na tecnologia quanto na organiza¢io de uma comu-
nidade ou de um pais, na tecnologia, na organizagio de uma
comunidade ou de um pais quanto nas letras, na misica, na
filosofia ou em outros campos do conhecimento. O Unico critério
que determinard a pertencga a tal fung¢io simbélica nio seri o fato
de fazer parte de uma estrutura, mas sim de estar situado na
trajetdria do desejo de um sujeito ou de uma comunidade de
sujeitos, afetando-os de uma maneira ou de outra.

Nada disso € inconsciente na acepg¢ido comum da palavra
provavelmente, mas antes de o homem se submeter consciente-
mente, as estruturas ja o envolveram, o cercaram e o determina-
ram segundo sua maneira singular de integrar o Edipo. A funcio
simbdlica nao é como “o significante que surge além de todas as
antecipagdes da consciéncia ¢ que nisso & mconsc1ente e perten-
ce ao Real como o ser de Heidegger?, ' :

5. Proust. Esquisse XXXVII.~ Cahfer 5 7O Temps Retrowveé. A Recherche du temps perdu.
Paris,Gallimard, 1988, pp. 863-864,

6. Alain Juranville. Savoir philosophique ct inconscient (1993). Texte. Toronto éd.
Paratexte. 1995. 17/18. p. 204.
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Ligeira digressio: a formacio dos homens niao consistiria,
portanto, numa iniciacio progressiva a esta fungido simbélica ou
a estes invariantes méveis que os fazem e que os dizem?’

Num artigo anterior dedicado ao gozo em Swann, no qual
tentava descrever a origem da inven¢ido na escritura, que, para
mim e outros, alcang¢a o inconsciente no sentido lacaniano da
palavra, defendia que a criacio nasce num grio® de gozo toma-
do de empréstimo do Real que € impossivel de ser dito que
identifica cada obra singular.

Recusando, em parte, trés conceitos 1magmados por Oury e
Ponge® ~ o sitio, a caverna fechada de esquecimento ou a fabrica
dos “prés” — porque insistem demais na dlmensao espacial, elabo-
rei uma defini¢io da origem situada no inconsciente, em termos
“de texto que se constrdi e se des-constréi a todo instante segundo
sua passagem pela re-presentacio, texto instivel pela sua mudan-
¢a, mas estivel pela ligacio ao grio de gozo, texto movel, portan-
to, o substantivo insistindo na sua identidade e o determinando.no
jogo permanente de construgio-desconstrucio. Este texto mével
mantém, por outro lado, as conotagdes de isolamento, de anteriori-
dade e de esquecimento dos trés espacos descritos por Oury: o
sitio, a caverna cercada do esquecimento e a fibrica dos prés.
Escapamos, assim, das coa¢des kantianas do tempo e do espago
demais dependentes da geometria euclidiana, e preferimos a figu-
ra da corda dos fisicos com mais de quatro dimensdes™.

7. Deveriamos debater as conseqiiéncias desse principio no ensino e na pedagogia.

' essas priticas deveriam ser consideradas como procedimentos facilitando a inser¢io
dos alunos no simbdlico e niio somente como meios de aquisi¢io de conhecimentos.
seria assim restabelecer uma relagio de desejo entre 6 aluno e a matéria além e
pelo professor.

8. Grio no sentido de algo de percebido ou melhor de sentido, elemento minimo de
um comjunto — o das experiéncins erédticas vividas outrora — e que subentende o
texto.

9. Jean Oury. Création et schitzophrénie. Paris, éd. Galilée, 1989. pp. 18, 179 e 110.

10. Nas teorias das cordas, o que antes se pensava, em termos de particulas, € agora
representado como ondas viajando ao longo de uma corda, como as ondas de uma
corda de papagaio em vibragio. Stephen Hawking. Une Bréve Histoire du temps.
Paris, Flammarion, 1988. p.198 (a traducao é nossa). :
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[isolado e esquecido, o “texto-corda” esconde todas as suas
‘riquezas, mas, uma vez pego pelo escritor atento, o texto mével
desdobra suas multiplas dimensées e desencadeia a escritura.”'!]

Observamos que a estabilidade do «exto-corda- vem do gozo
retido e nilo de uma estrutura, de um pedaco-de Real e nido do
Simbdlico, o que, a0 mesmo tempo, o diferencia no substantivo

e o torna parecido com a fungio simbdlica no seu determinante.

Mas é neste jogo dlaletlco entre o «texto-corda- e a fun¢do sim--
bélica que se joga a criagio, ]a que o prlmelro permlte reordenar -

o segundo.

Estes COﬂCCltOS devenam ser confrontados com- a [CSC de

| Prlgogme que declara que “as leis fundamentals sdo 1rreverswels
e aleatérias, enquanto as leis deterministas e reversiveis apli-

cam-se somente a situagdes limites ou exemplares"” Em ou- -

tras palavras, direi que as estruturas que constituem o registro
“do Simbdlico e que estio ligadas ao tempo enquadram definiti-

" vamente o homem uma vez engajado, mas que elas sio tam- . -

bém aleatérias, no sentido de que podem mudar sob a a¢io do

sexto-corda- atuante ele ‘mesmo em acontecunentos presentes

e futuros

| Acrescentarei ,.‘portanto, que c_)rco'nceit'o‘ de fungﬁd 'Simbc’)lic_a ,
- € limitado pelas categorias do presente e do futuro e corresponde

apenas ao passado para um sujeito em andlise, um amante, um

artista’'ou um escritor, uma familia em luto ou em luta contra

uma doen¢a sem cura, para um pais em guerra, uma sociedade

~-abalada pela ac¢io cnmmal de sua pollcm ou de seus dmgen- |

-tes, etc.

Em- que consiste a-  andlise « ou -a escm:ura senao a0 questlo- |

namento dos preconcextos dos Cllches das estruturas _esta-
belecidas, em outras p’ll’lVl‘dS torna os homens mais mtehgen-
es, de ’lCOI‘dO com _os zoologos em pamcuhr que dlstmguem

- 11, Wlllennn Les-sources de l'art et de la |ouiss1nce selon Proust Litteramre Parls
© Larousse, féviier 1993, 89, pp. 40-41. :

12, Prigogine, Hyx.Un sfécle dcspoir 'iemps et devenir (Cerlsy 1983) Genéve ed
Pauno 1988. p. ]52 ‘ o .
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oS homens dos animais péla sua capac:dade de d1stan(:1ar-se das -

leis rigidas preestabelecidas, .reunidas sob o nome de instinto'3.
Outra digressio: a educagao seria, assim, o filtro que permiti-

ria aos homens tomar distincia suficiente’ da funcio simbélica ou

das instituicées do sentido que os constituiram,. para submete-

rem-se a elas sabendo, por um lado, e deixando correr seu dese-
jo, por outro lado, a partir do grio de gozo, reconduzido 2 vida,

~contrariamente . a0s animais, frequentemente incapazes de ultra--

passar seu instinto ou a.func¢io simbdlica que os determinou.
A rasura podera levar o escritor ao encontro destes diferentes
“niio sabidos” que se escalonam do inconsciente pessoal & Juncdo

simbdlica o as instituicbes do sentido, passando pelo ndo sabido.

lingiiistico. Mas como se fard a passagem?  Seguramente, pelo

- contato com o “texto-corda” ou o “primeiro texto lido” como o
chamei em outro lugar, mas precisamente por quais caminhos?

O “texto-corda” somente serd pego pelo escritor atento. Lem- "

'brcmos a descri¢ao do aparelho psiquico por I‘reud. na Interpre- |
tagdo dos sonhos em 1900 quando sublinhava qué tudo o que

entra no aparelho psiquico passa_primeiro pela percepgﬁo para

em seguida atravessar o inconsciente e o consciente. Dévo, poi--

tanto, dizer que nio se trata do eu atento do escritor, mas do

sujeito de seu mconsuente ou, melhor ainda, de. sua paxxao pela"
- escritura que deve permanecer v:gllante porque sabemos que -
- as coisas passam muito mais “a la cantonnade do que pela per-

cepgio clara e consciente do sujeito, ja que a consciéncia, reto- -

‘mando a bela expressio de Belle-Isle € somente “um precipita-
do” da percepgio que se define como . uma “espécie de apetite

do corpo sensivel”"”. Por outro lado, ndo vemos ainda a llgagao

~ ndo entre a consciéncia que seria este prec1p1t'1do qu1m1co ea

13. Stephen jay Gould, ao qual me reflro cita o exemplo estupldo do ponto de vista do
" individuo, destes passaros, os mergullides que vivem nas ilhas Galipagos e que
- deixam morrer seus filhotes se, por distracio ou expulsos pelo mais velhos, eles
-saem do circulo de guano simbolizando o ninho. .Gould, Stephen _]ay Os demes da
galinba. Sao Paulo, ed. Paz e Tema, 1996. p. 51. '
14, Willemart. Universo da criagdo literdrio. Sio Paulo, EDUSP 1993 p.- 80.

- 15. Francine Belle-Isle. La repnésentatlon désaffectee chez Rousseau L’I:nagmalre de la

théorie. Texte. Toronto, ed Tnntexte 1996 17. p 93
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percep¢io, mas entre a percepgio e o objeto percebido, mesmo
se se trata da percepc¢io que continuarei a chamar “a la
cantonnade”, percep¢io de acontecimentos que, lembro, podem
ser desencadeados apds uma rasura,

Faco alusio aqui aos trabalhos de Jean Petitot, que tenta discernir
e descrever esta passagem, sem se referir, no entanto, ao incons-
ciente. Defensor da morfodinimica'®, Petitot lembra “uma das
maiores descobertas destes tltimos anos, a saber, que o sistema
da retina efetua uma andlise em série de ondas do sinal 6tico, [o
que quer dizer que] os sinais podem veicular geometria”’’ ou
forma e nao matéria bruta, sabendo que toda forma registrada é -
um sistema de descontinuidades qualitativas num espaco substrato
bem escolhido, se seguirmos René Thom. Em outras palavras, o
sistema da retina retém as formas que tem este nomes apenas
por serem descontinuas'®, Este cariter essencialmente nio linear
é indispensiavel para ser retido pelo sistema e lembra logo o
inconsciente no qual Lacan sublinha a mesma caracteristica'?.
Coincidéncia ou ndo, o inconsciente e a percep¢io, visual pelo
" menos, trabalham a partir do descontinuo. |

16. Os modelos dinimicos constituem uma parte essencial das pesquisas de Jean Petitot
no campo da modelizagio cognitiva. Para sublinhar de fato que eles sio utilizados
para explicar as estruturas morfolégicas, usam o qualificativo “morfodinimica”. Sao
utilizados para modelizar certas performincias cognitivas fundamentais. Jean Petitot.
Equipe d’Epistémologie des Modéles Sémiotiques et Cognitifs. p:2. hitp://wwe. ehess.fr/
centres/eemsc/eemsc.htmt (A traducio é nossa).

17. Jean Petitot. Syntaxe topologique et grammaire cognitive. Langage. Paris, Larousse,
1991. 103. p. 101.

18. A percepgio das descontinuidades qualitativas constitui um fendmeno perceptivo
fundamental. a conseqiiéncia é que precisamos pensar i percepgio como uma
implementacio de algoritmos ‘geométricos de tratamento de singularidades genéri-
cas {(por exemplo as singularidades genéricas dos contornos aparentes de objetos).
Petitot. Equipe d'Epistémologie des Modeles Sémiotiques et Cognitifs, p. 4.

19. “A descontinuidade, entio, é a forma essencial com que nos apafece de saida o
inconsciente como fenémeno”. Lacan. O semindrio. Os quatro conceitos fundamen—
tais da psicandlise. Rio de Janeiro, Zahar, 1995. p. 30.
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Mas isto é somente uma preliminar. O importante € a tese
defendida por Petitot, sua idéia fundamental, como ele diz, a
saber, que “a forma € o fendmeno da (auto)-organizagio da ma-
téria, em outras palavras, a substincia nio é uma matéria (uma
hylé) na qual vem implantar-se uma forma ontologicamente au-
tbnoma mas uma matéria (um substrato) dinamicamente (auto)-
orgzztmzacla”20

E em termos cientificos e de uma maneira provavelmente um
pouco mais precisa, isso € o que Proust enunciava em 1918 na
sua correspondéncia: “Tenho tio pouco o habito de distinguir
num escritor ‘o fundo e a forma’(Corr 17,69) ou “Vocé imagina
erradamente que o estilo é um embelezamento que se acrescen-
ta, uma espécie de roupa de domingos. Ele nio é separivel do
pensamento ou da impressdo”, ou ainda na Busca do tempo per-
dido “porque o estilo para o escritor, tanto quanto a cor para o
pintor, € uma questio nio de técnica mas de visao™'.

Esta maneira de ver reforga, por um lado, o cariter inconsciente
da percep¢do; o que percebemos, organiza-se sem um principio
diretor ou sem um atrator externo, seja o eu, uma tradi¢io, uma lei
ou um outro ser falante, e mergulha no espirito ou na memoria para
encontrar af outras formas organizadas que exigem um reordenamento.
O trabalho a0 nivel da fungio simbélica e do inconsciente smgular
se faz, portanto, sem a interven¢io voluntiria do sujeito.

Porém, hia mais elementos. Os trabalhos de Petitot e de seu
grupo informam que uma vez entradas no cérebro, mais exata-
mente na ‘mente, as informacdes, ou melhor, as formas sofrem
mudangas de tipo qualitativo porque bifurcam e nio seguem um
caminho linear®?. Nao somente, as informag¢des ou as lembrangas

20. Petitot. Ibld Langage. p. 97.

21, Proust. Le Temps retrouvé A lu recherche du temps perdu (sous a direction de J-Y
- Tadié) Paris, Gallimard, Pléiade, 1989 vol. IV. p. 474 rapportc. par Luc Fraisse.
L'esthétique de Proust. Sedes, 1995, p. 122. :

22. “Mas, em geral, uma trajetéria de aprendizagem conduz de uma dindmica interna
inicial Xinit 2 uma dinimica interna final Xfin que nio é de jeito nenhum do mesmo
tipo qualitativo (que ndio possui o mesmo mimero de atratores). Quando deforma-se
continuamente Xinit em Xfin a0 longo de sua trajetdria correspondente da dindmica
externa, sua dinimica interna Xw sofre necessariamente mudan(,as de tipo qualita-
tivo, isto &, bifurcagdes. Petitot. ibid., p. 3. :
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nio seguem um caminho direto da percepg¢io a consci€ncia, mas
se acreditarmos no narrador proustiano, elas nio precisam tam-

bém do escritor para trabalhar: o escritor “fez seu caderno de

croquis sem saber®”; isto €, seu espirito ja tem manuscritos ou
“documentos de processo” no cérebro antes de escrever.

O narrador proustiano se situa, portanto, no cruzamento de
uma percep¢io inconsciente no passado e de uma percepgio
bastante aguda no momento de escrever, aliadas a uma observa-
cio de detalhes memorizados e a uma percepcio de “leis psico-
l6gicas” no presente”. Mas estas formas de percepgio, produtos
ou emeérgéncias de matérias acumuladas e reorganizadas no es-
pirito, desembocam numa forma visivel que se auto-organiza e

confunde-se com a escritura. O manuscrito, neste sentido, serd
visto como a vitrina de um processo dé auto-organizagio, ao

mesmo tempo, sofrido e conduzido pelo scriptor, ou de uma

“matéria dindmica se (auto)-organizando”, se acrescentamos a

_idéia de processo 2 tese fundamental de Petitot.

A rasura serd , portanto, o signo de uma luta nio resolvida de
elementos mowmentando-se no espirito, pértencentes a funcio
simbdlica ou aos diferentes nio sabidos que assinalei e que fara
o escritor ver um pedacgo de Real. : :

- Nesta segunda parte, gostaria. de continuar a reﬂexao a partlr
de uma conferéncia ouvida na semana proustiana em Cerisy, em
julho de 1997, na qual Geneviéve Henrot sugeria uma armagio
inconsciente discernida na Busca do tempo perdido*® . Resumin-
do, ela mostrava como "o narrador tinha disposto cem motivos,
_que se rednem segundo certas estruturas arquiteturais niio apa-
rentes e ignoradas do escritor. Isto €, certas formas inconscientes
ou desconhecidas subentendiam o texto proustiano ou a forma

23. Proust. ibid. p- 479. :
24, Conceito criado por Cecilia Almelda Sdllcs quc. permlte reunir senio t.llmmar as
distingdes entre croquis, esbogo, manuscrito, datitoscrito.¢ documentos de menidria.

-25. Proust. Du cité de chez Swann A la Recherche du temps perdu l’am Galllmard 1987

(La Pléiade). pp. 83-87.

26. Genevieve Henrol. Poérigque et remlnlscence Charpent(.r 0 temps. Nouvelles dfrecnons

de a recherche pmusuemze Censy 8/7/97 (lnedlt)

T .
F EA .
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proustiana que conhecemos. A pergunta que fago é: a rasura
seria uma das inimeras maneiras utilizadas pelo escritor para se -
alimentar, isto é, retomar contato com estas formas arquiteturais
subjacentes, o que enriqueceria‘ a hipdtese aristotélica da separa-
¢do do fundo e da forma ou a rasura seria apenas o momento de
um novo mergutho no grido de gozo, este motor da escritura do
qual falei acima, que, perturbando tudo o que foi feito, facilita
uma nova criagio ou mesmo uma destruigio do que foi feito,
como, por exemplo, a perturbagio editorial provocada pela’
descoberta de uma outra versio de Albertine disparue, por Nathalle
Mauriac?, nas gavetas de seu tetravé, Robert. Proust? .
O ‘manuscrito questiona , portanto, a mente que o produz e
lhe pergunta como funciona a passagem de um para o outro.
Podemos entrar neste mistério como os cognitivistas que imagi-
nam modelos que seriam seguidos pelas mformagoes atraveés dos_
neurdnios e das sinapses®? | . -
- Se seguirmos Petitot, responderemos pela negatlva ]a que a
forma da pensamento que se manifesta tanto na lingua, nas artes,
nas ciéncias e na literatura quanto na cultura em geral, incluindo

~ as formas de cozinhar, de cantar, de trabalhar, etc. revela realida-
des que podem ser visiveis ou invisiveis — o que levaria a uma =
outra pergunta —, mas que estio no papel ou no monitor, na.

madeira ou no ferro, na tela ou no pergaminho para os artistas.
Sg quisermos conhecer, portanto, como funciona nio o ceree'

bro, 'mas a mente, nfio precisaremos da tomografia por emissio

de positron (TEP) nem pela ressonincia magnética (RMN) ou a .
magnetoencefalografia (MEG), mas, muito mais simplesmente,
examinaremos os produtos do pensamento” Os manuscritos,
tanto quanto o0s Croquis € outros Prototextos, . sio os testemunhos
dos processos de crlagqo que nos ensinam baqtantes coisas sobre

1

27. Marcel Proust. Ld fugitive {Cahiers d'Albertine disparue). Texte établi, présenté et
annoté par Nathalie Maurfud Dyer; A la Recherche du temps perdu. Paris, Librairic
© générale francaise,1993. (Le livre de poche classique) S
28. Uma synapsé € uma regiio onde o neurbnio esti em conexio Lom outro sem que
haja contato entre os dois. : :
29. Entendemos o pensamento como esta rede de stgmﬁuntcs mdmdm no scus do ¢ ‘Fu
penso" mttesmno relido pbr Lacan, causa do ser falunte: — Eu pcnm : “Portanto,
i SOLI '
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o movimento do pensamento neste sentido.

O pesquisador, muitas vezes, fica tentado a adotar o ponto de
vista, certamente respeitavel, de Duby, que atribuia a cada épo-
ca um capital de formas implicitas* do qual decorreriam todas
as manifestagdes culturais da época. Valéry, ele mesmo, manda-
va dizer a sua personagem Eupalinos por meio de Fedra: “Este
templo delicado (para Hermes), ninguém sabe, é a imagem ma-
temitica de uma moga de Corinto, que felizmente amei. Ele
reproduz fielmente as propor¢des particulares. Ele vive para
mim. Ele me devolve o que eu lhe dei...”*!', mas pergunto: admi-
tir a imitacdo das formas femininas, ou melhor, sua traducio
matematica num templo, nio € uma vez ainda sustentar a divisio
entre a forma e o fundo, a inser¢cio de um fundo numa forma
preestabelecida, e recusar a originalidade e a particularidade da
obra por ela mesma? Nio necessariamente. O arquiteto pode ter
a idéia da forma feminina na cabeca, formuli-la no famoso ni-
mero de ouro d'or, VI | e a aplicida no projeto do templo,
nas janelas, nos muros, nos frontdes, etc., mas a forma final sera
bem diferente e assim original, porque devera levar em conta
uma série de varidveis contidas na pedra, no solo e na disposi-
¢do do terreno. Os estetas ou os passantes nio adivinhardo a
forma ou a causa primeira, mas julgario o conjunto. Somente, 0s
arquitetos e os geneticistas pocderiao constatar a repetigﬁb de uma
fé6rmula e reencontrar, talvez num caderno, a confidéncia de
Eupalinos a este respeito. |

O escritor nilo agird de outra maneira no manuscrito. A idéia,
a forma ou o ritmo inicial serio totalmente modificados a medida
que as paginas rasuradas forem substituidas.

Examinando o manuscrito, constamos varios niveis de form'ls

30. “A génesis de um manuscrito permite adivinhar um “capital de formas” que cada
geragiio usa” (G.Duby). Louis Hay. Nouvelles notes de critique génétique. 1a troisieme
dimension de 'écriture. O marzuscmo moderno e as edigoes. Sao P.mlo FFLCH-USP,
1988. p.138.

31. Valéry, Paul. Eupalinos ou I'Architecte. Oeuvres completes. Paris, Gallimard, 1960 2.
p- 92.
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escalonando-se do ritmo 2o sentido, passando pela sintaxe e as
figuras, o visivel e o invisivel. Nao ha, portanto, somente auto-
organizag¢io ao nivel aparente, mas uma auto-organizacio
intratextual, que leva em conta os niveis enunciados ¢ que o
geneticista poderd acompanhar nas diferentes versdes. E nisso
que insiste Valéry quando declara: “O vicio, o erro fundamental
destes explicadores de poetas (Como este Sr.Mauron quanto a
S.Mallarmé) é proceder sempre no mesmo sentido — procurar
uma significacio como numa anterioridade, como uma causa da
forma, enquanto, na operacgio real, ha troca e cessdes reciprocas
entre rima e escolha de palavras, etc. e a idéia informe - a qual
deve ficar informe, 2 disposi¢do do desejo. A obra seria impos-
sivel se fosse um tratado em um unico sentido — isto é, de
versificagio”?

- Ha, portanto, diversas 'formas que auto-organizam O manuscri-
to, formas detectadas freqiientemente aprés-coup pelo préprio
escritor. A arquitetura descoberta por Geneviéve Henrot na Bus-
ca do tempo perdido nio pode ser chamada estrutura, a niio ser, e
sé depois, no texto publicado, ainda que o termo de estrutura
subentendendo uma arquitetura, nio é bom em si. A forma en-
tendida segundo Petitot ndo vem antes do resto como a palavra -
“estrutura” sugere. Valéry € bem claro neste ponto; o desejo
trabalhando junto 2 “idéia informe”,. idéia que chamei acima
“corda mobile”, abala quaisquer estruturas ou formas pre-
estabelecidas. Enquanto hia manuscrito ou documento de pro-
cessos, falaremos de formas que nascem e morrem segundo as
campanhas de redagdes. '

A fabricagio da concha pelo molusco comentada par Valéry®
e trabalhada por Coquet e Petitot* nio seria o modelo do manus-
crito? Posso dizer que o manuscrito emana do escritor como a

32. Valéry.Cabier XXV,668. Citado por Serge Bouriéa. Paul Valéry, sujeito de l'écriture.
Doctorat d'Etat. Montpellier. 1995. p. 787, in Genésis 8.95. p. 13.

33. Valéry. Oeuvres complétes. Paris, Gallimard, 1960. 1. p. 886-907. :

34. Petitot. Remarques sur quelques réflexions morphologiques de Paul Valéry,
Sémiotigue, Phénoménologle, Discours (Hommage i Jean-Claude Coquet) . Paris, M.
Costantini, 1. Darrault-Harris eds), L'Harmattan, , 1996. pp. 161-170.
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concha segregada pelo molusco ou que as formas que surgem
no papel, emanam da escritura que se desenrola? Se responder-
mos positivamente, dirfamos que, tanto quanto € impossivel ao

cientifico determinar as leis da fabricacio da concha, somos obri--

gados como Petitot seguindo Valéry a admitir que as “formas
naturais sio sem esquemas matematizados por falta da existéncia
de uma geometria e de uma fisica morfoldgica” e que “devemos
alargar o Conceito de Natureza do mecanismo 2 arte como o
afirmava Kant” ¥?, em outras palavras, preencher “a falta de

objetividade com a subjetividade” *. Se, portanto, para um sim- .

ples molusco, o cientifico fica boquiaberto e deve confiar na
contingéncia da forma que ele chama arte, o que diremos da
mente do escritor presa das milhares de informag¢des que traba-
lham seus 30 bilhdes de neurdnios? Petitot nio pretende ficar
sem resposta ji que, no seu ultimo livro Physique du sens, ele
traga esbog¢os de resposta usando a teoria das catistrofes, ele-
mentar e general (TCE e TCG), de René Thom?’. Mas esta
conclusio refor¢a o que dizia acima, a saber que o tnico meio
de discernir o trabalho da mente em critica genética, é este

objeto cientifico do qual dispomos, o manuscrito, mesmo dificil
de entender.

Numerosas perguntas ainda fic_am sem resposta, a saber como.

35. Id., ibid., p. 169.
36. Id., ibid., p. 167. -
37. l*n(cnde -se que na dialética mterna/(.xtcrna u)nstmmva dos mndclm ¢ o ser fisico
que determina casualmente o aparecer morfologico 7./ O segundo ponto é que a
andlise dos diversos exemplos fisicos mostra que freqlientemente num “esqueleto”
de singularidades de escala média (nivel “grosseiro™) descriptivel pelos modelos da
TCE se enxerta uma “carne” de processos complexos de escala "fina” descriptivel
pelos métodos dos quais decorre a TCG /.../ isto permite falar com uma certa
precisio das infra-estruturas morfolégicas de certas classes de fendmenos fisicos.
Ora as infra-estruturas’ morfolégicas destas sio dominantes, elas comandam sua ma-

nifestagiio, seu aparecer. Dispomos , portanto, pela primeira vez de uma relagio

entre os formalismos matemiticos da objetividade fisica e as fenomenologias de sua
manifestagio. Trata-se de uma possibilidadé da qual a importincia é incalculivel no
plano dos principios ji que vivemos na evidéncia - doravante enganadora e caduca
de um hiato irredutivel, de uma disjuncilo essencial entre a objetividade fisica mate-
maticamente determinada e o aparecer fenomenologico lingilisticamente descrito.
ki, Physique du sens. Paris, éd. du CNRS, 1992, p. 14. ‘ |
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se encaixam as formas visiveis e invisiveis, estas tltimas relacio-
nadas com os diferentes: inconscientes distinguidos na primeira
parte. Estes sio continentes ou contelddos? Devemos acompa-
nhar Petitot quando afirma que “A finalidade tem por funcio
legalizar a contingéncia, resolver o problema da forma nio so-
mente na sua composicio morfolégica, mas também na sua con-
tingéncia morfolégica?”* Devemos distinguir com Descombes, dois
conceitos de formas: a morfolégica como qualidade intrinseca de

~um individuo ou de uma coisa e a forma como umdade de or-

dem, mesmo auto-organizada??
Assim, espero ter-levantado alguns problemas que propdem o

‘manuscrito € a rasura em particular, problemas que mostram a
riqueza deste documento de processo que estudamos

38. Petitot. ibid., p- 163.

39. Dar uma forma mgmﬂcante nio formar material, € dar uma ordem’ 2 unidades quc
tém por elas mesmas contornos (shape) ou uma morfolo;,u A f()rm.x é uma umdade
de ordem. Descombes. idem, p. 177. ' :



