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REsSUMO

Este artigo apresenia um estudo genético sobre as anolagées do
pintor brasileiro Daniel Senise. A énfase da andlise recai sobre as
transformagdes pelas quais as imagens passam ao longo do tempo
e o processo de construgdo verbal do projeto poético do artista.

REsuME

Etude génétique sur les annotations du peintre brésilien Daniel ",
Senise, cet article souligne les transformations subies par les images

le long du temps et le processus de construction verbale poétique de
lartiste.

"ABSTRACT

This article presents a genétz‘c study about the notes of the
Brazilian painter Daniel Senise. The empbasis of the analysis is on
the transformations that the images go through-and the process of
verbal constructions of the artist’s poetic project.
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a obra de Daniel Senise! estard sendo observada sob o prisma
de seus percursos criativos. Trata-se de um olhar que transforma a
obra em processo — produto em produgio — e reencontra a obra
sob outra perspectiva. |

A partir do instante em que tive em maos os livros 2 produzidos
no periodo de 1988 a 1999, saia do espaco publico das obras
expostas e entrava nos dominios intimos da criagio com o fascinio
€ o temor que, quase sempre, acompanham as diferentes formas
de invasio de privacidade. Quando lia e via o dltimo livro,
surpreendi-me com uma anotacio de Senise que falava da
concepcdo da pintura como “um fato sem testemunha”. Ja ndo era
mais. Ao menos, parte desta concepc¢io acabava de ter uma
cumplice. |

Na posi¢io, agora, daquela que presenciou um acontecimento,
ndo observava obras, passei a me defrontar com suas historias. Os
vestigios deixados nestes livros apontavam para os modos (ou
alguns modos) do funcionamento do pensamento criativo deste
artista. Na seqiiéncia das paginas dos livros folheadas comegavam
a ser estabelecidos nexos entre aqueles gestos do pensamento e
da mao do artista e, assim, surgiam alguns principios que sustentam
as producdes de suas obras.

As pinturas de Senise, neste caso, sio o ponto de partida desta
perspectiva processual, na medida em que € exatamente porque
existem e nos atraem que temos o interesse de conhecer melhor
os sistemas responsaveis por suas criacdes. Ao longo do estudo
dos documentos do artista, as obras passam a ser referéncia - € a
representacdo mais proxima daquilo que o artista buscava naquele
processo. A obra entregue ao publico é tomada como elemento
unificador. O significado de todo material, relativo aos processos
criadores, brota na relagcio estabelecida com a obra considerada

1

1. Daniel Senise nasceu no Rio de Janeiro em 1955.

2. O proprio artista faz-uso deste termo que € justificado nfo s6 pela aparéncia dos
cadernos, como também pela natureza das anotagoes a idéia de livros se diferencia -
de cadernos por sua solidez, em comparacio com anotagdes mais pereciveis que
se perdem facilmente.
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final, que atua como o ponto de referéncia para o acompanhamento
das decisbes do artista ao longo do percurso. As pinturas mostradas
publicamente sio, assim, paﬁe integrante de seus processos de
criacio. |

Na medida em que a obra é reintegrada ao movimento de seu
processo de construcio e carrega consigo as incertezas e a
permanente possibilidade de mudanga que marcam sua construgao,
relativiza-se a obra como verdade final sedimentada naquele objeto
envolto pela aura da perfeicio. As consideracdes de uma estética
atada 2 nocdo de perfeicio e acabamento defrontam-se com a
obra balbuciante e inacabada. Esta visio da obra de arte passa,
assim, a dialogar com as ciéncias que falam de verdades inseridas
na continuidade de seus processos de busca e, portanto, nio
absolutas e finais.

Ao observar a obra de Senise sob a perspectiva de seus processos
de construgdo, estaremos lidando com o transitério, o fragil € o
hesitante. A obra nio ¢é mas wvai se tornando, ao longo de um
processo que envolve uma rede complexa de acontecimentos.

LivRos DE DANIEL SENISE

Os livros de Senise sao suportes méveis de registros de toda
ordem. Sdo de tamanhos variados, apontam para uma marcante
mobilidade e, embora ndo tenham periodicidade de 4Cesso € Uso,
tém registros em diferentes espacos geograficos. O artista,
aparentemente, leva um livro em viagens, por exemplo, para
anotar de forma assistemdtica ao longo do tempo. Assim como
Klee considera seus didrios, os livros de Senise sdo obras do tempo.

Ele utiliza esse espaco de armazenamento para fazer reflexées
diversas e preservar informacdes sobre aquilo que captura do
mundo a sua volta, por meio de anotacdes verbais e visuais.
Encontramos, assim, lembrancas, registros de sonhos, pensamentos
sobre arte, discussdes sobre o ato criador, reflexdes sobre a pintura,
experimentacio de imagens, qhestionamentos sobre projetos €
sobre obras ji expostas. Em uma primeira impressio, trata-se de
um objeto fragmentirio e bastante heterogéneo. No entanto, a0
longo da leitura, os livros vio se mostrando como formas de
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mediacio entre a obra e o mundo que envolve o artista e seus
gestos criadores. Os (agora) aparentes fragmentos ganham unidade,
quando passam a ser relacionados. Sio observadas certas
recorréncias nestes indices do modo de a¢do de Senise. Ha algumas
formas particulares mais significativas em sua atividade criadora
registradas nos livros, que serio discutidas a seguir.

EspaCcO DO TALVEZ

Os livros registram aquilo que ainda se encontra em estado -
provisorio. Foi encontrada uma profus:?ic')' de imagens nesta condicdo
de passagem. Sio tracos frigeis — sem preocupagéo grafica tipica
das formas de comunicacio interpessoal — que mostram uma sérié
de figuras sempre desenhadas como possibilidades a serem testadas.
Sdo hip6teses plasticas ainda pouco vigorosas, como os tragcos que
as configuram, que esperam por futuras avaliacbes por parte do
proprio artista. Imagens se repetem mas sempre ainda nesta
condi¢io experimental e de transitoriedade. Em muitas paginas,
paira o tom da diavida e da incerteza; dai, a definicio dos livros
como o espaco do “talvez”. E foi em uma espécie de confirmacio
desta sensa¢io, que eu tinha em relagio a estes momentos do
livto, que encontrei uma pagina com a seguinte anotagdo: “Usar a
cor terra plena. Mancha out-line. Talvez no elefante”.

APONTAMENTOS PARA TENDENCIAS

Tendo as obras em mente, algumas imageﬁs_ dos livros sdo
aparentemente rejeitadas, ou coaguladas, como fala Louis Hay
(1990) sobre anotacdes que nio sao absorvidas por nenhuma obra
ou, a0 menos, ainda nao foram aproveitadas até aquele momento.
No entanto, muitas outras imagens ganham consisténcia ao longo
do tempo e sdo, assim, levadas para fora do ambiente dos livros e
passam a fazer parte de alguma obra. E neste sentido que os livros
abrigam anotagdes, inseridas em um ambiente de incerteza como
vimos, mas que tendem para pinturas. Nestes casos as imagens
encontram um espaco de elaboracio e maturagio para pertencer a
obras futuras. | | -
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Os livros de Senise vio além de um lugar de registro de
nascimentos de obras, estabelecem uma rede de relacdes bastante
complexas com suas pinturas. Tais relagdes nos afastam de uma
visdo linear do ato Cria_dOf"’, ou seja, insighis arrebatadores e
definitivos anotados que sdo, em seguida, concretizados em telas. |
Suas anota¢des disseminam-se pelas suas obras ao longo do tempo
e sdo aproveitadas de modos diversos. Os livros preservam muito
do tempo da criacio — tempo de maturacio feito' de selecoes, de
tomadas de decisdo e de elaboracio em diferentes niveis, como as
ilustracdes mostram.

IMAGENS —> Formicas(5) (Fig. 1 A 5)

Figura 1 | * Figura 2
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Figura 3

Figura 4 : , Figdra 5
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Estas.anotagdes visuais mostram possibilidades de fragmentos
de obras, que depois passam por uma outra elaboragio plastica,
quando transportados _para__t" telas.

Vamos dar continuidade 2 tentativa de melhor compreender a
natureza da relacdo entre livros e obras de Senise.

ADENSAMENTO DE TEXTURA

A pintura como processo sempre foi alvo de atengio de criticos
da obra deste artista. Seus trabalhos, nao pintados mas construidos
(PEREZ-BARREIRO, 1998), mostram densidade fisica e tematica em
intensas elabora¢tes da superficie. Observa-se que € impossivel
reconstruir em sua plenitude este processo de elaboragido, assim
como nio € ficil reconhecer os materiais empregados (A Dgs, 1998).

As telas de Senise carregam consigo um processo criador publico
feito de adicdo de objetos e camadas que, interferindo um sobre o
outro, ‘su‘s'tentarn sua textura, marcada pela busca incessante de
novos materiais. As proprias anotagdes de Senise apontam para a
importancia que ele di a “fisicalidade da pintura” que implica
procedimentos de exploracgido das “propriedades fisicas do quadro”
e a “discussdo da superficie” da tela. |

A leitura dos livros do artista, por sua vez, desnuda um processo

privado no qual camadas de um pensamento cr1at1vo em ag¢do
adensam a textura de suas telas. ’

kR

PROJETO POETICO

H3, nas anotagdes, momentos de construcio do pensamentb
de um artista em plena atividade criativa. As davidas, aqui, sao
menos marcantes € abrem espago para uma superposicio de
reflexdes sobre arte e arte contemporanea, mais especificamente,
sobre sua prépria pintura que vio dando sustentagcio “tedrica”
para as discussdes que as telas apresentam. Estas anotagdes nos
remetem a0 uso, pelo artista, do termo livro para estes documentos,
aqui, estudados, na medida em que é clara a “perenidade” destas
reflexdes, que sdo amphadas e ganham maior complexidade ao |
longo do tempo Nestes instantes o pintor faz uso pleno da palavra,
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mostrando, muitas vezes, preocupacio no modo de expressio
destes pensamentos, como algumas rasuras em busca de palavras
mais adequadas deixam transpare;ﬁer. E interessante observar que,
nestas reflexdes verbais, portugués e inglés se misturam, muitas
vezes, sem critérios aparentes. Imagem e palavra se complementam
— sem nenhuma forma de hierarquia — e atuam na formacio de um
universo conceitual singular. As anotacbes abrem espaco para a
construgdo e sistematizacio do projeto poético do artista que, de
certo modo, direciona todas suas obras.

- Este projeto nio é claramente conhecido por ele, mas define-
se enquanto as obras vio sendo executadas. Nao se trata de
principios preestabelecidos. Os livros parecem ser um dos meios
pelos quais o artista aproxima-se de seu grande projeto, marcado
pela unicidade. Comentarios sobre obras ji expostas, por exemplo,
parecem funcionar como forma de conhecimento deste projeto
geral do artista. Os livtos mostram-se como auxiliares de Senise
em seu processo de conhecimento daquilo o que € sua pintura e
de como ele se vé como artista. As anotacdes s3o, nestes instantes,
responsaveis pela explicitacio de fios condutores de natureza ética
e estética que atam as obras até ali construidas. Estas discussoes,
que o artista trava com ele mesmo e registradas nos livros,
preservam, também, marcas da relacio do ambiente cultural e
histérico que envolve os processos criadores das obras.

’
¢
\

FORCA DA IMAGEM

Nestas reflexdes sobre alguns dos principios direcionadores do
trabalho de Senise percebe-se uma caracteristica bastante marcante
por sua recorréncia em diferentes momentos das anotacdes, sob
diferentes perspectivas, assim como pelo vigor como é sempre
apresentada: trata-se de sua crenga na forca da imagem. “Eu acredito
na pintura, melhor, na imagem, com toda convic¢do. Para mim o
problema n3o é se hi mentira ou no. Para mim a imagem é verdade
indiscutivel. Solar.” b ',

Ao pensar naquilo que ele chama de elementos que sdo essenciais
para o seu  trabalho, surge uma resposta: “o mi'stén'ol da imagem” —
considerando nZo ser esta a definicio melhor e mais elegante.
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A forca da imagem ja estd presente na percepgdo deste artista,
como fica claro quando ele faz menc¢do a recordacdes: “Sempre
tem uma imagem (de um momento) predominante que 1) preenche
a memoria 2) e desativa o desejo de procurar outras imagens do
mesmo titulo”. Seu processo de apreensio dos fendbmenos sustenta-
se em imagens com recorte, enquadramento e angulacido
singulares. |

No que diz respeito, ainda, a percepc¢io de imagens, podem-se
notar algumas tendéncias no modo como se dia a captura do mundo
por este artista. Encontramos, por exemplo, um grande nimero
de pessoas — homens, mulheres e criancas — em desenhos ou
recortes em perfil. Sao as silhuetas, tdo presentes em suas obras,
que ja se encontram em sua apreensio do mundo, que ji € uma
atividade criadora. . -

Senise percebe, em algumas de suas telas em cria¢io, a primazia
da imagem: “no ‘beijo do elo perdido’ (talvez este seja o titulo) o
que comanda € a imagem”. Ele explicita, em outro momento,
imagens que sempre evitou, como faces, flores, vulcoes, 6rgios
genitais, maquinas, cidades e roupas. |

Esta forca da imagem ¢é também observada em alguns de seus
sonhos anotados, como naquele registrado em outubro de 1992,
em que descricbes incertas de uma:cerna (como na maioria dos
relatos de sonhos) sio condensadas-em uma imagem, que é,
possivelmente, geradora de obras em 1994: avides se transformam
em bumerangues.

ARTE E ARTISTA

Neste ambiente no qual reina a imagem, Senise faz reflexdes
sobre a arte e o artista contemporaneos e, de modo mais espeaﬁco
sobre sua pintura.

Caminhemos por suas anotagoes para apreendermos algumas
destas consideracdes.

Se eu imagino a arte como um fazer cujo método
incorpora “o consciente e o submerso” e que portanto
ndo necessita se justificar porque a natureza ndo
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Jjustifica a sua presenca. Ela é. Se imagino que o
compromisso do artista ndo é somente com a razdo
surgem dai alguns problemas: o

1) Qual sera entdo o “modelo”.do criador?

2) Quais serdo os “pardmetros” do artista para
construgdo do seu conjunto representativo? .
3) A obra pode ser contemplada sem contexto (sem
bistoria)?

Como pode se perceber nos quesuonamentos estdo inseridas
“algumas respostas.

“O que determina um ‘objeto’ [evento/fato/ imagem] ser uma
obra de arte? Dois fundamentos visiveis e mensuraveis”, que Senise
resume em contexto e linguagem. Estes itens sio desenvolvidos.
“Obras fundamentais transportam consigo no tempo estes dois
fundamentos” (...) “no seu organismo e ndo na sua aparéncia”.

“O artista de hoje retoma o questionamento pré-moderno
incorporando os sistemas e estratégias da arte moderna.” Ele -
também associa este procedimento 2 ciéncia contemporanea. E
prossegue estabelecendo relagdes com leituras feitas: “Numa mostra
do esgotamento da estratégia de vanguardas € a op¢ido de tantos
artistas contemporianeos por temas sociais/raciais/étnicos, por
problemas sociais contemporineos. Manifestos de minorias
oprimidas etc... (que Robert Hughes chama de Cultura da
Reclamacio)”. -

A arte contemporanea €, na maijoria das vezes, pensada em
relacido 2 arte moderna: |

A arte moderna conviveu com seu registro (com sua
historia). Se confundiu com sua bistoria— o seu tempo
€ linear evolutivo. A arte moderna acabou e um tipo de
bistoria da arte acabou também porque a arte moderna
se confunde com sua bistoria. A estratégia da arte
moderna ndo serve mais. Portanto existe um tipo de
bistoria da arte que ndo servé mais parva se pensar a
arte. B
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Esta preocupacio de se refletir sobre a arte contemporanea
invade sua atuagdo em sala’ de aula: “A minha parte no curso
propord uma reflexio, através de exercicios priticos sobre os
principios contemporineos que influenciam a criacio bidi-
mensional”.

SUA PINTURA

Nas discussdes sobre sua pintura, Senise conclui, por exemplo,
que nio pinta para “contar uma his/estéria. Pinto para contar/
passar/expor uma impressao”. O que nos remete ao poder da
imagem, agora, responsavel por uma impressao.

Ao observar novos procedimentos, por ele selecionados, a arte
moderna volta como termo comparativo. E assim, chega a sua
pintura, a0 menos como ele a via naquele momento de sua vida:
“Quando passei a colar a tela no chiio estava também me desligando
de um fundamento moderno. A minha pintura poderia ser vista
mais como um objeto (ex: sudario) do que como pintura”.

Ao mesmo 'tempo que os livros de Senise registram preparacdes:
de montagens de futuras exposi¢des, oferecem, também,
oportunidade para ele refletir sobre exposicdes ja terminadas.

Ele percebe, por exemplo, questdoes em comum em duas
exposi¢oes e que “evoluiu o tratamento de pregos/ferrugem
(tratamento-tema?)”. E pensa na proxima:

“1) desenvolver o tema/formal;

2) pesquisar tratamento-tema?; e
3) juntar a idéia do tema (1) com o tratamento-tema (2)”".

Obras especificas passam também por avaliacdo que tem como
critério a relacio com suas outras obras. Por exemplo, em 2 de
fevereiro de 1994, Senise anota: “A tela das panelas é um trabalho
Gnico — pontual. E a presenca dela no projeto da exposicdo estd
atrapalhando_o: ‘processo’”. Algumas semanas depois a tela é re-
avaliada: “A tela das panelas da qual tanto me orgulhei ha pouco
mais de um més, agora ja nio me causa encanto. Sinto que € um .
pequeno apend1ce no meu trabalho [...] Ndo perm1te divagacoes. E
o que propde”. |
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SUDARIO

O papel desempenhado pe_lo_binémio sudario-memoria em sua
obra ocupa um espago bastante amplo nas reflexdes de Senise.
Sdo diferentes posicionamentos, as vezes, até contraditérios que
acompanham sua descoberta, em determinado momento, como
um principio direcionador da construgcio de suas telas.

Aqui estdo algumas destas reflexdes. Primeiro, vejamos o que é
sudario 6 memoria para Senise:
~ “Suddrio e memodria nio sio dois temas mas dois pdlos que
estabelecem uma relacio da pintura (plastica portanto fisica) com
uma questdo humana (e memoria)”; “O sudirio € o registro de um
evento. A pintura como sudario € 20 mesmo ten’ipo a representacao
e o objeto.” » .

O bindmio é tomado como fio condutor, com consciéncia das
vantagens e desvantagens, como uma tentativa de compreender a
qualidade de memoria que esta presente em grande parte de sua
producio artistica.

Uma questdo que vou desenvolver no meu trabalbo é a
do suddario. | '

Estabelecer o principio sudario & memoriacomoobjeto
de especulacdo do meu trabalbo poderd me facilitar as
coisas no sentido de que quando estiver projetando/
processando um novo trabalho e estiver meio atolado
poderei em vez de buscar as caracteristicas formais do(s)
ultimo(s) trabalbo(s), especular sobre as relagées que
este novo trabalbo tem com o principio sudario <
memoria.

Isto podera resultar em trabalbos formalmente mais
diversificados a partir do momento que o novo trabalho
se encaixe convincentemente no principio s < m.

Sudano <~memoria parecia, em determmado momento, um
espaco de liberdade ou possibilidade infinita para 0 artista; mostra-
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se, depois, como um possivel limitador do processo criador, como
veremos a seguir. '

Este procedimento de acessar o tema/objeto suddrio &
memoria como estratégia de realizacdo da obra pode
incorrer em alguns perigos iminentes.

1 - Se tornar um processo burocrdtico, dai resultando

em imagens ilustrativas de uma idéia totalmente clara.

E isso € o que eu ndo quero. Para isso ser evitado acho

que o correto é eu continuar trabalbando do jeito que
eu trabalbo e quando surgir alguma imagem nova
examind-la nesta grade s <>m e ver como que ela se
comporta.

Entretanto o fato de ter‘cbegado a esta sintese tematica
(?) s&m tem a vantagem de eu a partir de agora poder
trabalbar de uma forma menos perdida, menos
especulativa, com mais método. A chave para que isto
acontega é eu acreditar plenamente que o principio
som estd em todos os trabalbos que fiz até hoje e que se -
continuar trabalbando do jeito que tenbo trabalbado
todos estes anos continuaria chegando a resultados
equivalentes, i.é relacionados ao suddrio & memodria.

Uma atitude para solidificar esta “crenga” (de que este
tema & meu objeto queira ou ndo queira) é
individualizar, personalizar esta preocupacdo.

Estabelecer que o meu principio de trabalbo é a

memoria e o registro (pldstico) da memdria por uma

razdo natural e que isto vale como fundamento para

uma obra. -;,‘
2 — O segundo risco de estabelecer minha obra em torno

" da idéia da memdria e do seu registro (plastico) é de

-isto ndo acontecer efetivamente, e ser apenas discurso
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para uma série de trabalbos frouxos. (Nunca saberei
medir o quanto isto estard sendo efetivo).

Depois pensei também que um grande tema do meu
trabalbo é o duplo/ou o gémeo/ou o refletido / ou o
simétrico. E por isso € uma tolice achar que todo o meu

-~ problema pode ser localizado no ‘binémio’ ‘sudario —
memoria’.

Ha um cerfo tempo, porém, tentei definir o que fazia
atraves de um conceito ‘sudario-memoria’ que ndao
soube nem formalizar muito bem. Depois esqueci o
binomio ... Ficou como um dz‘sposz'tivo'exaustz’vozmente
projetado para uma determinada fungdo e que depois
[...] foi abandonado sem nenbum sofrimento.

O bindmio sudirio <& memdria teve, portanto, papel relevante
Nno Processo de Senise enquanto agia como um organizador de
obras ja realizadas, ou seja, um meio de dar unidade a seu trabalho
e, assim, as pinturas nio serem vistas como obras dispersas e
isoladas. O bindmio parece ter sido abandonado quando se revelou
como limitador — uma espécie de impedimento da continuidade
do processo — que deixa, no entanto, madrcas indeléveis, como o
proprio sudario, em sua obra.

PROCESSO DE CRIACAO
TENDENCIA

Senise reflete, também, sobre seu processo de criagdo. Pensando
a tendéncia do ato criador ele anota que “pintar um quadro ou
mais genericamente que pintar € ter que conquistar algo. Ou
invertendo um pouco: existe ‘algo’ a ser conquistado. Este € o
ponto. Existe algo a ser Conquistado”; Esta concepgdo do processo
como conquista € discutida em oposi¢io a “burocracia da pintura”,
que € ligada, por sua vez, 2 repeticio de procedimentos e a2 tomada
da relacdo sudiriobmemoria como estratégia de realizacio de
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futuras obras como mera ilustracdes deste bindmio, como vimos
acima.

A necessidade da conqu,jSta permanente é expressa em outra
anotacdo: “A-série ‘Ela que Do estd’ esgota aquela solucio formal.
Essa € a minha natureza, a natureza do meu trabalho. O proximo
tera uma solucio nova”.

COMUNICACAO

O aspecto comunicativo da arte aparece em varias anotacoes
como naquela ja apresentada anteriormente na qual Senise diz
pmtar para contar, passar ou eXpor uma impressio; conta-se, passa-
se ou expBe-se uma impressio para alguém. HA outras anotagdes
em que esta mesma questio é levantada: “Tem se discutido a
perda da comunicacio entre a producio artistica e a comunidade.
Esta é uma preocupacio minha. Por isto adotei a pintura mais do.
que nada (a pintura tem uma funcionalidade ja absorvida)”.

EXPERIMENTACAO VERBALIZADA

Senise narra a procura por procedimentos adequados para a
construcio de determinadas obras. Ele anota em 1991: “O qltimo
quadro que pintei no Rio tenta escapar (um pouco) do processo
de decalque ... um pouco — porque eu ainda numa dltima etapa
colei e descolei a tela na parede. O quadro ainda n3o tem nome
mas € dedicado ao beijo do elo perdido com a ela perdida”.

Estive praticamente parado/estagnado nestes 1ltimos
40 dias. Nada evoluiu. As imagens do Gioffo nao estao:
saindo. Estou tentando duas opgoes de apresentacdo
para elas: uma com a “casinba repetida” trés vezes em
materiais diferentes. A outra como eu chamo o “altar’,
com a casinba no meio e duas telas de pontos, uma em

' cada lado. Ndo me convengco do valor destes trabalbos.

Ma1s adlante neste mesmo I1vro Senise continua procurando 'a
uma solugdo formal para a série de telas sobre a casa de Giotto e
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pensa em adotar a estratégia de “comecar telas pelo fundo
novamente. Isto é. Experimentar materiais. Voltar aos velhos
métodos”. S

Alguns dias depois ele registra: “Hoje ‘resolvido’ o problema
das telas do Giotto. Vejo que o problema era o fundo”.

LoGcgica Do AcAso

A leitura dos livros de Senise nos coloca frente a frente com
mais um aspecto de seu processo criador: a acdo do artista na
busca cautelosa por objetos e imagens, em um percurso de
elaboracio que sera discutido mais adiante. Objetos e imagens
que sdo, deste modo, procurados e nido achados ao acaso. Isto
nos leva a pensar sobre o papel do acidental em seu processo
criador. A acdo do acaso €, muitas vezes, percebida ao longo de
percursos de criacio — momentos de evolucio fortuita do
pensamento daquele artista. A rota € temporariamente mudada, o
artista acolhe o acaso e a obra em progresso incorpora os desvios.
Depois deste acolhimento, nio hd mais retorno ao estado do
processo, no instante em que foi interrompido. Nao ha como evitar
esta intervencdo na criacdo artistica, assim como em outros
processos. | |

No entanto, falar do acaso no processo de Senise vai além dos
limites da ingénua verificagio da entrada, de forma inesperada, de
um elemento externo ao processo. Os livros deixam transparecer
que, por um lado, o artista busca o acidental, podendo falar nos
acasos “construidos”. As anotacdes agem, em muitos momentos,
~como se fossem formas de planejamento do acaso, por mais
paradoxal que isto possa parecer.

O artista coloca-se, nesses casos, em situacdo propicia para a
intervencdo de objetos externos. Ha, sob esta perspectiva, uma
espera pelo inesperado. Por outro lado, a absorcdo dos resultados
do acaso depende da qualidade do que oferecem: passam por
avaliacées do artista: “E necessdria a minha participacio (fisica)
neste acidente (como pintor). Nao é um ‘objeto achado™, como
discute Senise em uma de suas anotacdes. E neste-sentido que
podemos falar em acaso com uma légica interna ao ato criador
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deste artista, que nos faz repensar o acidental nestes processos,
aqui, discutidos e que deixa.suas marcas p'essoais' no tratamento
dado ao inesperado. - | |

Na tentativa de compreender melhor a relagao entre livros e
obras__de Senise, nota-se que a textura de suas,telas € adensada
por reflexbes sobre virias questdes que envolvem seu projeto
poético e seu processo criador e que, de Certa forma, sustentam as
opg¢des que as obras apresentam.

As telas de Senise, como ja mencionei, deixam trans_pareéer um
trabalho de experimentacio permanente que, ao expor-a olho nu
a natureza investigativa da arte, a aproxima de modo irrecusavel
da busca cientifica. A leitura de seus livros mostra-os como
testemunhas de outro oficio: um complexo trabalho em diferentes
niveis, que estarei discutindo a seguir.

FORTALECIMENTO DE IMAGENS

O artista dedica muitas paginas de suas anotacdes 2 histéria das
imagens que s6 mais tarde receberdo tratamento pictorico. Sdo
momentos de reflexdes visuais em preto e branco, em sua maioria,
que parecem preparar imagens, de origens diversas, para serem
transportadas para futuras telas a cores. Esta historia € visualmente
narrada, passando por uma selecio inicial que elege e captura
algumas imagens dentre a amplitude da oferta no mundo com o
qual o artista se relaciona. :

Senise é, por algum motivo, provocado por umas imagens e
nao por outras. O que fica claro é que a provocagio causada nio .
basta: percep¢ido, memoria e imaginacio a trabalham dando origem
a uma imagem com for¢ca maior do que qualquer outra, que afeta
com maior intensidade a sensibilidade do artista, tornando-a passivel
de entrar em suas telas. | |

* Algumas destas imagens, selecionadas em algum momento,
ganham vigor ao longo deste processo de anilise que se expressa
por uma repeticio maior nas anotacdes e na acio do artista de
levi-las para as telas. Novas sele¢bes, que acionam critérios
eminentemente pessoais, sdo, assim, feitas. . :

Estes desenhos, embora tenham a aparéncia de esbogos ou
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desenhos preparatérios, nio cumprem a funcio de preparar telas,
mas parecem agir como modos dé preparar ou elaborar imagens,
NZo h4 preocupagio aparente em precisio grifica ou em maior
adequacgdo da imagem, como sio encontradas em esbocos que
preparam obras, ainda que sejam também caracterizados por esta
fragilidade ou precariedade do traco. |

As imagens escolhidas sdo meticulosamente analisadas por meio
de uma incansivel multiplicacio. Cada vez que a forma é
desenhada, o tempo passou e ela ja nio € mais a mesma. Diferentes
posi¢cdes, angulos e combinagcdes servem para o artista ir melhor
conhecendo-as e ir avaliando-as. A criacio de Senise €, sob esse
ponto de vista, conhecimento obtido por meio da a¢do. No ato de
justaposicdo de um grande nimero de (aparentes) repeticdes, as
imagens acumulam experiéncia e significado, ganhando
consisténcia no ambito do projeto poético do artista.

Uma anotacio de Senise sobre seu trabalho nos auxilia a pensar
sobre esta relacio de contigliidade entre imagens dos livros: “posso
dizer que o meu trabalho é a justast_igéQ de duas coisas péra
fazer uma terceira”. Das justaposicdes dos desenhos, na “tensdo
entre duas figuras” vio surgindo terceiros. O processo de elaborac¢io
destas imagens conduz a procedimentos que nio podem ser
descritos como uma elaboracio sucessiva de fragmentos. A
constru¢ido de cada fragmento atua dialeticamente sobre o outro.

O prego € um exemplo ‘de imagem forte do universo imaginario
do artista. E interessante observar que se trata de uma figura que
atua, ao longo do tempo, tanto de modo isolado, assim como
sobre outras imagens, também bastante recorrentes, como nuvem
de fumaca, cérebro, mae do artista e, naturalmente, martelo. O
prego, tdo elaborado nas anotac¢des, é levado paras as telas de
Senise como imagem e, quando enferrujado, como memoéria de
sua materialidade. |
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IMAGENS = Precos (5) (fig. 6 A 11)

Figura 6

Figura 8




Figura 9

Figura_11

Figura 10
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Cada novo desenho nio apaga os anteriores, mas parece ser
contaminado pelos outros e est4, assim, impregnado de sua historia
no processo criador de Senise. Ha um adensamento de significado
e natural perda de referencialidade externa ao mundo ficcional.
Ha, como se percebe, uma ampla elaboracio das imagens um dia
emprestadas do mundo externo ao processo criativo. Seus livros
mostram um vocabulidrio pessoal de imagens que viao ampliando
suas definicdes em cada novo desenho e mostram, também, um
jogo de associagdes visuais, semelhantes ao procedimento adotado
nos dipticos e polipticos e a outras séries de associacOes verbais
encontradas nas anotagcdes. Acompanhemos um exemplo:

elo perdido pregos tempo alguém que fica e ndo volta
alguém que nunca vai— que vai e volta

como o simbolo do infinito

como o ciclo da agua

COMO OS Carros no transito

como as viagens iniernacionais

COMO 0S cdes — 0S Primitivos

como o pensamento inconclusivo

como o dinbeiro

COmo o vento - como a roda

as cabegas cortadas sdo personagens tdao simpaticas
como os elefantes |
como as formas das nuvens

como os gestos ndo calculados

‘O campo ausente do sudirio, discutido na obra do artista, &
preparado, nos livros, na presenga de imagens. Os livros sao,
assim, o espaco onde algumas representagdes graficas ganham
consisténcia ficcional. Este é o processo pelo qual passam muitas
das imagens que se tornam paradigmaticas no trabalho de Senise.
Os livros, neste sentido, engendram matrizes que apontam para
futuros mundos pictéricos possiveis.

E nas paginas dos livros que vai se compondo o universo
imaginario de Daniel Senise. As anotagdes oferecem uma exposi¢do
do imagindrio do artista que vai sendo traduzido em imagens.
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Seus livros sio seu sétdo bem particular onde “restos” sio
elaborados, como uma de suas;anotagdes apontam: “a minha
paisagem nio contém nada além gle restos. E um s6tio com objetos
pessoais” — “restos de memoéria, de cultura — que vieram parar na
minha praia-sétio”.

Este espa¢o de armazenamento e elaboracao de imagens guarda
também algumas que, por algum motivo, ndo sio levadas adiante
—ndo passam pela selecio do artista, como discuti anteriormente.
Poderia selecionar algumas paginas dos livros que ilustram este
fato observado.

A crenca na imagem professada por Senise €, assim, reforcada
por estes percursos preservados nos livros, marcados pela dedicacio
a muitas delas, e pelo processo de selecio e fortalecimento de
algumas.

Nzo ha davida de que a vitalidade criativa dos livros amplia o
espaco de aciao de Senise e mudam a materialidade de suas pinturas,
ao tornar mais espessa ainda sua trama. Seus livros nos levam a
sentir e ver a atividade da mio criadora respaldada pelo desejo do
artista e pelas reflexdes que sustentam suas obras.
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