O PROCESSO DE CONSTRUCAO
DO TEXTO E A ESTETICA DO
MOVIMENTO CRIADOR NA OBRA
DO MEMORIALISTA PEDRO NAVA

EpinA RecINA Pucas PanNicHl
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA

REsumMoO

A presente comunicacdo tem por objetivo levantar os
componentes da escritura em Pedro Nava, analisar e interpretar as
relagcdes que guarddam entre si, colocando em evidéncia os fatos
estilisticos suscitados pelas intervengées do autor.

\

RESUME

Cet article reléve les composanies de l'écriture chez Pedro Nava,
analyse et interpréte les rapports maintenus entre elles tout en
soulignant les faits stylistiques suscités par les interventions de
Lauteur. |

"ABSTRACT "
“The aim of this paper is to identify.the main components of Pedro
Nava's writing process and to analyse and interpret their mutual
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relations. Stylistic issues suggested by the author’s endeavors are
highlighted.

h 4 muitas formas de abordar o estilo de Pedro Nava mas, seja
qual for, redundari na sua riqueza poética. Ele explora as
potencialidades da lingua, abusando de seus recursos, misturando
semas, morfemas e sons até alcancar o efeito que deseja atingir.

O ponto de partida de um texto € a base iconica dentro da qual
O autor estrutura o que vai transmitir. Sem construir-se, qualquer
que seja o assunto sobre o qual vai escrever, € impossivel a0
individuo realizar o seu préprio texto. O conhecimento dos
mecanismos da arquitetura textual permite-nos revelar como o autor
'se estruturou para construir a sua escrita, possibilitando-nos
acompanhar a dinimica do processo criativo.

O campo de estudo da Critica Genética procura alcangar a
compreensiao desse processo. Os estudos genéticos partem do
principio de que a obra niao nasce pronta. Ela é resultado de um
trabalho arduo que exige, por parte do autor, dedicacio mixima.
A obra pronta ndo deixa transparecer esse esforco na busca dos
elementos que o autor considera importantes, necessirios ou
apropriados para a criacio daquele texto. O trabalho anterior, que
serve como ponto de partida para a elaboracio da obra, passa
despercebido. Nao obstante, € fonte importante para se chegar a
compreensio do processo de criacio. |

Cada escritor tem o seu particular modo de criar. Pedro Nava,
memorialista mineiro, ndo fugiu a regra. O seu processo de
construg¢do do texto passava por fases distintas. Iniciava-se com o
levantamento e catalogacio de todas as informac¢des que julgava
necessarias 2 construcio de sua escrita. Esses dados eram arquivados
em fichas que recebiam um nimero e, posteriormente, serviam de
guia para a elaboragio do esboco do capitulo ou da passagem a
serem desenvolvidos. Ajustados os dados, o autor passava 2
elaboracio dos originais, tendo como roteiro de sua producio,
esse sumdrio inicial.

Uma analise desse percurso nos leva a constatar que os
mecanismos da produgiio textual nio sio simples. Ao percorrermos
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os passos do escritor, vamos percebendo as diversas fases, as
dificuldades ultrapassadas, as eleicbes ocorridas, os textos
desprezados e, assim, estabelecendo critérios para uma teoria da
construgao do texto.

O exame do texto hterano numa perspectiva lingiiistico-estilistica
a partir das marcas deixadas pelo autor no decorrer de sua escritura,
permite-nos entender e estabelecer a dinamica do processo de
criagdo e propor explicagdes relativas as escolhas feitas pelo autor
com vistas a assegurar o maximo de eficacia a sua escrita. Dessa
formad, Como afirma, Salles (1990:10), € evidente a reciprocidade
entre Os outros setores das ciéncias humanas que se ocupam do
texto literdrio e a Cr1t1ca Genet1ca Assim, os estudos estilisticos,
segundo a mesma au;ora “C.) passam a encarar a fabricag¢do do
texto (arrependlmentos escolhas processos de sinonimia visando
a uma expressio mais rica, enxugamentos sintagmdticos, etc.

observaveis no desenrolar da escritura)”.

Investigando os passos do escritor, podemos perceber fases,
desfazer emaranhados e estabelecer critérios para teorizar o
nascimento do texto, percebendo, com clareza, o trabalho
desenvolvido nos bastidores da criacio. A analise dos documentos
de processo nos d4 a oportunidade de penetrar no universo criativo
do autor e, dessa forma, compreender as funcdes operacionais
complexas de suas anotacdes como instrumento de trabalho. Tais
anotagdes nao deixam de ser um bom exemplo da necessidade de
pesquisa que se mostra, muitas vezes, premente ao longo do
processo de criacdo artistica e revelam, ao mesmo tempo, um
processo de investigacio sobre o que se fala e como se fala.

Constata-se, entdo, a necessidade de o escritor relacionar a
realidade externa 2 obra que estid sendo construida e o proprio
objeto em construg¢io, ou seja,r a necessidade de observar e
aproveitar essa realidade. Como atesta Mattoso Cimara (1978:
13-4), a lingua nos oferece os elementos para dar a conhecer na
comunicac¢io social as nossas representacdes de um mundo
objetivo e de um mundo interior, mas, ao alcance representativo
do termo, ajunta-se a exteriorizacio psiquica que revela o
entusiasmo daquele que fala e ainda a sua intengiio de nos fazer
compartilhar dessa excitacio. Ainda segundo o- mesmo autor:
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A cada passo, no discurso, nos deparamos com 0
problema de transmitir a vibragdo de um estado d’alma
ou a forca de um apelo a formas que mais propriamente
se prestam a representacdo pura. Ha como que uma
tensdo perene no instrumento lingtiistico, posto assim
ao servigo das emogoes e dos impulsos da vontade. Em
cada um de nds, o estilo, em dados momentos, faz -
violéncia a lingua e ndo poucas vezes a dobra no seu
interesse. (1978: 21). |

H4, em toda a obra de Pedro Nava, uma preocupagio com a
novidade da palavra, com a renovacgio, com a sua aplicagéo a
novas condicdes. Algumas palavras, criadas pelo autor, surgem
como resultado de uma necessidade de expressio pessoal, um
modo de ver e sentir muito original, servindo de veiculo a matizes
de percepcio dificeis de traduzir com termos ji existentes.

Sirva de exemplo uma passagem registrada em Beira-mar:
memorias 4, em que Pedro Nava aborda um aspecto conhecido
do comportamento humano. Nio havia um termo para designar
aquela maneira de ser. Por essa razio, cunha o termo  seréncia que
passa a denominar um certo estilo de conduta, uma certa maneira
de agir. Essa preocupacio em expressar um sentimento antigo de
forma nova se constata, primeiramente, nas fichas de anota¢des
(que representam a primeira fase de escritura) em que o autor
procura definir tal procedimento: |

Seréncia— o estado de ser que o proximo acha que deve
ser mantido sem provocar irritacdo (Ficha 70).

Seréncia (imito de tenéncia) — é o estado de ser um
determinado tipo de classe e qualidade inalteravel por

pressdo externa da opinidio dos outros, amigos ou ndo.
(Ficha 84).
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‘Ao entrar na construgio do texto, o elemento desconhecido
aparece, a principio, de forma tematica e abstrata. Para elucidac¢io
da idéia proposta, o autor vai apresentando exemplos e relatando
episddios para ilustrar o que deseja esclarecer, ampliando, assim,
os horizontes lingliisticos de seu vocabulario, como se pode
observar na passagem: |

Ndo se aborrece uma pessoa cmos e anos sem que. ela
adquira aos nossos olbos essa coisa especial que eu
descobri entéio e a que dei o nome de seréncia, ou seja,
o estado de ser que achamos que deva ser mantido,
deve ser imuidvel, deve ser compulsorio no nosso
proximo e que ndo queremos ver alterado nem queremos
consentir que ele dele saia, sem violenta agressdo ao
simbolo ideal que tinbamos criado, na sua grandeza
ou sua baixeza, na sua bondade ou sua maldade. Ele
tem de ser assim e nem mais nem menos. Faz parte da
seréncia desejar sua perenidade e constdncia nos nossos
- amigos e inimigos. Pois eu tive de entrar em luta comigo
mesmo. De fazer um esforco enorme para desmanchar
opinides cimentadas de nada e passar a considerar bem
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e como grande mineiro, o nosso Brito (...) Consegui. E
atras do Brito tenho analisado outras figuras que me
aborreciam s6 de ter sido emprenhado pelos ouvidos
(B M., p. 283). . |

A andlise dos manuscritos torna visivel a dimens3o prospectiva
do fazer literdrio. Além disso, permite-nos acompanhar as
intervencdes do autor no desenrolar de sua escrita. Assim,
esclarecida a significacio da palavra, Pedro Nava segue sua narrativa
sem entraves. Desta feita o termo, agora conhecido, pode ser
empregado para denunciar injusticas sofridas pelo autor. Uma de
suas anotacdes serve como ponto de partida para essa revelacio:

Quando se manifesta nossa superioridade o primeiro
protesto ndo € dos inimigos, ai de nos! é dos amigos
(Ficha sem numeracio).

Percebe-se, pelas anotacdes constantes das fichas, que a criacio
da palavra seréncia foi levada a termo com o intuito, justamente,
de dar a conhecer ao publico esse fato registrado que tantos
aborrecimentos trouxe ao autor:

Ora, essa notoriedade, que de repente me entrou portas
adeniro, perturbou profundamente um dos meus’
amigos. O que ele tinba como ‘minba seréncia era a
Jigura do médico, do professor universitdrio que ele teria
sido se quisesse. Estava dentro de suas possibilidades.
Eu era assim, mervecedor de seu aplauso porque esse
aplauso, como bumerangue, voltava a suas mdos,
gratificando-o. Esses livros que escrevi ndo o agradaram
porque ele seria incapaz de escrevé-los, com todos seus
. defeitos mesmo se quisesse. Logo perdi amigo e adquiri
um maldizedor... (BM., p. 284).

A cria¢do e incorporacio do novo termo se deveu a necessidade
de nomear uma realidade ainda nio contemplada pelos dicionarios.
Isto se constata numa das anotacdes em- que Pedro Nava havia
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levantado, para sugerir tal idéia, a palavra estamento, de uso
corrente, indicando inclusive, a fonte de sua consulta:

Estamento — Raymundo Faoro
Posso fazer reestamento? (Ficha sem numerac¢do)

.- Em seguida, apds a descoberta da nova palavra, volta a anotagdo
inicial em que registra que nio usaria estamento por ter encontrado
seréncia. Isso vem comprovar que o desejo de expressar
sentimentos antigos de uma forma nova corresponde, para o autor,
2 necessidade de uma renovacio paralela do material lingiiistico.

A narrativa, em Pedro Nava, emerge dessa busca de registros
que subsistem do projeto da escrita ao texto provisorio, culminando
na incorporacio destes registros ao texto definitivo.

Cressot chama a atengio para o esforco que faz o autor na
busca do termo mais adequado para a expressio de seu
pensamento, fato que uma pagina literaria ndo revela. Segundo o
autor, s6 os rascunhos nos permitem seguir vestigios desse
procedimento, ou seja, a busca de palavras suscetiveis de evocar
conceitos que despertem em nossa mente uma representacio seja
de seres, ac¢des, seja de qualidades de seres ou modos de ag¢oes:
“Qualquer que seja a coisa que pretendemos dizer, hd apenas
uma palavra para exprimi-la, aquela que traduz o pensamento com
uma exactidio a um tempo qualitativa e quantitativa” (1980: 56)

Considera, ainda, toda e qualquer exteriorizagio do pensamento,
quer no plano oral, quer no plano escrito, como uma comunicag¢io
que estd sempre carregada da inteng¢do e do desejo que possui o
falante de impréssionar o destinatario. "

E claro que o escritor, no processo interpretativo de sua visio
da realidade, para chegar a cristalizar essa visio em palavras, tem
por forca que realizar uma selecio e escolha de seus meios de
expressio. Essa escolha, perante o material que a lingua oferece
ou nZo ao sujeito falante, é realizada pressupondo-se nio s6 a
consciéncia lingiiistica desse sujeito, mas também a que dela tem
o destinatario. Dessa forma, como afirma Cressot: “(...) a obra
literaria ndo é sendo comunicagio e qualquer fator estilistico que
o escritor nela faca entrar nio é, definitivamente, mais que um
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meio de, com segurancga, conseguir a adesio do leitor
(1980:15).

Pode-se concluir que nem sempre a criagio de um novo termo
baseia-se, simplesmente, na fuga ao convencional. Por vezes, a
necessidade dessa criacio advém da exigéncia do préprio texto.
Ao criar o termo seréncia, Pedro Nava revelou uma realidade
psiquica bastante comum, mas inoperante como conceito até ento.
A partir do momento em que a idéia, até aquele instante sem
designacio, passa a ser nomeada, passa também a definir um novo
contetido. Resta-nos, entio, baseados nessas descobertas reler o)
texto publicado a partir desse novo enforque.

A necessidade de trazer para o texto a palavra que traduza
exatamente o pensamento, leva o autor a criar seus proprios termos
ou toma-los de outrem quando tais constru¢cdes coincidem com a
sua visio de mundo. E o que se pode observar numa das fichas
arquivadas por Pedro Nava:

Muitamente — de muinito
expl. A cara muitamente festiva (Ficha 240).

IMANIR— tornar a sua imanéncia— ouvi de Odylo Costa
Fo, a respeito de bicho domesticado voltar a sua bruteza
natural. Invengdo dele? Expressdo dicionarizada? Ele
mesmo disse que npdo sabia. Pois entdo tomo conta’
(Ficha 241D).

,ﬁm&m«ﬂ &M




O PROCESSO DE CONSTRUCAO DO TEXTO... 49

E conhecido o posicionamento pessimista do autor diante da
vida e dos homens. Para expressar o seu modo de ver e sentir €ssa
realidade de forma critica, impondo um conceito por intermédio
da representacio escrita, vai buscar um elemento que sintetiza as
suas reacdes intelectivas e emocionais perante essa mesma
reahdade como se pode constatar

Os ensinamentos de minba Mde, de meus tios, me
davam a ilusdo de um mundo justo e bom criado a

sua imagem e semelbanga. Vim descobrir, a minba

custa, como eu estava muitamente enganado, isto &,
que a vida é md, o semelbante pior, o vizinbo quando

ndo indiferente é inimigo, que a inveja é o pdo 1osso .

“da cinza de cada dia, que o bomem domesticado é
Jregiiente no imanir e voltar a sua bmteza babztual

(B M. p 176)

Ao falar de Mario de Andraéie, nio esconde a admiracio pela
grandeza nio sé intelectual, mas também fisica do amigo de-
mocidade. Tal unpressao é reg1strada por Pedro Nava da seguinte -
forma:
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Madrio de Andrade era
alto e tamanboso (Ficha 13).
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Quando descreve o amigo, utiliza a observa¢do armazenada
como um registro de experimentagﬁo deixando transparecer. a

natureza indutiva da criacio”, conforme afirma Salles (1998: 18) O
texto resultante é o que segue:

Era um mocgo falante, ga-rgalloqnte e tamanhoso
chamado Mario de Andrade, alids Mdrio Raul de
Almeida Leite Moraes de Andrade (B.M., p. 190).

Pedro Nava é prédigo em neologismos, todos de construczo
l6gica, segundo as regras da lingua, mas nem por isso menos
originais ou criativos. Conhecendo os estatutos que regem o seu
funcionamento, procura descobrir formas de explora-los a seu favor
e a dos objetivos que tem em vista.

Além de explorar o valor enfatico de certas palavras se]a por
sua sonoridade, forma ou contetdo, o autor explora ainda os jogos
verbais, devidamente reg1strados para uma possivel utilizacdo:
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Modos de fazer jogos verbais

Estudo dos palmdromos analetrias (analogoletrias)
Laura — Raul - |

Arnal — luar

Raul — lura

alur - e (francés)
luzara
ar azul (Ficha 283)

Engate de varias linguas: fazer partindo

de andorinba, golondrina, (gondolandorinba)
birondrina

androndele (Ficha 88)

Tais composigdes, chamadas “amalgamas, também ditos palavras
entrecruzadas, palavras-montagem, compostos fantasistas, mots-
valise (para os franceses), palavras port-manteau (expressao criada
por Lewis Carroll)”, como observa Martins (1989: 123), sdo criagdes
que consistem na fusdo de dois elementos que t€m alguns fonemas
comuns permitindo a sua soldagem e que resultam altamente
poéticos, como no caso de Pedro Nava:

E precisa? descrever o vbo das andorinbas se seu desenbo
sinuoso ja estd no nome do passarinbo, nome inspirado
na qualidade do adejo — como acontece em todas as
linguas — ndo vé? Olba birondelle, golondrina,
rondinela, swallow, schwalbe... E ele fica até nos jogos
verbais que se queira fazer rabiscando gondo-
landorinba, birondrina, androndele... Tudo plana,
Jende o ar, estaca, mergulba, bate asas, faz tesoura,
pousa, sobe e some (B.M., p. 267).

Além da exploracio da sonoridade das palavras, os amalgamas,
a servico do desdobramento codstante do sentido, dio boa mostra,
no plano estilistico, da criatividade do autor que vai buscar a forca
expressiva na sintese dos significados e no_inesperado das

Combmagoes revelados pelo contexto. O ob]eto artistico é, entdo,
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construido, pois segundo Salles (1999: 71): “Quando vemos um
escritor, por exemplo, em pleno trabalho testando sindnimos em
um determinado contexto, listando palavras ou cunhando novos
termos, estamos diante de um artista dialogando com sua matéria”.

As possibilidades e combina¢des, conforme se pode observar
nos documentos de processo, sdo testadas e transferidas para o
texto final, dando materialidade 2 inventividade do autor. Os
elementos selecionados ja existiam e a inovagdo estd no modo
como sdo reunidos, dando origem a uma nova realidade em que a
matéria recebe novas feicdes pela acio artistica.

A utilizacio, por parte de Pedro Nava, da palavra criada, mais
que um ato linglistico, € um ato social, uma tentativa de unpor
uma concepg¢io subjetiva do mundo com o intuito de- partilhar
esse novo conceito. A criagio verbal serve de veiculo a revelagdo
de sentimentos e visualizacdes inéditos existentes no fundo da
consciéncia do autor, mas que por nio estarem formulados, sdo
intransferiveis aos simbolos verbais ja consagrados pelo uso. Assim
consegue Pedro Nava captar sensacdes ou idéias de cariter plural,
baseando-se na descoberta imaginosa de diferentes vinculos verbais
associativos. Tais impressdes, no entanto, tornam-se patentes ao
espirito do leitor que as aceita, participando do jogo intelectivo a,
que elas o convidam.
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