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ResumMo

O texto analisa esbogos recilizados pelo pintor Joan Miro para o
quadro Maternitat (1923-1924), verificando as possibilidades
compositivas testadas pelo pintor. Ao atingir a economid de
elementos da linguagem visual, verifica-se alteracdo de “schemalta”
de Miro em meio aos documentos de processo, bem como o realce
de formas e figuras que se coadunam com o tema do quadro.

RESUME

Ce texte analyse les ébauches du tablear Maternital (1923-24)
de Joan Mirc dans le but de vérifier les possibilités de composition
testees par celui-ci. Le chemin pavcouru pour arviver d une économie
remarquable de moyens visuels montre l'altération du “schemata”
(Gombrich) de Miré parmi les documents de proces et met en relief
les formes et les figures en accord avec le theme du tableau.
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ABSTRACT

The article analysis Joan Miro’s sketches for bis painting Maternitat
(1923-1924), checking the possibilities of composition tested by the
artist. It is discussed that, reaching an economy of visual elements,
there is a change of Miro’s “schemata”, clear in the documenis of
this process. There is also an emphasis in the forms and images thal
contribute strongly to the main theme of the painiing.
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este artigo procuramos analisar esbocos do pintor joan
Mir6 para o quadro Materniiat (Maternidade), realizados entre
os anos de 1923 e 1924. A obra (Figura 1) logo chama a atencao
pela economia de recursos visuais para alcancar o significado
—a maternidade — propiciada pelo realce, com toda sua forca
simbdlica, do ventre e do seio. Os documentos de processo —
esbocos — propiciarao verificar aspectos do processo efetivado
pelo pintor para alcancar a economia de elementos da
linguagem visual.

A economia da composicio final — reduzida aos elementos
cor, linha e superficie — propicia a leveza da obra. A propria
configuracio do corpo, reduzindo-se ao encontro de duas
hastes, faz parecer que esta flutuando, numa inclinacao sem
qualquer rigidez. O fundo, planar, baseado numa tnica cor,
reitera 2 idéia de leveza e flutuacao. Também enfatizam este
aspecto o contorno do seio a direita no quadro, de maneira
circular e tracejada. Nao ha presenca de volumosidade, ou
seja, a relacdo espacial entre a figura materna e o fundo €
marcada pela bidimensionalidade.

Uma pintura, como qualquer outra imagem, & propiciada
pela utilizacio de elementos da linguagem visual — linha,
forma, tonalidade, cor etc. — que se articulam numa sintaxe
onde surgem relagdes: contrastes, simetria, criacdo de espaco
com planaridade ou ilusao de tridimensionalidade. Como Ernst
Gombrich frisa, em Arte e ilusdo, “sem algum ponto de partida,
sem algum esquema inicial nunca poderfamos captar o fluxo
da experiéncia. Sem categorias, nio poderiamos classificar
nossas impressoes” (1986: 77). Ao conjunto de categorias ou
principios que se manifestam no processo de criacdo,
Gombrich denomina “schemata”.

A génese da obra Maternitat evidencia o processo de alte-
racdo de um “schemata” . Os esbocos que guardam os varios
momentos de seu processo de criacdo permitem-nos vislum-
brar a mudanca de tais principios em meio 2o proprio percurso.
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Esta alteracio é mais marcante se verificarmos o desenho de

Mir6é de 1919, abaixe (Figura 2). Nao se trata de um esbogo ne
para a obra em questao, mas de um estudo no qual o motivo €l
da maternidade ja esta presente, o que evidencia o processo de G
mudanca de “schemata” vivenciado por Miré nos esbocos a ?‘
seguir. S¢
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O primeiro desenho que temos ligado a  Maternitat consiste
na Figura 3 a seguir: uma figura de ser humano, uma crianca
em posicdo aberta. Seu contorno arredondado, com curvas.
Contudo, trata-se ainda de uma figura singular, sem qualquer
outra relacao com outras figuras ou com o todo da composicio.
Seu papel no processo sera evidente ao abordarmos os dese-
nhos seguintes.
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No ultimo esboco (Figura 4), a figura da crianga aparece duas
vezes, lembrando a mesma do desenho anterior. As duas tém
a mesma posicao, aberta, e guardam semelhanca pelo corpo.

S240, assim, quase réplicas mais esquematicas do estudo
anterior. Embora nido tenham sido desenhadas com intencao
de representacdo estritamente figurativa, podemos identificar
sem problemas a cabeca, o corpo, as pernas. A figura materna,
entretanto, ja estd sendo elaborada de maneira diferente: esta
esquematizada com base no elemento linha, com duas hastes,
porém esta situada de um modo ainda nio tdo leve quanto
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na composicao final. Atravessa o quadro verticalmente,

parecendo fixa em algo, ou seja, sem a idéia de flutuacao. O

ventre € sugerido por um circulo, conferindo um certo grau de

planaridade. Parece-nos que, neste esbogo, ha uma tentativa

de adequar dois modos diferentes de desenhar a figura humana:
a linearidade esquematica da mae e a corporeidade ainda

presente nas figuras das criancgas.

O fundo apresenta, no canto superior direito, um desenho
de dificil identificacdo. Parece-nos uma parede com uma janela
e nuvens ao fundo, como se a cena toda fosse situada num
interior; todavia ndo se pode afirmar isso com certeza absoluta.
Em termos de composiciao visual, ressaltamos que, desta
maneira, o fundo caracteriza-se como uma superposicao, uma
divisao em supetficies que preenche o quadro de modo um tanto
sobrecarregado visualmente, e, portanto, pouco compativel
com a planaridade e leveza. As figuras que se assemelham a
nuvens, porém, estardo presentes no esbog¢o seguinte e no
quadro final.

Mird procura resolver os conflitos entre economia de
elementos visuais e profusio, bem como entre leveza e
excesso, ao realizar o esbogo seguinte (Figura 5), colocando-
o mais proximo da composicio final.

As criancas ja apresentam a configuracdo final, bem como
a mde. Mas ocupam apenas um trecho parcial da supetrficie
do quadro, sendo agora acompanhadas por outra figura, como
se fossem elementos em meio a uma coutra relacao maior.
Esta outra figura parece segurar algo como um jornal, onde
esta escrito a palavra “jour”. Pode sugerir uma figura paterna,
porém, novamente parece-nos impossivel identificar seu papel
com certeza. Fm termos de compnosicao, parece-nos que sua
presenca diminui a énfase sobre a figura da mie e dos filhos,
enfraquecendo a idéia de maternidade como tema da obra.

Ha uma referéncia sobre o fundo, materializada aqui em
palavras, como hipdtese: “sobre fondo vert” (“sobre fundo
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verde”), escrita por Miré em cataliao, no lado inferior esquerde ;
do quadro. Sugere a idéia de um fundo coberto por uma sé A fi
cor, em contraste com o esbocado no desenho anterior, mas o q
em conformidade com o quadro finalizado. ole
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Figura b
Do primeiro esboc¢o para este dltimo, ha um processo de
ganho de leveza e esquematizacio, no entanto sem simbolizar
bem o motivo. Esta simbolizacio s6 é alcancada com a
eliminacido da outra figura no quadro final, quando enfoca
apenas a mae e as criangas. |
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No processo, em termos de elementos da linguagem visual,
a figura inicial da crianca se modifica, ao ser articulada com o
esquematismo da figura da mae. As criancas sdo reduzidas ao
elemento linha, o que coaduna com a leveza e pianaridade do
quadro. |

Porém, a passagem para a planaridade do quadro, bem
como para o predominio da linha, da superficie e da cor,
ocorreu de um modo no qual foram cogitadas outras
possibilidades. A figura da crianca poderia ter mantido, por
exemplo, a corporeidade apresentada no esboco inicial, opcao
que teria como resultado uma composicao diferente para a
obra. Pequenas modificactes e escolhas como a opcido pela
figura humana em linhas levaram, de maneira recursiva, as
caracteristicas da obra como um todo. AlteracOes aparentemente
pequenas na figura da crianca propiciaram modificacdes do
todo, levando esta obra 2 composicao planar, que caracteriza
a alteracdo de “schemata” vivenciada nesta pintura de Joan Miro.
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