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uestionamentos relativos ao olhar e ao senso critico tém
persistido na nossa pratica atual, nas aulas de fotografia dos
cursos oferecidos pelo Centro de Artes da Universidade Federal
do Espirito Santo, impulsionando nosso estudo na direciio do
projeto poético do fotégrafo ou artista/fotdégrafo.

Sao questionameﬁtos relativos aos novos processos de criacdo
da imagem fotografica, neste momento, quando temos a presenca
de novas possibilidades tecnolégicas provocando modificacdes
em nossa percepgao de mundo, no nosso modo de vida,
pensamentos € hidbitos e na nossa capacidade de criacdo.
Multiplicidade e complexidade sdo a tdnica nesta sociedade
p6s-moderna, marcada pela presenca da tecnologia digital.

Presenciamos mutacdes na producido da imagem, seja na
utilizacdo do computador para criar universos plasticos,
produtos multimidia e ainda na producio para redes telematicas
e na distribui¢do destes bens, operando-se grandes mudancas,
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em especial no que se refere 2 audiéncia, 2 transmissio, 2
fruicdo da arte e ao fazer artistico.

A imagem fotogrifica, neste contexto, passa desde o seu
inicio por transformacdes substanciais em sua técnica que
influenciam, modificam e tencionam o préprio conceito de
fotografia e que nio podemos desconsiderar neste estudo.

A fotografia — recorte espago/temporal — pressupde um
projeto, um ato, que € intencional, ou melhor, que guarda as
buscas do fotégrafo, as tomadas de posi¢cdo. Este projeto
poético implica uma série de escolhas com ‘caracteristicas
préprias 2 fotografia: a sensibilidade do suporte 2 luz e suas
diversas gradacdes; o dispositivo mecinico e todas as suas
possibilidades de manuseio (foco, lentes, diafrélgma, obturador);
o processamento quimico (que permite a visualizacdo) e suas
diferentes variantes. Sdo propriedades que caracterizam e diferem
a imagem fotogrifica das outras imagens, promovendo d]ferentes
aspectos plasticos, significacdes e sentidos.

A fotografia contemporanea se apresenta diferente de periodos
anteriores, principalmente com relacio ao seu fazer, sua mate-
rialidade, a especificidade dessa matéria e as possibilidades de
manuseio, combinando técnicas antes ndo exploradas.

A proliferaciio dos recursos digitais tem feito com que alguns
autores profetizem o fim do laboratério fotografico, no entanto,
sdo muitas as possibilidades e procedimentos que permitem o
envolvimento de processos mistos, filmes fotograficos
(pelicula) e scanners, convivendo os varios processos sem
‘necessariamente um eliminar o outro. Podemos ainda notar
um meio influenciando o outro fazendo surgir, dessa mistura,
transgressdes que apontam para novas estéticas visuais. Ndo
seria a primeira vez na histéria que presenciariamos tal fato.

O momento é de construc¢io, no sentido mais radical do
termo. E certo que a fotografia em todas as suas etapas é uma
sequéncia de escolhas, porém agora, com 0s recursos da
informatica, este ato de construgﬁb fica extremado, levando
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aos seus limites o retoque, a interferéncia, a manipulacdo, a
fabricacdo da imagem fotografica. Ndo € simplesmente uma
‘pixelizac¢do’ — transformacio dos grdos de prata em pixels.
Atras destes recursos existe uma mudanca de projeto poético,
de postura, de tomada de posicio, de qualidade de imagem,
e conseqiientemente uma metamorfose estética.

Leva ao extremo a relacio de didlogo do artista com a
matéria. Ndo uma imposicio ou uma postura dominadora
sobre esta. Exige uma vontade do artista € uma vontade do
meio, uma série de dialogos, um jogo entre criador e matéria.

Voltamos a2 um momento em que a discussdo das escolhas
do fotégrafo, das caracteristicas dos materiais e da técnica é
essencial, pois a estes fatores estard condicionada a constituicio
de um novo olhar.

Este interesse surge uma vez que as preocupacoes nas
discussdes sobre fotografia, em sua maioria, transcorrem ainda
hoje sobre a referencialidade ou leitura da imagem (produto
final), deixando-se de estudar outras questdes importantes na
sua construcdo e compreensio, como o processo de criagcdo
do fotégrafo; as escolhas de tema, elementos constitutivos;
materiais escolhidos, equipamentos (tipo de camera, lente,
filtros...), dngulo, enquadramento e processo fotogrifico
utilizado. A idéia € pensar a fotografia pelo seu ato criador e
tratar este ato comunicative como objeto de conhecimento.

Ao se propor a fazer uma fotografia, o fotégrafo se envolve
com uma variedade quase sem fim de possibilidades de
materiais € de suas combinatdrias (eixo sintagmatico e para-
digmdtico), base de sua prépria existéncia. E esta materialidade
que incorpora, que guarda registradas as informacdes de todo
o ato fotografico e é onde se revelam as marcas do fotografo.

Desta forma, pode-se dizer de alguns momentos do
processo fotografico que nos ajudario a melhor compreender
a fotografia de nossa época: as potencialidades e transformacoes
da matéria e seus procedimentos e as tendéncias do fotografo.



304 MANUSCRITICA N2 1.1

A medida que sofrem alteracdes ou surgem novas matérias,
ou novos equipamentos, estes sugerem modificacdes no fazer
e na tendéncia do fotégrafo.

A histéria da humanidade esta povoada de exemplos sobre
as modificacdes que os meios tecnolégicos provocaram na
producdo dos artistas. Assim, podemos pensar que a tecnologia
digital altera o fazer do fotégrafo, modifica sua percepcdo de
mundo, seu olhar, interferindo no seu projeto poético, isto é,
nas escolhas de equipamento, suporte sensivel, assunto, etc.

Para refletir sobre. o processo de criacio do fotdgrafo,
buscamos na Teoria Geral do Processo de base semidtica,
referencial tedrico/metodolégico, uma vez que esta disciplina
se preocupa com a génese da obra e pode nos fornecer sub-
sidios tedricos para pensarmos o fazer fotografico. Pensando
etapas do processo fotografico na diversidade do processo de
criacio de alguns fotégrafos chegaremos a discutir alguns
fundamentos da génese fotografica. |

No processo de criagio do fotégrafo encontram-se as marcas
em contatos, anotacdes em diarios, layers ou camadas deixadas
na memoria do computador. Marcas do caminho de construcido
escolhido onde estara a somatoria das tendéncias, acdes e acasos
ocorridos no percurso. Nos registros materiais encontraremos
a construciao mental ou intelectual do fotdgrafo.

Desta forma, teremos uma visdo geral do fazer fotografico
contemporaneo, a partir da analise dos documentos de pro-
cesso (arquivos de imagens, anotacdes, e outras fontes — cor-
respondéncias, entrevistas).

- Vé-se com isso o quanto esse meio [...] pretensamente
objetivo, do qual se disse tantas vezes no plano
filoséfico que ele se efetuava na ‘auséncia do homemn’,
implica de fato ontologicamente a questio do sujeito,
e mais especificamente do sujeito em processo.
(DUBOIS, 1998).




