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_esta pesquisa, projeto de doutoramento junto a PUC/SP,
configura-se partindo de algumas idéias preliminares: a
primeira delas busca uma percepcio do papel do vivido no
processo de criacdo; a segunda tenta compreender o papel
do tempo na determinac¢io do vivido e da sua grafia na
memoria; a terceira, desvelar o papel presentificador da
memoria em relacio as decisdes do ser em ato; e finalmente,
a percepcio do processo de criacio como um fendmeno da
comunicacgio.

As questdes, reflexdes, confrontos e hipdteses decorrentes
desta preocupacio com o vivido e sua presenca no processo
de criagio, corroboram para a construgdo deste estudo que
pretende verificar como experiéncias sinestésicas, vivenciadas
e grafadas neste campo impreciso da memoria do corpo, podem
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ser reoperadas na e pela memoria e enido presentificadas nas
acoes deste corpo/autor durante o processo de produgdo de
um texto visual. E ainda, como podem estas reoperagdes do
vivido serem evidenciadas nos vestigios do processo de criacio
ao longo do projeto existencial (projeto poético) do sujeito criador.
Para o desenvolvimento do problema proposto, a partir da
constru¢ao de um discurso memorialistico nas artes visuais, é
mister que as questdes da manifestacio da temporalidade
(expressa no vivido e no seu “registro”) e da construcio de
um discurso memorialistico no processo de criacdo sejam
evidenciadas para que se perceba como experi€ncias
vivenciadas pelo corpo do artista/autor sdo reoperadas pela
memoria e presentificadas no processo de criacdo, ao longo
do projeto poético do artista, posto que a idéia de vivido tras
em si uma no¢do de tempo em ato; tempo este que vai sendo
grafado na memoria e € recurso fundamental durante o processo
de criacio. |
As coisas e o mundo das coisas, no mundo e para o mundo,
sem hierarquia entre o passado e o presente, coabitam o espacgo
no pantedo da memoria estando numa eterna fuga do
esquecimento... a eterna busca do tempo... espera... ou
futuro(?). O tempo é visivel em todos os lugavres. (...) ... avanga
com exuberante regularidade, com exatamente a mesma
velocidade em todos os cantos do espaco. O tempo é um
soberano infinito. O tempo é absoluto.!
- Interligando o tempo e o homem, no espacgo-tempo da
existéncia, estd a memoria. Nela busca-se uma eternidade
presencial. Fugaz areia que esvai com a vida da matéria para
a eterna existéncia do espirito. O devir eterno que desempenha
seu papel no consciente humano... memoria... capacidade

1. ALAN LIGHTMAN em Sonbos de Einstein, pp.33-34.
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viva de reter, conter e compartilhar passagens... experiéncias
vividas que determinam acdes no devir da matéria. Memoria
como presenca vivencial. Tempo e espaco vividos... presente(s),
topologicamente construidos. Esta geografia humana € espaco
€ tempo existenciais. . |

A nocdo de tempo com a qual se trabalha aqui esta centrada
nos debates de Santo Agostinho,? para quem o tempo existe
nio sobre a forma de trés tempos: passado, presente e futuro;
mas sim em rés modalidades de presente, o do passado —
que € a memoria, o do presente — que é o olhar, a visiao, e o
do futuro — que € a espera. Ainda para ele, estes trés presentes
estio no espirito. E a visdo do tempo multidimensional.

Para se perceber a memoria no estabelecimento das relagdes
com o vivido no processo de criacdo, é preciso que se admita,
hipoteticamente, por ora, que nela tem-se mais que o mero
armazenamento das experiéncias do corpo. Ela reopera o
vivido, redimensionando-o para que a matriz das coisas
permaneca... mas pode ela criar novas matrizes? Pode a
existéncia de um fendmeno sinestésico decorrente s6 desta
reoperacdo? Sim, entendendo-se 2 memadria cComo um campo
existencial vivo, em ato, um espago da grafia do vivido. Deste
modo, ela ndo se dard como um arquivo, ndo é um con]unto
de gavetas bergsonianas no moével das categorias.

Na memoria, o espaco, o tempo e a matéria ndo dispdem
de uma légica existencial cronoldgica ou hierarquicamente
constituida. E a partir dela que se tenta orientar a expectativa
de existéncia futura. Muito embora se possa até mesmo argiir
se ndo € o futuro que determina a vida presente, posto que
ele, o futuro, € um presente em poténcia,® e como tal, segue
seu percurso conduzindo a experiéncia em constru¢io.

2. Santo Agostmho Confissbes. Petropolis : Vozes, 1992. Livro XI.
3. Idem. :
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E neste espaco e tempo da memoéria, neste tempo agos-
tiniano, que os corpos dos textos visuais se fazem presentes,
materializados como visdes. Visfies que seduzem pela prépria
impossibilidade de serem encerradas em uma explicacio
cartesiana satisfatoria. A memoria de que se fala aqui €, pois,
como um campo sem fronteiras onde estdo grafadas ex-
periéncias sensoriamente vivenciadas. Grafado, posto que é
um modo de escritura, um certo modo de escrever, que se
difere de um gravar, pois ao anotar o vivido nZo sulca ou fere
a materialidade do seu suporte... Nio consome o corpo no
qual se inscreve... A acdo € de sobrepor-se como quem carece
de um ombro reconfortante e ndo a corrosiva a¢ao dos acidos
do gravar que comem os pontos frigeis dos fendmenos
materiais em que imergem. E admitida aqui a bipdtese de
memoria como grafia do vivido.

Assim, estas grafias que se pdem permanecem no limite do
natural e do cultural, sio quase como vestigios de uma
civilidade interativa, pois parecem poder ganhar novos
contornos a2 medida que existem no espaco-tempo nio
cronolégico, nem hierarquico dos campos da memoria.
Admitida a hipo6tese deste campo interativo, a agdo do corpo
criador, sujeito da criacdo, € uma ac¢do coletora, posto- que
ndo se plantou o que se.coleta.

Temos ai uma hipdtese fenomenoldgica: a acdo deste corpo
em interagdo com a memoria € uma agdo coletora no sentido
primeiro da busca de uma interacio com o mundo, nao no
sentido de dominio empirico da natureza, mas na coabitacdo
com o solo moével que o sustenta.

Toma-se aqui uma reflexdo: pode o corpo reter inerte em
si toda a lembranca da ag¢do que o toma, ou seja, € possivel
existéncia na memoria de um V1V1do por inteiro imével e
paralisado como um arquivo esquec1do no tempo? Nzo. Italo
Calvino, em Cidades Invisiveis, nos fala de Zora, uma cidade
fadada a permanecer exatamente como € para que as pessoas
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possam lembrar-se dela, das suas ruas e cores, de cada itinerario
e contrastes... Mas, joi inutil minba viagem para visitar a
cidade: obrigada a permanecer imovel e imutavel parva facilitar
a memorizacdo, Zora definbou, desfez-se e sumiu. Foi
esquecida pelo mundo.* Assim vista, a memoria s6 se constitui
em ato. Em constante movimento interativo com o vivido
reoperando-o repetidamente. No processo de criagdo do texto
visual esta acdo poderi ser observada a partir do estudo dos
procedimentos de producio da obra.

Supondo-se que no processo de criacio ela seja a matéria
edificante na qual o espaco e o tempo edificam o projeto
poético da existéncia, a memoria € o tempo-espago-matéria
do processo criador, evidenciado na jornada da prépria
existéncia. Assim, estudar o processo de criacdo € rastrear os
passos desta caminhada existencial. Mas, como fdsseis
possuidores de um co6digo genético ancestral, este caminho
apresenta-se apenas como marcas, vestigios de um projeto
existencial que norteia a criacio. Arqueoldgica tarefa neste
arquivo imperfeito.> Um arquivo nio em gavetas, mas em
anotacdes, rasuras, didrios que se expressam como documentos
de criacio. |

Salles (2000:31-39) amplia a idéia de rasura no ato criador,
dando-lhe novos contornos a luz dos pressupostos da Critica
Genética; desenvolve uma nocio mais ampla e adequada 2
diversidade que os estudos geneticistas ganham no Brasil,
para os quais a no¢dao de manuscrito (literario) nio mais se
aplica de modo apropriado a dimensdo dos trabalhos inves-
tigativos que se estendem para areas além da literatura. Assim,
ela introduz o termo ‘documentos de processo’, definindo-os
como sendo “registros materiais do processo criador”, retratos

4. CALVINO, Italo. Cidades Invisiveis. Sdo Paulo: Cia. da Letras, 2002. pagsl9 -20.
5. Colombo — I arquivos imperfeitos. .
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temporais da génese da obra, didrios verbais e visuais do ato
criador que passam a ser o termo identificador das diferentes
anotacdes ao longo do processo de criagio, seja na literatura,
nas artes ou mesmo nas ciéncias.

O estudo destes documentos de processo, objeto da
irivestigagﬁo da Critica Genética, busca colocar luz sobre os
aspectos desconhecidos da obra que € apresentada ao publico.
Deste modo, tenta-se entender como uma obra visual é criada
através de um acompanhamento tedrico-critico do processo
de criacdo, criando condi¢des para que se possa evidenciar
partes do projeto poético dos artistas estudados, bem como o
estabelecimento de recursos metodoldgicos e tedricos que
permitem falar numa Teoria Geral do Processo de Criacio.

DO CORPUS E RECORTE METODOLOGICO

As marcas deste processo de reoperacdo do vivido na
construcao de um discurso memorialistico no texto visual serdo
verificadas a partir de um estudo de caso. Assim, com base
nos conceitos de documentos de processo, de projeto poético
e da caracteristica de singularidade imanente do projeto criador,
bem como da possibilidade presente de partir do particular
para o geral, toma-se um caso em particular que foi escolhido
POr parecer ser um caso tif)ico, o qual pertence a um conjunio
mais amplo do qual se torna representante (podendo) ... ajudar
a melbhor compreender uma situacdo ou fendmeno complexo.
‘Salles (2001a:64) pontua que a Critica Genética vem
trabalhando no binémio singularidade-generalidade, posto que
é estabelecido um didlogo de mdo dupla entre os estudos de
artistas especificos e uma teorizagcdo sobre o ato criador de
natureza mais geral.’ |

6. SALLES, C. Imagens em Construcdo. In: Rew's'm Farol, ano 2, Vn._S‘, 2001.
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Esta modifica¢io na amplitude da ac¢ido dos resultados do
trabalho do geneticista é apontada como decorrente de uma
necessidade cientifica. Salles (2001a: 64) esclarece que “alguns
pesquisadores vém avancando em direciio a uma generalizacio
sobre.o processo de criagdo, levando a prmc1plos que norteiam
uma possivel morfologia da criacio. E o estudo das singu-
laridades buscando generalizacdes”. NnT el

Assim sendo, sera feita a andlise dos documentos processuais
que .envolvem o projeto. poético da -artista plastica Shirley
Paes Leme nos Gltimos anos; particularmente serdo estudadas
obras pertencentes a periodos pontuais na produgio da artista,
obras estas que sio representativas de fases demarcadoras de
seu percurso artistico:

a) De 1980 a 1992, periodo que define sua formagao en-
quanto professora e artista;

b) De 1992 a 2000, quando se consolida no cendrio das
artes plasticas contempordneas no Brasil e no mundo;

c) A partir de 2000, quando muda a midia com a qual tra-
balhava, evidenciando definitivamente a constru¢do de um
projeto poético centrado num discurso autobiografico e me-
morialistico, muito mais que a uma midia particularmente.

O estudo destas fases e da consolidagio de um projeto
poético que evidencia as reapropriacdes do vivido se dara a
partir da analise dos seguintes textos: a) os cadernos da artista;
b) suas anotagdes e poemas sobre sua obra; ¢) as obras em si,
tendo em vista uma anilise do projeto poético da artista; d)
depoimentos e entrevistas formais e informais; e) textos de
outros autores sobre a obra de Paes Leme. Reitera-se que este
estudo serid realizado 2 luz dos procedimentos tedricos €
metodologicos da Critica Genética, inseridos no contexto dos
estudos que buscam constituir uma teoria geral do processo
de criagdo.
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Outros fatores determinantes do recorte si0 0S pressupostos
tedricos e os procedimentos metodoldgicos caracteristicos do
estudo dos documentos processuais, posto que para a ela-
boracido do texto a ser investigado, faz-se necessirio que o
artista tenha material relevante no qual possam ser investigadas
as marcas, os vestigios de seu processo de criacdo. Com base
neste pressuposto tedrico-metodoldgico, a escolha de Paes
Leme se deve ao fato da artista ter a pratica de registrar em
cadernos todos os seus projetos, fazendo um diario imagético
(visual) e verbal das decisdes tomadas ao longo de seu processo
de criacdo, além de possuir um arquivo sistematico das etapas
e das diferentes obras.que constituem seu projeto artistico ao
longo das ultimas décadas.
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