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A VISAO EXISTENCIALISTA DA
CRIACAO LITERARIA POR
JEAN-PAUL SARTRE

KLEBER PEREIRA DOS SANTOS
UNIVERSIDADE DE SAo PaAuro

“Toda obra literdria é um apelo.”
Jean-Paul Sartre

REsumo

O pr'e‘sente' artigo busca descrever as linbhas gerais do
bensamento de Jean-Paul Sartre sobre a criacdo literaria a partir
de dois de seus escritos: Que ¢ literatura? (1947) e As palavras
- (1964). Observando as diferencas de género discursivo entre os
textos, trata-se de um primeiro ensaio para compreender a

evolugdo do pensamento existencialista sartrzano sobre a
literatura. ~

"RESUME
Cet article discute les idées générales de Jean-Paul Sartre sur

la création littéraire a travers deux de ses écrits:  Qui’est-ce la
littérature? (1947) et Les Mots (1 964) Observant les dzﬁ‘erences
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de genre entre les textes, il s agit d une premiere étude pour
comprendre [ évolution de la pensee existentialiste sartrienne sur
la littérature.

ABSTRACT

This paper aims at discussing the main aspects of Jean-Paul
Sartre’s thougths about litevary creation based on two of bis texts:
What is literature ? (1947) and Words (1964). It is a first essay
that tries to understand the evolution of Sartre’s existencisalist
thinking about literature, being aware of the dzﬁ‘erences between
the discursive genres of the texts studzed |

I - LITERATURA E EXISTENCIALISMO

E fato comprovado pelas poucas pesquisas sobre a chamada
literatura existencialista e pelas préprias refutacdes a tal
movimento literdrio, presentes na prépria época de sua
efervescéncia, que o conceito do que seja uma escrita imbuida
das idéias filosoficas - por si s6 bastante diversas - do
existencialismo nio é algo de facil definicdo, por vezes sendo
extremamente vagos os pontos comuns que tornam determinadas
obras ou autores aptos a serem observados a partir de uma
relacdo maior ou menor com esta escola filoséfica. Otto Maria
Carpeaux jd.considerava ‘o existencialismo, principalmente na
literatura, mais um clima de época do que uma especifica forma
de composicio literaria ou certo conjunto de obras com igual
nucleo temitico. Contudo, inegivel dizer que houve obras,
essencialmente romances, que por varios aspectos se tornam
tipicos “reflexos” da visdo existencialista da vida e do homem.

O existencialismo nio é a primeira nem a tnica escola
filoséfica que teve repercussdes no plano das belas-letras,
contudo, no século XX - excetuando-se o marxismo, muito
influente nas mentes dos escritores deste periodo, até mais por
seus desdobramentos politicos do que pela teoria pura de Karl
Marx -, o existencialismo foi o movimento filosofico que mais
aprOleou se da hteratura |




A VISAO EXISTENCIALISTA DA CRIACAO LITERARIA 75

Sem aprofundar a questio nesse momento, pode-se notar
que alguns aspectos do préprio existencialismo filoséfico o
tornam apto para um aproveitamento literario. Obviamente, os
campos discursivos da metafisica e da ficcio (manifestacio
literaria primordial do existencialismo literario) sio distantes.

Todorov em “Poiética e poética segundo Lessing” mostra
como ndo € possivel confundir a escrita assertiva da metafisica
com a escrita polivalente da fic¢do, nem tomar a ficcdo como
discurso filosofico stricto semsu. Para tanto recorre a Leibniz
que, ja no século XVII, apontava o absurdo de analisar a obra
poética de Pope como se este fosse um filésofo.

Contudo, um-dos aspectos do existencialismo, que privilegia
um transito mais livre entre o plano racional do discurso filoséfico
para o universo de liberdade subjetiva da fic¢io, € justamente o
carater irracionalista, assistemdtico e subjetivante da filosofia
existencial, muito mais voltada para o desvendamento do drama
da existéncia- humana particular, em situacdo, do que para a
criacao de um sistema abstrato e totalizante de explicacdo objetiva
do mundo do racionalismo cldssico. Exemplo claro € Kierkegaard,
filosofo precursor do existencialismo, que fez uma obra filoséfica
-quase autobiogrifica.

Somando-se a isto o tom nitidamente pessimista e iconoclasta
do pensamento existencialista, que se coloca em franca oposi¢ao
2 validade dos valores burgueses:e o clima do periodo pds-
guerra na Europa, era esperavel que tal filosofia tivesse reflexos
no universo literario direta ou indiretamente. Tal tendéncia a
explorar o absurdo da existéncia e a gratuidade dos projetos
humanos, a partir da visZo de individuos em situagido, pode-se
verificar ndo s6 na aproximagio deste movimento filoséfico
com a literatura, como no proprio evoluir da obra de Jean-Paul
Sartre que, afastando-se dos textos doutrinirios ou de exposi¢ao
abstrata, passou a centrar suas reflexdes na anahse de individuos
em situagido, empregando a chamada ps1canahse_eX1stenc1aI,
caso dos seus estudos sobre: Baudelaire, Genet e Flaubert.

No entanto, tal cariter “estético” da filosofia existencial ndo
impede a pergunta sobre se existem aspectos na pratica literaria
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dos autores tradicionalmente relacionados com o movimento
(Sartre, Camus, Genet, Beauvoir, etc.), que tenham ligacdes
com as principais idéias do existencialismo. Uma reflexdo como
esta, tendo em vista a singularidade do processo criativo de
cada autor, exige inegavelmente a observacio do processo
criativo 'de um autor em particular, antes de qualquer
consideracio mais geral sobre a mesma questio.

No -caso do existencialismo literdrio, faz-se necessario observar
‘a figura exponencial do movimento, jean-Paul Sartre, em parte
devido a sua funcio de modelo mais explicito do que seria
uma escrita existencialista e, em patte, por ser um autor que
reflete teoricamente sobre o fazer literdrio em diversos textos.

‘Neste primeiro momento da abordagem do tema das
particularidades da escrita existencialista, buscar-se-4 observar,
principalmente, como se di a concepcao tedrica de Sartre sobre
a’ literatura - e suas ligacdes com os aspectos maiores do
movimento filoséfico que ele integra. Contudo, ressalte-se aqui
que uma aproximacio mais completa e detida da pratica exigiria
uma visdo, a partir das obras literdrias produzidas pelo autor e
~de seu método de composi¢io, neste momento impossivel e
talvez pouco recomendavel, ja que o objetivo final deste trabalho
€ outro. No entanto, para uma primeira reflexdo sobre o assunto,
uma observagio dos textos de Sartre mais importantes sobre o
tema (Que é literatura? e As palavras) servird para iniciar um
processo de aprofundamento na questio, visando sempre
desembocar futuramente na visio do autor brasileiro Carlos Heitor
Cony - o objeto central das pesquisas do autor deste texto -
sobre o fazer literirio, em suas relagoes com OS Pressupostos
eX1stenc1ahstas de sua obra

Il - O FAZER LITERARIO SEGUNDO SARTRE

' Observando-se 4 obra literaria de Jean-Paul Sartre,
especialmente a producio narrativa, pode-se concluir que a
literatura serve-lhe tanto como canal de comunicacio de suas
idéias-filosoficas oufe politicas, quanto como um meio de
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realizacdo do ser, um projeto pelo qual o sujeito- desvenda o
mundo, se desvenda e propde este desvendamento ao Outro.
Sdo duas facetas distintas, mas que nfio se revelam opostas nas
reflexdes sobre o fazer literirio empreendidas por Sartre em
sua obra ficcional. Neste artigo serdo abordados dois textos
sobre o tema escritos em registros discursivos diferentes.

Primeiramente, o ensaio virulento € polémico publicado em
1947, Que é literatura?. Neste, a refutacdo as fortés criticas da
intelligenisia francesa, a sua defesa do engajamento dos
intelectuais,. especialmente dos literatos, refleté-se num texto
avassalador contra as concepcdes idealistas do fazer literdrio e
da literatura e na elaboracio-de uma visio existencialista do ato
criativo da escritura, que Sartre desenvolverd ao longo de sua
trajetéria, analisando autores como Genet, Baudelaire e Flaubert.
Dentro desta série de autores, alvos da reflexdo sobre a relacio
entre cultura, individuo e histéria, ou seja, alvos da leitura critica,
fruto do método denominado psicanalise existencial, encaixa-
se, de certo modo, a outra obra que colaborari, neste texto, na
tentativa de compreender a visdo sartriana do fazer literario: a
“autobiografia” As palavras. Esta obra, peculiar por ser um
composto -hibrido, no qual o discurso confessional, o debate
estético-filoséfico e a construcio 11terar1a do texto e de si mesmo
]untam -se numa mistura indissociavel. '

- A visdo do fazer literdrio de Sartre exposta e Que-é
literatura? centra-se primeiramente numa distin¢io entre arte e’
linguagem, entre poesia e prosa. Segundo sua visdo, a-arte lida
com matérias, com a coisa em si, enquanto a linguagem e a.
prosa sio o império dos significados. No plano literario,
refutando as criticas- de que desejaria o engajamento até da
poesia, enxerga a mesma como urm campo além dos significados,
fora da linguagem; o poeta nio vé i palavra ¢como signo de um
aspecto do mundo, v& nela-a imagem de um desse aspectos.-
Na poesia o “ato é 0 proprio fim’ (Sartre 1989, p. 30), por isso
a “dispensa” da exigéncia de engajamento. Contudo, esté passa
a ser essencial na prosa, pois o escritor, neste’ registro, se serve
de palavras. As palavras, 2o contririo dé quando estio presentes
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na poesia; nio estio no texto em prosa independentemente,
por si; na prosa as palavras servem para designar objetos: “hd
prosa quando, para falar como Valéry, nosso olbar atravessa a
palavra como -0 sol o vidro” (Sartre 1989, p. 19). Sartre
exemplifica bem tal posicio com a imagem da mio humana,
uma parte do corpo que se movimenta para alcancgar objetivos
exteriores, € nio de maneira autbnoma ou pela beleza do
movimento. Para Sartre, falar € agir e como toda ac¢io deve ter
um sentido. . ,.

‘Esta visdo do oficio do escritor, nio do poeta; contudo,
independe das exigéncias de engajamento “politico”
desenvolvidas no texto. Escrever, em geral, independentemente
do que seja escrito, € uma acio por desvendamento, na qual o
sujeito passa a existir. S6 o ato em si ja é uma forma de
desvendar-se a si, a situagio e aos outros: “cada palavra que
digo, engajo-me um pouco mais no mundo e, ao mesmo tempo,
passo .a emergir dele um pouco mais, ja que o ultrapasso na
divecdo do porvir’ (Sartre 1989, p. 20).

A escrita engajada propriamente dita é apenas uma escrita
que abandona a “pintura impessoal” e assume sua situag¢io, sua
historicidade, é uma opcio ética, é colocar diante dos homens
o mundo, para que eles assumam sua inteira responsabilidade..
Sartre, neste ponto, nio chega a desenvolver uma estética do
conteudo, referencial, como a propagada pelo Realismo
Socialista, pois ele préprio\ afirma quve‘ “ninguém é escritor por
bhaver decidido dizer certas coisas, mas por haver decidido dizé-
las de determinado modo” (Sartre 1989, p. 21), mas & clara sua
critica aos esteticismos e a uma. arte autodenominada “universal”
que possui o horror de sujar suas miaos abordando seu proprio
tempo. o - | . o | |

No segundo. capitulo de Que é literatura? denominado “Por
que. se-escreve?” encontra-se com maior intensidade elementos
da filos@fia existencial pautando sua visio dos motivos centrais
que levam um ser a querer essenciar-se por meio da escrita. As
considera¢cbes que desenvolve sobre o que leva alguém a
escrever baseiam-se na concepg¢ido de ser humano do
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existencialismo. Como se sabe, a tese central deste movimento
filosofico € que a existéncia precede a esséncia, invertendo
uma légica platonica das filosofias de fundo idealista, nas quais
a existéncia- € mero reflexo'distorcido de uma esséncia superior
e imutavel que justifica as existéncias particulares. Na abordagem
existencialista nfo existe nada anterior 2 existéncia que a dirija
ou lhe dé sentido; neste ponto, surge a noc¢do da gratuidade
absoluta da existéncia e da condenacio do homem 2 liberdade,
explorada das maneiras as mais diversas pelos diferentes
filosofos do movimento. Contudo; ao contririo da natureza, por
exemplo, o homem nio sobrevive em estado de indefinicio,.
nido € mera existéncia, de sua liberdade e em situacio o homem
cria sua esséncia, seu projeto. Sartre caracteriza o ser humano
como um ser desvendante, mas inessencial. O homem nio
apenas se constréi como também busca dar sentido ao mundo,
mesmo sabendo que o mundo existe além dele e de suas
projecdes. Encontra na criacio artistica uma-tentativa do sujeito
ser essencial, pois nesta passa a ser co-autor do mundo-ao dar
sua organizacio a um mundo pré-existente. Nesta produgio
subjetiva e inalienavel do produtor, diferentemente da produ¢io
de uma cadeira, por exemplo, o ser esti no objeto produzido,
este ndo existira sem ele. Enfim, o sujeito inessencial busca a
essencialidade na criagio. | :

Tais aspectos da criacdo artistica, em geral, somam-se 2
particularidade da criagdo através da linguagem escrita, pois a
literatura € a arte do devir, s6 existe em acio (escrever ou ler).
Diferentemente de um quadro, a obra literdria é um objeto que
sO existe a partir de uma recepcio ativa, de uma c'oﬁ'strug:ﬁo“
mental de um Outro. O objeto- literirio € “dado através da
linguagem, nunca é dado na linguagem” (Sartre 1989, p. 37).
Exige o engajamento do sujeito da leitura, pois esta € uma
forma de criagdo a partir de pautas dadas pelo objeto - “a
leitura é uma criacdo dirigida” (Sartre 1989, p. 38). Sartre
compreende a obra literiria como uma composi¢io em conjunto
em que as liberdades do autor e do leitor se completam o
escritor se projeta na obra, procura a si mesmo e encontra-a si
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mesmo no desvendame_nto do ato criativo; ele , por isso mesmo,
estd condenado a ndo enxergar o “produto” em sua objetividade,
desligado de si. Para tanto, necessita da - como poeticamente
denomina - generosa criacio propiciada pela liberdade do Outro,
do leitor. . | | o

- A obra constitui-se de uma confianca entre leitor e autor;
“ambos, com o engajamento criativo de suas liberdades passam
a participar de algo que ultrapassa suas subjetividades, passam
a integrar a totalidade de uma obra resultante desta relacio.
Sartre sintetiza esta formula ao comentar que “a alegria estética
prov_ém da consciéncia que tomo de resgatar-e interiorizar isto
que-é o ndo-eu por. exceléncia” (Sartre 1989, p. 49). Enfim,
escrever para Sartre é “desvendar o mundo e propd-lo como
uma tarefa a generosidade do leitor. Recorrer a consciéncia de
outrem para se fazer reconbecer como essencial a totalidade do
ser’ (Sartre 1989, p. 49).- |

- Esta concepcdo da atividade literdria como uma troca, um
ato de comunicacio, foi para a época algo relativamente novo.
Hans: Robert Jauss, ao comentar a relacdo entre criagdo e
recépgﬁo, em “Réception et production: le mythe des freres
ennemis’? aponta como. Sartre, ao analisar a dialética da relacdo
entre o aspecto produtivo.e receptivo da atividade literaria, a
importancia do Outro para concretizar a2 autonomia da obra
como objeto - “Si l'on écrivait uniquement pour soi-méme,
louvre ne verrai jamais le jour en tant qu’objet’ (Jauss 1989, p.
166). Sartre antecipa questdes que correntes dos. estudos
externos, como a critica’ genética e a estética da recepcdo irdo
desenvolver a partir de outras referéncias tedricas analisando
como esses polos opostos do sistema literdrio influenciam-se
mutuamente na construgdo do(s) sentido(s) da obra literaria.

~ Também percebe-se nesta reflexdo de Sartre sobre o universo
literario a dnsisténcia no conceito de liberdade, essencial dentro
da filosofia existencialista, principalmente para os rumos tomados
pelo, existencialismo de Sartre, com sua énfase no emprego da
liberdade para a constru¢do de um projeto vilido, em
determinada situa¢io. Uma constrﬁgﬁo,conjunta;—-baseadai na
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liberdade demonstra uma “confianca na liberdade dos homens”
(Sartre 1989, p. 51): Mas esta liberdade, para criar uma totalidade
que reflete o universo, faz com que leitor e autor participem
das injusticas do mesmo, se responsabilizem por este. Dai surge
o proprio motivo para a defesa do engajamento. Para Sartre, ha
uma ligacido indissocidvel entre o imperativo estético e o
imperativo moral. A auséncia de um posicionamento critico
neste desvendamento do mundo resulta, a seu ver, numa
conivéncia com suas mazelas, e chega a afirmar a impossibilidade
de existir grande arte que defenda m]usugas como a violéncia
ou a exploracio.. o : |

Tal concepcio ética do fazer hterano - tanto do autor como
do leitor - repercute no ultimo capitulo do livro, © mais
explicitamente engajado, sobre para quem se escreve. O
engajamento da liberdade é fruto de um aspecto da filosofia
existencialista que, na obra de Sartre, tomou caminhos
particulares, ao ser influenciado pelo seu aprendizado-na
Resisténcia Francesa e por sua simpatia pelo marxismo. A
existéncia ndo existe em abstrato, existe em situag¢do, e-€ nesta
que o sujeito constrdi seu projeto, emprega sua liberdade para
se essencializar. A liberdade defendida por Sartre e,
conseqgiientemente, o posicionamento critico do criador baseiam-
se no plano histérico de uma sociedade de classes.. Segue-se,
portanto, toda uma critica a uma tradi¢io literaria  burguesa do
romance e a conceitos estéticos e ideoldgicos idealistas da
mesma, que servem para justificar a existéncia desta classe e
ocultar -a exploracido sobre a qual se-assenta. RN

-Como dito anteriormente, se Que € literatura? € um- texto
que pelas posicdes adotadas e pelo cariter ensaistico de tom
polemista flerta explicitamente com a defesa da palavra como
instrumento, a pluma como uma espada (“Longlemps j ai pris
ma. plume pour une épée’ - :Sartre), em As palavras, 17 anos
depois, verifica-se uma visio mais analitica de si mesmo e da
literatura, chegando a surgir observagdes criticas a esta posi¢io
de “escritor-cavalheiro” ou, a0 menos, de sua eficicia real dentro
de um' sistema :literario burgués viciado. Até pelo fato de As
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palavras ser um texto que, pelas caracteristicas do género do
qual se aproxima mais nitidamente, a autobiografia, ndo ser um
texto primordialmente argumentativo, a exposi¢ao de suas linhas
mais importantes para a questio, neste artigo abordada, serd de
ordem geral, evitando-se entrar nos detalhes biograficos da
narracio, quando isto nio inviabilizar a compreensdo das idéias.

Por sinal, inevitavel é tratar desta questio do género de As
palavras. Apesar de ser tido como uma das mais intensas
autobiografias do século XX, retomando um género desgastado,
este relato da infincia de Sartre, centrado em sua relacio com
os livros “Comecei minba vida como bei de acabad-la, sem diivida:
no meio de livros” (Sartre 1984, p. 30), ultrapassa o mesmo,
pois é nitida a abordagem analitica dos eventos € o tratamento
estilistico do texto sobreposto a um pretenso relato
autobiogrifico. Philippe Lejeune aproxima este texto de um
‘Sartre maduro ao conto L’Enfance d’un chef do inicio de suas
investidas nas hostes literdrias, por possuirem caracteristicas
temdaticas e estilisticas semelhantes: “parodie du récit d’enfance,
essai d’analyse de l'origine d’une névrose, déemystification ironique
d’une conduite de mauvaise foi” (Lejeune 1993, p. 258). Ap6s
utilizar a fenomenologia de sua psicanilise existencial sobre
suas personagens e sobre figuras de peso das letras francesas,
Sartre, um fildésofo em constante tensio critica, volta esta “arma”
analitica contra si mesmo, nesta autobiografia com tracos
ficcionais. S6 o fato de muito mais do que uma narracio sobre
feitos externos da vida de um garoto, ser As palavras uma
“reconstrucio” da evolugio de uma mente, da vida subjetiva do
menino Sartre, ji aproxima o texto de uma criagdo com a
liberdade de uma obra ficcional, de um romance de formacio,
por exemplo. Apesar de ser um texto no qual Sartre afirma,
ironicamente ou no, nio ter talento - “E verdade que ndo sou
dotado para escrever’ (Sartre 1984, p. 119) -, As palavras é
uma reconhecida obra de arte literdria, na qual entram ironia,
alusdes culturais, uso do estilo indireto livre, alternacdes
temporais que ajudam a presentificgr alguns momentos do relato,
sutis misturas de elementos da classica tradi¢o literdria francesa
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com uma brusca oralidade, etc. Por isso, e pelo fato de ser um
texto que, obviamente, almeja bem mais do que retratar uma
individualidade - hd uma tes.é por tras de cada frase - € necessario
um certo cuidado para nio tomar “as palavras” literariamente
demais, para tentar enxergar a visio sobre a literatura de Sartre
exposta de modo sutil neste livro. |
Basicamente, As palavras toma a “desculpa” do relato
autobiogrifico das desventuras do isolado menino Jean-Paul,
com suas primeiras leituras e seus primeiros escritos, como
fundo para a constru¢io vigorosa de um Sartre maduro e cético
(até mais cético do que o Sartre que escreveu Que é€ literatura?),
de um discurso critico da criacio pensado dentro do interior de
uma cultura sacralizada. Em As palavras o'menino Sartre, recriado
no seu desejo de seduzir vivido no seio de um pequeno nicleo
familiar burgués, emprega sua liberdade! numa comédia da
cultura. Por comédia da cultura, entenda-se uma série de
mistificacdes, tradicionalmente filiadas a visdo burguesa do que
seja a grande arte literdria, que pautam a ingénua opc¢do do
menino Sartre pela leitura e pela escritura como meio de
localizar-se no mundo familiar. S3o criticas a instdncias como
gléria, heroismo, genialidade, universalismo, eternidade, etc.,
ou seja, a aspectos idealizados da visio do fazer artistico que ja
haviam surgido em Que é literatura?, mas que em As palavras
sdo vistas em situag¢do, movendo a evolugao mental da neurose
de um individuo em particular. | |
O texto divide-se em duas partes: ler e escrever, duas
diferentes formas de “impostura”, tal como as denomina Sartre,
intrinsecamente relacionadas. | |
Nio € a inten¢ido deste texto dar uma visio exaustiva da
obra, basta no momento abordar dois pontos essenciais desta
visdo interna do surgimento de um autor, que nio sdo visiveis

1. Sartre praticamente nio conheceu o pai; inclusive, considera no texto, a perda do
pai como o grande acontecimento de sua vida: “devolvew minba mde a seus
grilboes e me deu liberdade” (Sartre 1984, p. 15). Do que conclui o fato de'ndo ter
superego e de ter uma incrivel leviandade. '
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na reflexdo exterior do fazer literario de Que é literatura?. Se
por um lado, em As palavras Sartre refor¢ca com seu exemplo
pessoal - até onde pode ser visto como real ou nio pouco
importa neste momento? - a critica ao. idealismo literario dos
“clercs”, dos intelectuais franceses, ja efetuada anteriormente,
por outro lado, nesta mesma obra, demonstra como as bases de
sua relacio com o mundo da cultura fundaram-se, partilhando
deste mesmo idealismo do qual custou a se livrar. Outro-ponto
por assim dizer novo nas reflexdes de Sartre é certa descrenga
na capacidade da literatura, certa visdo de sua limitacio como
meio de mudancga social e cultural dentro do sistema literario da
sociedade mercantil burguesa, nio visivel na defesa do
engajamento de Que é literatura?. Os dois pontos se
complementam na obra, por isso o comentirio que se segue
nio sera rigido em distingui-los. .
Longe do mundo real dos meninos de sua idade e entregue .
a si mesmo, na grande biblioteca de seu avd, o pequeno Sartre,
por. si s6 e em parte apoiando-se na relagido reverencial de
seus familiares diante dos livros, desenvolveu uma visao idealista
da literatura e do mundo em geral. Afirma Sartre que diante
daquele. universo rotulado, assimilado- e classificado dos livros
“achava na idéia mais realidade que na coisa’ (Sartre 1984, p.
38) e “por ter descoberto o mundo através da linguagem, tomei
durante muito tempo a linguagem pelo mundo’ (Sartre 1984.
p. 132). Esta visdo platonica é a base - junto com a exteriorizacdo
narcfsica para os outros - de sua seduciio pelos livros: “o Universo
se escalonava a meus pés e toda coisa solicitava bumildemente
um nome; alribui-lo era ao mesmo tempo crid-la e tomd-la. Sem
essa_ilusdo_capital eu j&zmais teria escrito” (Sartre 1984, p. 38.

2. Sobre o género autobiogrifico, Lejeune ressalta a importincia de se evitar uma
visdo ingénua do mesmo, pois a imagem de si mesmo pode variar em funcio do
tempo e do objetivo do texto, sendo este um objeto construido por meio de
selegio e exclusdo, intencionais ou niio, de lembrancas que provocam uma
metamorfose na visdo do Eu retratado, sem contar que “des souvenirs d’enfance

changent de signification ou méme de contenu en fonctzon de / ’evolutzon zdeologzque
de U'auteur.” - (Lejeune 1992, p. 75.). G R
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Grifo meu). Grifou-se um trecho da citacio exatamente por
refletir um aspecto visto em Que é literatura? sobre o que leva
alguém a ser escritor, a vontade de ser essencial, de participar
do universo. Viver através dos livros, moldar sua imagem exterior
pela visdo positiva dos adultos ao vé-los lendo ou fingindo ler,
tentar, no fracasso de sua pantomima pelo desinteresse
progressivo do publico familiar, ser sublime nas histérias-lidas,
projetar-se nos herdéis dos livros. Ndo havia esséncia, apenas
mascaras. Sartre expde seu inicio como escritor-mirim, também
como modo de distinguir-se na atmosfera familiar, mas ressalta
que- a escritura, em suas primeiras mamfestagoeb t1veram o)
efeito de desvendamento de si mesmo: -

Comecava a descobrir-me. Eu nio era quase nada, quando
muito uma atividade sem contetido, mas nao era preciso
mais. Eu escapava 2 comédia: nio trabalhava ainda, porém
ndo brincava mais, o mentiroso encontrava sua verdade na
- elaborac¢io de suas mentiras. Nasci da escritura: antes déla;
havia tio somente um jogo de espelhos; desde 6 ‘meu
primeiro romance, soube que uma crianga se introduzira no
palicio dos espelhos. Escrevendo, eu existia, escapava dos
-adultos: mas eu sé existia para escrever, e se dizia eu, isso
‘significava: eu escrevo. Niao importa: conhecia a alegria; a -
crianga publica marcou consigo mesma encontros prlvados
(Sartre 1984, p. 111) ‘

' No entanto, este ato de descoberta pessoal é obliterado pela:
imposi¢do do coletivo de que aquilo € uma vocagido a qual
estava condenado, o que conclui, paradoxalmente, das
recriminacdes sérias de seu avd contra esta atividade: O autor
expde que a seriedade do avd em relacio a arte o faz “renunciar
a si-mesmo” (Sartre 1984, p. 117), ou séja, deixar de-usar a:
escrita como meio de tornar-se sublime ao realizar-se nos heréis
de romances de aventuras incompletos e plagiados.-Contudo, o
jovem Sartre soluciona o impasse; através de um malabarismo
mental que salva seu idealismo e sua “cabeca épica™ em' parte”
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sugestionado pelas noticias das espetaculares recepcodes do povo
americano quando da visita de Charles Dickens, cria a
mistificacdo para si do “escritor-c_évalheiro”, “escritor-martir”, o
solitario ser que vigia todos os homens e s6 terd gléria péstuma,
ou sempre em vida serd incompreendido. Nao pode-se dizer
categoricamente que Sartre neste ponto esteja refutando a sua
defesa da escrita engajada, até pelo estilo do texto em pauta,
mas, no minimo, € uma visio menos gloriosa e mais critica dos
elementos originais de sua posicio futura. Chega a afirmar:
“Militante, quis salvar-me pelas obras; mistico, tentei desvelar o
siléncio do ser por um sussurrar contrariado de palavras e,
- sobretudo, confundi as coisas com seus nomes: isto € crer” (Sartre
1984, p. 180). Até a proximidade do final do texto, pelo fato
de s6 tocar na sua infancia real e/ou recriada, parece dificil
estabelecer até que ponto estende esta autocritica, se assim
pode ser considerada, sendo apenas mais clara a dimensio da
mesma quando, ao abordar a escritura de A ndusea, vé-se que
ainda ali a via, de certo modo, relacionada com o “delirio
cultural” por que passou. Colaborando para enxergar o aspecto
biografico que os criticos apontam em sua obra e ecoando
Flaubert, o autor afirma que era Roquetin, personagem central
de A ndusea, quando escreveu seu primeiro romance. No
entanto,.a prépria posicio do criador de um mundo em crise no
qual a existéncia € impossivel e injustificavel, o livrava -de
senti-lo assim, a arte era sua salvaguarda: “Dogmadtico, duvidava
de tudo, salvo do fato de ser o eleito da divida; restabelecia com
uma mdo o que destruia com a outra e tomava a inguietacdo
como a garantia de minba seguranca; eu era feliz” (Sartre 1984,

Apbs 10 anos de despertar, Sartre diz ter se livrado destas
ilusbes culturais idealistas que lhe justificavam a existéncia e
aceito, por meio de um sistematico pensar contra si proprio, a
condicdo. de passageiro sem bilhete - imagem da condigio
humana existencialista por exceléncia que utiliza em As palavras.
Passa a aceitar o fazer literdrio como necessidade, costume,
mas. nio mais. como . projeto, ‘como investimento- do. ser ou
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salvacdo de si ou dos outros, culminando na aceitacio da
impoténcia da literatura: “Durante muito tempo tomei minha
pena como uma espada: agora conbeco nossa impoténcia’
(Sartre 1984, p. 182). A cultura ja nio € vista como salvacio do
homem ou meio de essencializar sua existéncia, mas como
proje¢io do mesmo. Esta desilusio de um Sartre qliinquagenario,
envolto em debates sobre o papel do intelectual na sociedade
burguesa, visivel no final de As palavras, esta critica ao idealismo
que atinge até suas préprias obras anteriores, mesmo Sse
considerando. o tom tedrico analitico da obra e suas facetas
literdrias, revelam certa evolugio do pensamento do filésofo
que, se nido parou de escrever realmente, nem livrou-se por
completo da “comédia da cultura” - “Ndo se cura de si proprio”
(Sartre 1984, p. 182 - pela propria interrupgio de sua producio
romanesca no meio da tetralogia Os caminbos da liberdade, em
prol de posicionamentos politicos explicitos, fora dos ambitos
da literatura, colaboram para a veracidade das conclusdes finais
do cético Sartre maduro. .

Ha que se ressalvar que a visdo da concepcgio do fazer
literario de Sartre, através da exposicio de um texto critico e
de um relato “autobiogrifico” do autor nio é-suficiente para
configurar hip6teses sobre sua real relacio com a escrita. Para
uma.atividade critica abrangente essencial, seria uma observacio
detida em suas obras literarias, se possivel por meio de seus
manuscritos, ou auxiliada por anilises criticas anteriormente
feitas a partir dos mesmos, de suas notas, correspondéncias
pessoais, depoimentos de.terceiros, etc. NAo S40 raros os casos'ﬁx,l
em que a atividade literaria efetiva de um autor diverge, em
- parte, ou totalmente, de seus posicionamentos sobre a .mesma
€Xpostos em entrevistas ou até em textos Criticos. ,

Contudo, mesmo sem maiores aprofundamentos da questido
neste momento, pode-se dizer que niio é o caso de Sartre. Por
mais que seja um autor mutavel, considerado por alguns criticos
de sta obra como incoerente, por relacionar campos diversos,
como a fenomenologia, a psicanilise, o marxismo e .o
existencialismo. durante sua: trajetéria intelectual, percebe-se
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haver coeréncia entre as diferentes concep¢des sobre o fazer
literario expressas nos textos direcionados ao assunto em suas
obras ficcionais contemporineas aos mesmos.

A obra literaria como instrumento e como desvendamento
do ser defendida em Que ¢ literatura? (1947) pode ser vista.em
A ndusea, romance publicado poucos anos antes. Escrito “por
acaso”, segundo Simone de Beauvoir, originalmente eram
anotacdes para um livro de filosofia que a autora e companheira
de Sartre incentivou serem transformadas em romance, A ndusea
funciona como meio de difusio das teses existencialistas ao
publico francés leigo; distante, por vezes, do hermético discurso
filoséfico; ndo por-acaso chegou a ser chamado de romance de
tese e até ser'visto por alguns criticos como nio sendo literatura.
No entanto, A ndusea, mais do que 'mero meio de difusdo, é a
obra'que talvez melhor desenvolva a visdo existencialista da
condi¢io humana. De certo modo, até mais do que a obra
central - do existencialismo filoséfico, O ser e o nada, pois, sem
o intuito de criar um sistema tedrico universal estranho ao
existencialismo, uma filosofia essencialmente irracionalista e
individualista, o faz através de uma individualidade em situacio,
sendo um desvendamento do homem e uma proposi¢io de um
desvendamento dos envolvidos na producio do sentido da
mesma. E, no siléncio literario dos ultimos anos de vida de
Sartre, iniciado com o abandono da tetralogia Os caminbos’da
liberdade, ao perceber - segundo algumas hipoéteses nio
confirmadas pelo préprio autor - o conflito entre o
desenvolvimento “natural” da trajetéria do protagonista Mathieu
no ultimo e inexistente volume da obra, com suas posi¢ées
politicas de entio, pode-se verificar, de certo modo, a
progressiva desilusio com a literatura e com a cultura como
meios eficazes de intervencio dentro de um sistema que as
assimila-e torna-as instrumentos de adoracio inofensivos, meros
objetos artisticos a serem contemplados passivamente. Assim
como, no plano pessoal de sua “auto-anilise existencial”; seu
abandono da carreira de romancista também reflete a visdo da
literatura, presente em As: palavras, como’ uma- armadilha
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existencial, um projeto tdo vilido ou invilido quanto qualquer
outro diante da 1n]ust1f1cada existéncia. |

III - CONSIDERACOES FINAIS

‘Pode-se notar, numa visio mais pdnoramrca que as reflexdes
de Sartre sobre a lrteratura sao de ordem pragmatica, tanto a
defesa do enga]amento quanto a desilusio com a capacrddde
da literatura,. .baseiam-se na relagao entre falantes na acio
desenvolvrda na comunicac¢io, nos efertos desta sobre em1ssor
€ receptor Roland Barthes por isso, em “Lrnguagem e
Metalinguagem” afirma que Sartre, ao responder a pergunta
mais feita nos ultrmos cem anos: Que € literatura?, € ambiguo,
porque respondeu do exterior’ .(Barthes 1982, p. 28).
Realmente, tanto em Que é lzteratura.? como em As palavms
surge a relacdo do escritor com a literatura, com o leitor, a
relagdo da obra com o leitor, etc., mas.ndo uma visio da obra
em si, uma abordagem que demonstre as particularidades que
tornam determinado texto literario ou nio. Sartre, filésofo que
era, primordialmente, evita a estética e as questoes ‘.p,ropria,mente
mais especificas do métier literario, para tentar focalizar a
literatura a partir de sua fungio dentro de um sistema social
historicizado; mclusrve ao abordar as obras em prosa acredita
que o trabalho estet1cho texto deve ser um acréscimo sutil,
uma atragao apenas, algo que colabore para: a transmissio da
mensagem. Em - Que é literatura?, demonstra até aceitar a
liberdade da forma, mas desde que esta esteja subordinada ao
tema, chegando a afirmar, ao tratar de obras em prosa, com
excessivo pendor pelo artesanato textual, que “arte pura e arte
-vazza sdo a mesma coisa’ (Sartre 1989 p. 23). Nisto Sartre €
mais um “escrevente” dg que um escritor, exagerando-um pouco
a abrangéncia das categorids de Barthes expostas no ensaio
“Escritores e Escreventes”. Neste ensaio, no qual Barthes refuta
- sem citar Sartre.explicitamente - a necessidade de engajamento



90 ‘ MANUSCRITICA N2 13 .

do escritor,? e no qual nota a sacralizacio do trabalho do escritor
apontada por Sartre, e seu efeito castrador ao permitir a sociedade
distanciar-se do contetido da obra, quando este é perturbador,
transformando-a em inofensivo espetidculo, Barthes distingue
os escritores dos escreventes. Para os primeiros, a literatura é
um fim em si, para os segundos é um meio para se alcangar um
fim (testemunbhar, explicar ensinar, etc.). Enquanto um busca a
amblgmdade busca criar um objeto estético autbnomo, o outro
procura um meio claro de transmissio do pensamento “a palavra
de um é um ato intransitivo (pormnto de certo modo um gesto),
a palavra de outro é uma atividade’ (Barthes 1982, p. 36)4,
Obviamente, o proéprio Barthes nota que, em 1960, época em
que escreveu o ensaio, os dois papéis cabiam' dentro de cada
participante da intelligentsia francesa e diz ter nascido o tipo
bastardo: o “escritor-escrevente”, um misto que se aproveita da
liberdade, diante das institui¢des literdrias, dada pelo discurso
com tendéncia referencial e estabelece uma comunicagio sem
sistemas, um ser que estd dentro do universo literdrio e nio
esta. EStava Barthes pensando, entre outros, em Sartre?

Por sinal, essa percepc¢io de Barthes sobre o carater restrito
da visio sartriana sobre o fazer literario, proveniente de uma
concepgio estruturalista da literatura, que a observa em sua
autonomia, em sua independéncia de fatores externos para se
justificar, ndo é uma critica isolada. Partindo de um ponto de
vista completamente d1st1nto o filésofo Gerd Bornheim
desenvolve critica semelhante, ao abordar a concepcio da
linguagem presente na obra filos6fica de Jean-Paul Sartre.
~ Articulando esta questao ao amplo sistema metafisico elaborado

3. “O que se pode pedir ao escritor € que seja responsivel; e mesmo assim, € preciso
-entender: -que o escritor seja responsivel por sua opinides é insignificante; que
ele assuma mais ou menos inteligentemente as implica¢cdes ideologicas de sua
obra, mesmo isso é secundério; para o escritor, a verdadeira responsabilidade é a

*“dé suportar a literatura como um engajamento fracassado, como um olhar mosaico
' sobre a Terra Prometida do real (e a responsabilidade de Kafka, por exemplo).”
(Barthes 1982, p. 35).

4. Atentar para a proximidade desta distin¢cio de Barthes, da elaborada por Sartre, ao

separar os :campos da poesia e da prosa em Que éliteratura?.
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pelo autor em O ser e o nada, remetendo-se a distin¢do entre
prosa € poesia presente em Que é literatura? e, por fim,
observando como a visio da linguagem, dentro da prdxis
humana, é reelaborada (sem substancial mudanca na esséncia)
na virada do pensamento sartriano, que € a Critica da razdo
dialética, Bornheim conclui que Sartre possui “uma concep¢io
instrumental da palavra e compreende a lingua como uma
técnica” (Bornheim 2000, p. 283). Seu posicionamento positivo
sobre a literatura, ao defender o engajamento, em 1947, como
sua descrenca sobre as possibilidades de acio da mesma, ao
observi-la em situaciio, em sua historicidade, em 1964, partem
da mesma concepgdo de linguagem como “mera” comunicacdo,
vendo “em seu aspecto instrumental toda a sua razdo de ser”
(Bornheim 2000, p. 271). Integrada a uma reflexdo metafisica
pautada pela dicotomia sujeito-objeto, a concepg¢io sartriana de
linguagem nio leva em consideracio o ser préprio da lingua,.
concebendo-a apenas como objeto, algo exterior ao homem,
um instrumento a seu servico. Sem pretender aprofundar no
mérito da questio, pode-se dizer que sua visdo, de certo modo,
é pautada por um subjetivismo individualista - uma das
caracteristicas centrais do pensamento existencialista - que lhe
impede romper o dualismo sujeito-objeto para conceber a
linguagem como um componente estruturante do ser e€,. a0
mesmo tempo, dono de uma exis.téncia irredutivel .2 simples
utilizacio pragmatica da comunicacio, ou seja, observar que a
“linguagem nio é simplesmente objetiva, nem simplesmente
subjetiva” (Bornheim 2000, p. 274). No entanto, mesmo sem
ser esta a inten¢ao, sua visdo da linguagem e, conseqijentem_enté\,
da literatura, capta em sua propria concepgdo a crise da
linguagem, crise relacionada com a fragmentacio da experiéncia
no universo burgués do capitalismo alienante, que € pano.de
fundo de toda a construcio desse dltimo grande sistema filosofico,
a metafisica existencialista de Jean-Paul Sartre. ‘

Para encerrar, momentaﬁeamente, estas reflexdes sobre a
concepgio sartriana da atividade literdria, sem a pretensido de
obter uma conclusdo definitiva sobre o tema, € interessante
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notar que a visio de Sartre da literatura, como um sistema de
trocas criativas, apesar de sua base metafisica, espiritualista, ao
longo de sua trajetéria intelectual estabelece relagdes com o
materialismo dialético, em espeéial, devido, sua simpatia pela
obra de Marx e de todo o circulo de pensadores ligados ao seu
pensamento. Se em Sartre, tal postura, a0 misturar-se com sua
metafisica existencial nio surge de modo explicito, na obra de
autores como Walter Benjamin, Theodor Adorno e Georg Lukacs
O mesmo nio ocorre. | o

‘Pode-se observar, na obra de Benjamin, por exemplo, no
ensdio “O autor como produtor”, aspectos da critica de Sartre 2
literatura burguesa sendo focalizados por uma visao mais
objetiva, propiciada pelo materialismo dialético da escola de
Frankfurt. Partindo da anilise da relacio entre tendéncia politica
e tendéncia literaria numa obra, do debate que considera estéril
entre politica e literatura, tio estéril quanto as querelas em
torno da forma e'do contetddo, aprofunda a questido para além
da anilise tematica e/ou formal das obras em si. O método de
anilise de Benjamin e dos demais tedricos influenciados por
uma visdo marxista menos ortodoxa e mais critica do que a
adotada pelo Partido Comunista do perfodo, por exemplo, nio
aborda seus temas a partir de coisas isoladas como a obra, o
romance ou um livro. Percebe-se em toda sua obra critica e,
especialmente; em seuestudo sobre Baudelaire (Charles
Baudelaire: Um lirico no auge do capitalismo), que. sua visio do
autor parte da anilise do universo em torno de sua atividade e
de como este autor se posiciona dentro deste. Sobre tal modo
‘de analisar as artes e a cultura, Benjamin afirma: “Tiene que
instalarlas en los contextos sociales vivos” (Benjamin- 1975, s.
p.), €, sua concep¢io do que seja um contexto social vivo é
materialista ¢ historicizada: “las relaciones sociales estdn
condicionadas, segiin sabemos, por las relaciones de la
produccion” (Benjamin 1975, s. p.). Portanto, para Benjamin,
mais do que a posi¢io politica defendida por um autor ou por
um movimento estético, interessa a posicdo da obra diante das
relacdes de produgio da época, observando sempre a
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historicidade das formas e a relacio entre as alteracdes, na
organizacdo econdOmica e social com as alteracbes na técnica.
No capitalismo, a visio do autor como produtor estd ligada 2
imprensa, este meio pelo qual o artista da palavra se expressa,
mas que.lhe é alheio, nio é de seu dominio, sendo, pelo
contririo, dominado pelo “inimigo”, ou seja, pelo capital.

Resumindo, a tese biasica de Benjamin € que nio existe uma
lijté,ratura politica eficiente que nio altere, como o fez o Teatro
Epico de Brecht, o aparelho de producio, afirmando
categoricamente que “una parie relevante de la llamada literatura
de izquierdas no bha tenido otra funcion que la de conseguir de
la situacion politica efectos nuevos pam divertir al publico’
(Benjamin 1975, s. p.). |

O sistema literario burgués, como Sartre, em As palavms
nota e como Barthes também observa em “Escritores e
Escreventes”, tem o poder de assimilar e anular qualquer
discurso, tornando, por exemplo, um imperativo para decisio
em tema de complacéncia subjetiva. O autor que sé abastece o
sistema, mesmo tendo uma posi¢io de esquerda, uma simpatia
pelo proletariado, um 6dio declarado contra sua classe ou
posi¢des morais contririas ao “bom senso” burgués, como Genet,
pode s6 estar revigorando um meio de producio 1n1m1go com
novos temas e, segundo Benjamin, estar exercendo uma. fungao
anti-revoluciondria. Exemplifica sua declaracio com oS exemplos
da vanguarda artistica alemi Nova Objetividade, que transformou
em objeto de consumo a luta contra a miséria e com 0s avancos
- da técnica fotogrifica, que puderam tornar a miséria, captada
de maneira perfeita e conforme a moda, fonte de dele1tef
estético’ . Por isso, para Ben]amm a real atitude revoluc1onar1a
de um escritor burgués é tra1r sua classe e desalienar seu meio

5. Impossivel nido apontar a atualidade destas questdes diante das bienais com suas
previsiveis rebelides estéticas aplaudidas reverencialmente e de obras como as de
Sebastido Salgado, maravilhoso fotégrafo, politicamente “bem intencionado”, mas
que v€ suas imagens-dentincias da miséria no mundo tornarem-se enfeites das
salas e dos saldes da elite alienada. : - '
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de produgido, ser o engenheiro que remodelard o mesmo para
servir as finalidades da revolucio, ser um exemplo de um
processo a ser estendido para todos os campos de atuacio
humana dentro da concepcio ideoiégica do marxismo.

Sartre, escritor e filésofo que sempre viveu na tensdo dialética
de estar ligado 2 burguesia e a repudiar, tem toda sua obra
filosofica, critica, politica e ficcional permeada pela reflexdo
sobre a posicio ambigua do intelectual - inclusive a sua propria
posicio - dentro do sistema social € cultural das instituicbes
burguesas do século XX, como pode-se observar na exposicdo
das linhas gerais de duas de suas obras neste texto abordadas.
Apenas, difetentemente de Benjamin, sua visio deste problema
soma 2 critica marxista contribuicdes de outras esferas do saber
e do estudo da condicio humana, tornando-a menos clara e
mais suscetivel a ambigiiidades, contudo, talvez, mais ampla.
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