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MEMORIA DA CRIAGAO

No esTupo da obra de Mirio de Andrade (Sao Paulo, 1893-
1945), poeta e ficcionista, critico, historiador, bem como
teérico multidisciplinar que ultrapassa o modernismo dos
anos 1920, interessa focalizar os vestigios de sua criagdo em
suas leituras e em documentos de seu arquivo. Moderno em
suas propostas e caminhos, M4rio fez um crivo critico, ao

escolher, em seu sélido e sempre renovado lastro de cultura,
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tudo o que lhe pareceu coerente para a produgio de uma obra
brasileira atual, muitas vezes visioniria. Apropriagio, inter-
- textualidade, didlogo da criaéﬁo, na verdade, antropofagia
avant la lettre, esse crivo critico explicita-se, em 1922, no
verso que fecha a profissdo de fé do poeta em “O trovador” -
“Eu sou um tupi tangendo um aladde!” -, no primeiro livro

realmente moderno do modernismo brasileiro, Paulicéia



desvairada.* Pensando em consonincia com o fildsofo Henri
Lefebvre, trata-se de um livro moderno pelo que encerra
de reflexdo sobre o préprio tempo e sobre si proprio; pela
ironia que contesta valores estabelecidos ou anula o aplauso
incondicional a tudo que se intitula novo. Ao expressar o
crivo critico mariodeandradiano, tanto no “Preficio inte-
ressantissimo”, como nos poemas que o compdem, Paulicéia
oferece a sintese operada por um leitor das vanguardas que
se alimenta também de tudo que lhe interessa em termos
de estéticas e autores que as antecederam, na esfera da
literatura, da plastica e da musica.’

Nesse escritor que destruia ou ndo se importava que se
perdessem nas gréficas e nas editoras seus originais de livros
e de textos para a imprensa, ganham especial relevo, quando
se pesquisa a génese de obras suas, a marginalia e a existéncia

de determinados titulos na biblioteca e de determinados

documentos no arquivo por ele formados. Memoéria da

criagdo, as notas de margem, tracadas durante o didlogo
inequivoco com o texto impresso, do mesmo modo que o
livro sem anotagdes, palpivel na estante, tanto se prendem
20 processo criativo que ji se iniciou ou apontam para um
armazenamento, uma espécie de celeiro, promovendo uma
possivel laténcia, no inconsciente. Essa laténcia, pela vez
dela, memoria de uma experiéncia de leitura, mesmo passado
muito tempo, de repente aflora por for¢a de associagbes que
retomam, ainda que de modo indelével, o didlogo antigo,

para servir a novos propositos no decorrer do processo

1. ANDRADE, Mirio de. “O trovador”. In: “Paulicéia desvairada”;
in: Poesias completas. Edicao critica de Diléa Zanotto Manfio. So
Paulo/ Belo Horizonte: Edusp/ Itatiaia, 1987.

2. LeresvrE, Henri. Infrodugio & modernidade: Prelidios. (Trad.
Jehovanira Chryséstomo de Souza), Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1969.
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criativo de novas obras. Desse didlogo restam vestigios: as
notas marginais que valem como notas prévias € os textos
de outros autores que escondem matrizes. Quanto aos
documentos de arquivo, como correspondéncia, produgio
jornalistica ou documentagio pessoal, conformam instincias
que aludem a momentos, estdgios ou circunstincias do trajeto
da criagfo de obras, preenchendo a auséncia de manuscritos
propriamente ditos. Pertencem, assim, aos arquivos da
criagdo, importantes quando se deseja constituir dossiés
genéticos, pois carregam consigo elementos da histéria de

um percurso, a ser descoberta e palmilhada.
LEITURAS DE UM MOGO POETA

- Este recorte que almeja seguir, ainda que rapidamente, a
histéria e o didlogo da criagio de Mario de Andrade com a
literatura da Alemanha, travado na biblioteca e no arquivo
do escritor, tem, como ponto de partida, a cronica de titulo |
ironico, “Teutos mas musicos”. Publicada em O Estado de
S. Paulo, no tltimo dia do ano de 1939, denuncia o excesso
de pecas alemids nos programas das sociedades musicais no
sul do Brasil, naquele momento. Contrapée, entretanto, a
acidez do comentirio 4 evocagio cheia de lirismo e humor
dos estudos do idioma de Goethe empreendidos pelo
cronista, no intuito de conhecer uma arte e uma cultura
capazes de desviar o “exagerado francesismo” que percebera
em si.> Depois de dati-los de 1922 ou 1924, apresenta trés

professores. Eram eles: uma “senhora musicalissima”, casada

3. ANDRADE, Mirio de. “Teutos mas musicos”. In: Muisica, doce miisica.
Sao Paulo: Martins, 1963, p. 314-318. Artigo escrito para O Estado
de §. Paulo. Sdo Paulo, 31 dez.1939.




com um organista, mestra a quem devia a abertura para
uma “vastissima literatura musical moderna”; em seguida,
a moga recém-~-chegada que decorava o Diciondrio Michaelis
para aprender o portugués e, por tltimo, “um soldado do
exéreito prussiano, com mentira e tudo”. * Mério nio toca
diretamente na Alemanha de 1939 ou no nazismo que
contamina o Brasil em pleno Estado Novo; todavia, seu
gosto de “recordar, na desgraga, os tempos felizes” instaura o
contraste. A lembranca de um pacifico e prazeroso convivio,
com muita discussdo literdria opondo franceses e alemies,
vinho do Reno e cangdes ao som da citara, molda na cronica
um fragmento autobiografico. Nao inclui nomes, salvo o do
escultor Wilhelm Haarberg, figura resgatada com rigor por
Marta Rossetti Batista em 1991.

Como bem analisam Philippe Lejeune e outros estudiosos
da literatura testemunhal que se liga 4 figuracgo do eu, tanto
o cronista, como todos os que praticam relatos autobiogra-
ficos de maior ou menor vulto, modelam uma personagem
e procuram dar a ela verossimilhanga, coeréncia literéria,
podendo, nesse afd, descurar-se da estrita realidade dos
fatos. Inclinando-se sobre o passado, lidam com a meméria
que sabem frdgil quando. separada da materialidade de
documentos e, 20 mesmo tempo, admitem as possibilidades
ficcionais de nossas vidas. Assim acontece com Mirio de

Andrade em “Teutos mas musicos”, em 1939, ano bastante

recuado do tempo em que tivera suas primeiras aulas de

alemio. Felizmente, como ele préprio adianta em “Fazer

4. Ibidem, p. 315.
5. Barista, Marta Rossetti. “Wilhelm Haarberg (1891-1986) — dados
de pesquisa” no catélogo da exposigio Centendrios modernistas-1:

Wilbelm Haarberg. Sio Paulo: 1£8-usp, 1991, p. 1-7.
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a Histéria”, na Folha da Manhi, em 1944, aqueles que

se abeberam das fontes primadrias tém condiges de se

- aproximar da realidade de nomes, datas e situacbes. “Tudo

serd posto a lume um dia. [...] De imediato, tanto correspon-
déncias como jornais e demais documentos nio ‘opinario’
como nés, mas provario a verdade”, afirmagio na crénica,
supde a pesquisa em bibliotecas e arquivos, assim como em
colecdes de arte e museus.®

Neste caso particular dos estudos de Mario de Andrade,
documentos no arquivo pessoal e na biblioteca que lhe
pertenceram, trazem 2 tona fios diversos, nem todos
préximos, em uma trama de fatos, possibilidades e hipéteses.
Fios interligados corrigem enganos em declaractes relativas
a datas, como o que ocorre, em 1924, na 62 crénica de
Malazarte, quando o escritor rememora uma data decisiva

para o nosso modernismo: “Quem primeiro trouxe uma

sistematizada manifestagio de arte moderna para o Brasil

foi Anita Malfatti. Em 1915... Nao. Parece-me que antes.
Ou depois... Ndo me lembro mais a data em que ela abriu
a exposi¢do de seus trabalhos na rua Libero Badar6”? “Em
191717, reclamam o catdlogo da mostra, as noticias e a critica
nos jornais, entre outros documentos, no arquivo da pintora
ou em outros arquivos, onde os localizou a pesquisa pioneira
de Mirio da Silva Brito, Histéria do modernismo brasileiro:

Antecedentes da Semana de Arte Moderna, em 1958.

6. ANDRADE, Mirio de. Fazer a histéria. Mundo Musical. Folba da
Manhi. Sio Paulo, 24 ago. 1944 (Arquivo Mirio de Andrade,
IEB-USP).

7. Idem. Cronicas de Malazarte — vi1. América Brasileira. Rio de Janeiro,
abr. 1924, p. 144-145. Nos recortes do texto, no Arquivo Mirio de
Andrade, a data foi posteriormente corrigida pelo escritor.




A tentativa de recompor vinculos do autor de! Macunaima
com a lingua e a cultura alem3 implica nio apénas conjugar
informagcdes obtidas em fontes primarias, mas, perceber que
esses elementos concorreram para a definigio dos caminhos
do modernista no decénio de 1920, porqué calcam questoes
estreitamente relacionadas com a criagdo e a obra publicada.
Nesse sentido, o primeiro documento que diz respeito a esses
vinculos situa-se em 21 de fevereiro de 1916 e vem da pena
do mogo congregado mariano e irmio da Ordem Terceira
do Carmo. Envolve a poesia romintica de Heine, em
Reisebilder e Neue Gedichte, titulos na companhia das Oeures
de Balzac, Maeterlinck e do Grand Dictionnaire Larousse, no
pedido de permissdo para ler “livros interditos pelo Santo
Oficio”, encaminhado ao Vigario Geral do Arcebispado de
Sao Paulo.? Este, no dia 26 do mesmo més, nada autoriza
e recomenda a consulta ao confessor ou a um “sacerdote
prudente”. Prudente também, o solicitante, jd poeta, engaveta
o documento que hoje contribui para a datagio de tais leituras
¢ historia a formacio de uma biblioteca.?

A primeira pista nos conduz, portanto, as estantes de
Mario. Ali, em gético, estéo dois titulos de Heinrich Heine:
Gedichte, da Verlag des Volksbildungsvereins de Wiesbaden,
1909, e o volume da Deutsche Bibliothek, Heine’s Buch der
Lieder, sem data, mas, ao que tudo indica, do final do século

- x1x ou inicio do xx. Nas Gedichte, de que fazem parte os

8. Requerimento na série Documentagio Pessoal no Arquivo Mirio de
Andrade, 1EB-USP, no qual Mirio ndo grafou o substantivo Gedichte
(Poesia) com maitscula, conforme a regra gramatical alemi.

9. O Acervo Mirio de Andrade, composto de biblioteca, arquivo ¢
biblioteca, estd no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo; foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (1PHAN). /
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Reisebilder, h poucas notas do ldpis de Mdrio: traduzem
palavras no quarto Lied™, talvez preenchendo brechas em
traducbes realizadas mentalmente ao pé do volume. No
livro das cangdes, porém, as notas desse aplicado leitor,
sempre a lipis preto, multiplicam-se nas margens ou nas
entrelinhas de textos do “Liyrisches Intermezzo” e de “Zum
lyrischen Intermezzo”, assim como em “Die Heimkehr”.*
A maior parte engloba a tradugio de palavras, num esfor¢o
de compreensio/traducio, além de destacar com um x,
préximo ao titulo ou versos, alguns poemas. Esse sinal,
posto 3 esquerda do primeiro verso, distingue duas cangdes,
a 22 e a 25, cheias de melancolia pela perda da amada.'?
Além disso, na biblioteca se acha L'intermezzo/ La Mer du
Nord (Paris, Payot & Cie., s.d.), seleta em prosa poética de
“Lyrisches Intermezzo” e de “Die Nordsee”, sem mengio
ao tradutor e a data da tiragem, titulo na preciosa colegio
miniatura de obras de autores mundialmente reconhecidos, -
que circulava em Sdo Paulo na década de 1910. No ante-
rosto, a mengdo A pagina 81, tracada 4 guisa de lembrete,
dava, a quem folheasse o livrinho, acesso imediato 4 ir6nica
fala de Poseidon a “son cher poétereau”, cultor de rimas, ali

marcada.com um trago de grafite 2 margem esquerda. Pelo

10. Livro na cole¢io Wiesbadener Volksbiicher, n® 126; as notas no
exemplar de Mirio estdo na parte 11, “Lieder”, as p. 32-33.

11. Na edi¢fo acima citada, p. 31-32,101-135,154-155.

12. Os titulos sdo “Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,” e “Ich
stand in dunklen Triumen”. HeiNricu Heine, Heinrich. In: “Die
Heimkehr”; in: Heine'’s Buch der Lieder. Berlim: Deutsche Bibliothek,
[s.d.], p. 154-157. ‘ '

13. Medindo 7x10 cm, encadernado em cetineta de estampa florida, com
o corte das folhas em ouro, impresso na Suica, irmana-se com outros
sete livrinhos da colegio, entre os quais se vé Spleen de Baudelaire,
com dedicatdria de 1919.




que se depreende, alegrava ao jovem leitor, interessado em
novas solucdes, revisitar essa contestagio. |

Em 1916/17, diante do avango da Primeira Guerra
Mundial, a poesia de Mario de Andrade, entio catélico
cultor da caridade, abre-se para a dimensio pacifista e do
socialismo utdpico de Heine, Antonio Nobre, Verhaeren
e Jules Romains que lhe garantem também a paisagem
européia bucélica, a ser contraposta ao horror do conflito
deflagrado.™ Outras e antigas guerras calam na criacio do
poeta paulistano: o “Artevelde” de Verhaeren e “Waterloo”
de Victor Hugo, poema largamente difundido na época.”
O primeiro livro, Hd uma gota de sangue em cada poema, sai
no final do ano de 1917, sob o pseudonimo Mario Sobral.
Conforme a “Explica¢do” na folha avulsa anexada de dltima
hora a tiragem, fora inteiramente escrito em abril, antes,
portanto, da entrada do Brasil na guerra, no final de outubro
daquele ano. Na nota, que certamente se liga 4 redagéo final,
diante do “insulto” - o torpedeamento de navios mercantes
brasileiros por submarinos alemies -, carecia justificar
o pacifismo que perpassa os poemas, abalado apenas em
“Guilherme” e “Devasta¢io”, veementes na condenacio

da Alemanha. Neste tltimo, o eu lirico, ap6s cantar a

14 Em Poémes de Emile Verhaeren (92 ed., 3 v.; Paris: Mercure de
France, 1913) o lapis do leitor destaca t1tulos e subhnha Versos em
“Les vergers”, “Dimanche matin”, Sa1s-Je ott” e outros voltados
para o cotidiano, cheios de imagens inusitadas e sinestesias. V.
Lorez, Telé Ancona. A estréia poética de Mirio de Andrade. In:
Mariodeandradiando. Sio Paulo: Hucitec, 1996, p.7.

15. “Artevelde”, no exemplar de Mirio do mesmo livro de Verhaeren,
tem versos sublinhados (p. 195) e recebeu comentirio na pigina de
guarda final. “Waterloo” foi, até mais ou menos o final da década
de 1950, decorado e declamado na maioria das escolas piblicas
brasileiras, quando se estudava francés no gindsio.
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superagio da barbirie pela civilizagio, conduz o homem ao
cume do Jungfrau, onde ele se perde no “orgulho méximo
e insensato”, a guerra. O confronto de “Devastagio” com a
poesia de Heine, lida por Mirio de Andrade, detém-se em
“Die Jungfrau schlift in der Kammer”. Mesmo sem notas
marginais autégrafas, este Lied 24 em “Die Heimkehr”, no
Heine’s Buch der Lieder, guarda o encontro de dois poetas: o
romdntico, autor do texto, e o brasileiro, leitor aplicado. O
primeiro cerca o Jungfrau com a danga da morte; o segundo
se apropria desse espaco poético como metifora de uma
Alemanha expansionista e bélica.'®

Cumpre salientar que, nessa época, as viagens de
Mirio de Andrade ao redor da poesia de Antdnio Nobre,
Verhaeren, Romains, Heinrich Heine e outros poetas
como Claudel, sugeridas pela existéncia de exemplares de
livros na biblioteca por ele reunida e por notas de leitura,
representam mais-que a possibilidade de comprovar
influéncias. Trazem 4 tona didlogos intertextuais, raizes. Ao
compreender que o didlogo se materializa na justaposigio
de textos, a critica genética, quando examina os titulos € a
margindlia em bibliotecas de escritores, alarga a perspectiva
comparatista e a da estética da recepgio. Ao captar dialogos
intertextuais que consignam matrizes (acompanhadas ou
nio de notas autégrafas_), recolhe, nos mesmos, instancias
de diversos processos criativos, ali guardadas. Matrizes
e notas marginais, estas aclarando o didlogo virtual com
o autor do livro, funcionam como semeadura e celeiro de
elementos (temas, motivos, solu¢bes de estilo, informagdes

de todos os naipes). A semente inaugura, esboga possiveis

16. Heing, Heinrich. “Die Jungfrau schlift in der Kammer”. In: “Die
Heimker”; in: Heine’s Buch der Lieder. Ed. cit., p. 155-156.




)

primeiros momentos de textos; o celeiro armazena, arquiva
elementos passiveis de serem chamados a figurar ativamente
no processo de criacio de obras, em diferentes momentos,
por for¢a de virias necessidades, quando vem a tona essa
memodria da leitura, quebrando a laténcia.

No alvorecer da década de 1920, o didlogo de Mario de
Andrade com o romantismo francés e alemao ganha novas
feicdes, envolvendo Musset e Heine, no que toca & ambicio
de expressar a nacionalidade, paradoxo assumido. Os
dois poetas legitimam, assim como 0s nossos romanticos,
Gongalves Dias sobretudo, os anseios de brasilidade do
modernista brasileiro. E o didlogo do leitor vai longe. Ao
instalar Goethe na biblioteca, faz com que se suponha

também a leitura dos Waldlieder de Lenau.

Preocupagio ausente em Hd uma gota de sangue em cada -

poema, o nacionalismo do autor torna-se dominante na
nova década, no projeto e no viés critico que se esquiva do
régionalismo ¢ procura, de forma brasileira ampla, o vinculo
com o universal. Aporta, primeiramente, em Paulicéia
desvairada, em 1922, quando o verso-chave “Eu sou um
tupi tangendo um aladde!” traduz o crivo critico do poeta
conhecedor das vanguardas e de muito mais... Efetivam-
se ali, de fato, sua assimilagdo e sua sintese das aspiragdes

nacionais de Musset, mescladas com as de Gongalves Dias,

‘como resultado do didlogo intertextual com o poema “La

nuit de Mai” de “Poésies nouvelles”, o qual sela o destino
de Alfred de Musset como poeta romintico nacionalista

P ‘ )
nas Qeuvres complétes, volume 2, localizado na biblioteca

do modernista brasileiro, sem anotagdes autégrafas.”” Esse

17. MusseT, Alfred. “La nuit de Mai”. In: “Poésies nouvelles”;

in: Oeuwres complétes, v.2. Nouvelle édition révue, corrigée et

A
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poema, cujo refrio é “Poéte, prends ton luth.”, jd impregnara
Gongalves Dias em “Cangio”, nas “Poesias diversas”, nos
versos 29 a 32, assinalados pelo leitor em seu exemplar da
obra: “Votei assim ao meu Deus/ A minha harpa religiosa,/
A ti alyra mimosa,/ O grave alaide aos meus!”.*®

O nacionalismo de Heine, em cujas cangdes reverbera
o fazer poético e musical popular, inocula, por certo, a
transfiguracio erudita moderna dos documentos recolhidos
pelo professor do Conservatério Dramatico e Musical de
Sao Paulo. Esgueira-se na escolha do pregio da batata doce
assada para estruturar “Noturno”, e no uso da colagem de
formas musicais de igual teor popular, em outros poemas do
livro. Heine, assim como Goethe cimentam o projeto de C/z
do jabuti, na verdade o Mirio de Andrade’s Buch der Lieder,
conjunto de poemas decalcados em formas do folclore,
musicais e da literatura oral — toada, moda de viola, coco
ou romance, lendas, contos e casos —, para construir uma
importante meditagio sobre o Brasil, isenta de intengdes
regionalistas. A carta a Sérgio Milliet, em 18 de novembro de
1924, testemunha o didlogo de um projeto nacionalista com
essa vertente do romantismo alemao: “Novidades: escrevo
baladas, baladas brasileiras sobre lendas e fatos histéricos
nacionais. Virei Uhland ou Goethe, se quiseres”* O relato
dessa interlocugio completa-se em 20 de maio de 1928, um

ano depois da publicagio de C/4, com o depoimento epistolar

completée par Edmond Biré. Paris: Garnier Freres, (1852), p.
- 42-53.4v. T
18. D1as, Antdnio Gongalves. “Cangio”. In: “Poesias diversas”; in:
Poesias (nova edi¢do de J. Norberto de Souza Silva), v. 1. Paris,
Garnier (1919), p. 85. 2v..
19. Duarrte, Paulo. Mdrio de Andrade por ele mesmo. Sao Paulo: Edart,
1971, p. 297.




sobre a criagio “Coco do Major”, ao escritor gaicho Augusto
Meyer: “Sabendo posso dizer tudo quanto é lenda registrada
e até ndo registradas muitas, do Brasil, podia com facilidade
escrever uma de cada Estado em verso. Mas me respeitei
porque escrevi apenas as que me vieram mesmo mandadas
nio sei por quem e que estdo no C/z. Nio foi com intenggo de,
que escrevi ‘Coco do Major’. Foi porque conhecendo grande
nimero de cocos musicais com seus ritmos tdo variados,
um dia me contaram o caso dum dono de engenho; achei
graca nele, me comovi e escrevi. Porém foi com intengio de
que o ‘Coco do Majof’ saiu, porque de fato conhecendo na
formaciio primitiva das nacionalidades, o quanto importa a
temdtica lend4ria nacional, porque pde 2 mostra caracteres
psicolégicos, e sabendo mais do que tinham feito nos Lieder
Goethe, Heine, Lenau, etc. tive a intengio de seguir,
abrasileirando-o, o processo cantador desses alemaes”.?°
Muito  pode render a pesquisa das ressonincias de
Heine na criagio andradiana. Um bom exemplo estd no
aproveitamento de “Auf Fligeln des Gesanges”. Leitura
com tradugio de palavras na margem das estrofes 3 a 5, na
parte 9 do “Lirisches Intermezzo” do Heine’s Buch der Lieder
(p 105-106), na edi¢do da Deutsche Bibliothek, e contato
isento de sinais do leitor na prosa poética em francés no
livro miniatura (p.17-18), este Lied cala no espirito de Mario
de Andrade. E ressurge primeiramente em Amar, verbo
intransitivo, idilio/romance escrito por ele entre 1923 € 1927,
mesclando narrador, personagem e autor, em uma divertida
e extremada solugio modernista, na seqiiéncia que focaliza

o gosto musical de Friulein, a protagonista. Ali, quando

20. FerNANDES, Ligia (Org.) Mdrio de Andrade escreve cartas a Alceu,
Meyer e outros. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1968, p. 55.

AL A2
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‘ela cantarola o primeiro verso de Heine da popularizada

versio de Mendelssohn, o réspeito do criador 4 coeréncia
da personagem, 4 integridade da narrativa, parece obrigar a
intromisso do autor, critico de Misica que impde, sem pejo
sua divergéncia, na nota de rodapé :

“[...] Nio entendia aquele sarapintado abuso da sincopa.
Auf Fligeln des Gesanges...** Ritmo embalador e casto.
O samba lhe dava uns arrepios de espinha e uma alegria...
musical? Desprezivel. S6 Wagner soubera usar a sincopa no

noturno do Tristdo.][...]”

Em um segundo momento, em 1931, “Auf Fligeln des
Gesanges”, seguido de “Die Lotoblume 4ngstige”, quebram
novamente a laténcia, para ressoar no “Rito do irmio
pequeno”, um dos mais importantes momentos da poesia
andradiana da maturidade, fora da contingéncia do tracado
modernista. Nesse ano, quando o Turista Aprendiz ja viveu
intensamente sua descoberta do “imenso” rio Amazonas,
conforme o didrio da viagem de 1927, os versos de Heine
retornam para lhe trazer o espago de plenitude nas margens
do rio sagrado, a ser dividido com a “Schwesterlein”, ou a
“petite soeur”, na versio francesa:

“Sur l'aile de mes chants je te transporterai jusqu’aux rives
du Gange; 14 je sais un endroit delicieux.// “La fleurit um
jardin embaumé sous les calmes rayons de la lune; les fleurs

du lotus attendent leur chére petite soeur. [grifo meu]

[...]

21. Nota ma: “Nas asas do canto’, cang¢io conhecidissima, bastante
melosa, de Mendelssohn. In: ANDRADE, Mirio de. Amar, verbo
intransitivo. 10* edigdo revista por Telé Ancona Lopez. Belo

Horizonte: Itatiaia, 1982, p. 66.




“Les timides et bondissantes gazelles s’approchent et
écoutent, et, dans le lointain, bruissent les eaux solennelles
du fleuve sacré. ‘

“La nous nous étendrons sous les palmiers dont I'ombre

nous versera des réves d’une béatitude céleste.”

Transmutam-se no confronto da contemplagio, da -

“bem aventuranga” (conforme a traducio a lipis na
margem do Lied), com o agitado mundo das “visagens” do
progresso, quando o eu lirico oferece ao irmao pequeno, seu
interlocutor, o exercicio da preguica elevada, a indiferenca
no isolamento do espago amazOnico, em uma dimensio
metafisica que acolhe a inelutdvel presenca da dor e da
morte: |

“Venha comigo. Por detrds das drvores, sobrado dos

ligapds,
Tem um laguinho fundo onde nem medra o grito do

[cacaué..” (um1, v.10-11)

- “Vamos, irmio pequeno, entre palavras e deuses,

Exercer a pregui¢a com vagar.” (1x, v. 11-12)

H4 muito que explorar no didlogo de Mério de Andrade
com essas parcelas do “Lirisches Intermezzo”, cogitado
também o encontro com o “rio santo”, o Reno de Heine que

‘ressoard, possivelmente, assim como o Potomack da leitura
de Whitman, no grande Amazonas, eleito para figurar
no “Brasdo” do vate brasileiro — “Eu sou aquele que veio
do imenso rio”. O rio Amazonas que se verd substituido
pelo rio paulista apto a condensar as obsessoes da poesia
andradiana, no longo poema terminado poucos dias antes

da morte, em fevereiro de 1945, “A meditagdo sobre o
Tieté”. '
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ELSE, A “MUSICALISSIMA” PROFESSORA

No aprendizado dalingua alema, duas professoras, nomes
e datas, assim como fases, quedam-se em cartas, bilhetes,
cartdes de visita, dedicaférias, livros e anotagdes de leitura.
Fios a serem detectados e seguidos na trama do acervo vio,
pouco a pouco, respondendo 3s interrogaces suscitadas pelo
requerimento de 1916 e pela declaragio na cronica “Teutos
mas musicos”. Apenas do professor ex-soldado prussiano,
nenhuma pista até agora se achou. A histéria se arma a partir
do cartdo onde se 1é: “Aulas de allemio, inglez e francez/
cursos primdrios em portuguez/ Sra. Else Schéler Eggebert/
Professora diplomada/ Alameda Rocha Azevedo, 23/
Teleph. Central 1416/ (Livraria Transatlantica)/ S. Paulo”,
integrado & correspondéncia passiva. De dimensbes maiores
que os costumeiros cartdes de visita*?, pde em cena uma das

casas importadoras de livros alemides® e se mostra em quatro

* copias, todas elas portadoras de informagdes relevantes.

No verso do primeiro exemplar, esconde-se a data nio
do inicio, mas do final da presenga de Frau Schéler em Sio
Paulo - 1921. Em um esbogo a ldpis, Mario de Andrade
planeja o-arranjo dos seus méveis no sobrado a rua Lopes
Chaves, 108, Barra Funda, comprado naquele ano. Os tragos
transpdem o estdidio espagoso e o dormitério pequeno, quase
uma cela, antes da mudanca, possivelmente. Cotejado com
as duas primeiras cartas de Else 20 aluno escritor, em 20 de
fevereiro e 29 de junho, 1922, apds regressar a Iena, na terra

natal, o documento permite que se pense em aulas realizadas

22. O cartdo mede 7,0 x 10,7cm.
23. A H. G.]. Van Eyken e a Casa Vanorden também vendiam obras
importadas da Alemanha.




ainda no casario construido pelo pai de Mdrio, no Largo do
Paissandu, 26. Ambas as cartas externam fortes saudades
do Brasil, compartilhadas pelo marido e os dois filhos. Em
fevereiro, escrevendo em francés, a professora explica a
demora em dar noticias ~ muito trabalho em casa ¢ doenca
da irm3. Em junho, em inglés, pergunta como tem andado
o “Lieber Herr Andrade”, “todo esse tempo [...], quase um
ano sem noticias”. A data da partida ganha contornos mais
precisos no confronto desta missiva com o livro de Hermann
L. Meyer, Mathias Griinewald (Miinchen, Dolphin, 1920)
e a partitura de Tristan und Isolde (Leipzig, Breitkopf &
Hartel, s/d). Presentes bastante reveladores do gosto de quem
os ofertava, no volume dedicado a telas famosas do gético
genial, estd: “Sr. Mario de Andrade/ z. Erinnerung an/ E.
Schéler”; na edicio da 6pera de Wagner perdura a despedida
carinhosa: “Schones lieben! / In herzlicher Freundschaft. /
Else Scholer-Eggebert / Sio Paulo, 26.7.21”.

Nas outras trés copias do cartdo de propaganda da mestra
polivalente, mais fios na trama desta histéria j4 antiga fixam o
ano de 1920 ou uma data anterior. Na primeira cépia ficou, na
frente e no verso, o retrato da professora, esbogo fracionado -
o rosto de perfil, de frente e os cabelos amarrados 4 nuca -,
além de notas diferenciando Kirsche e Kirche (cereja e igreja),
palavras de pronuncia e escrita semelhantes. >* Encontrado
no interior do livro de Rainer Maria Rilke, Die Wiese von
Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke (Leipzig, Insel
Verlag, [1899]), em cujas paginas estdo sinais do leitor -
tradugdo de palavras e expressdes, desenhos e cruzetas

destacando trechos -, esse cartdo testemunha uma cativante

24. No cartio de 7,0 x 10,7cm est4 essa nota do leitor a lapis preto
diferenciando as duas palavras. '
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pedagogia.” Mirio aprende léndo e traduzindo o que a
“senhora musicalissima” lhe §ugeria, nada em desacordo,
alids, com seus interesses — a poesia romantica alemi, Rilke
¢ muitas obras na esfera da musica. Else Scholer Eggebert,
mulher de organista e piaﬁista, também professor, apresenta
coordenadas novas, fora do circuito musical francés, ao lente
de Estética e Histdéria da Misica do Conservatério de Sao
Paulo. Wagneriana que, antes de emigrar para o Brasil,
conhecera provavelmente Guido Adler, grande estudioso
do compositor, passa ao aluno o programa do 111 Congresso
da Internationalen Musikgesellschaft de Viena, em 1909,
assinalando o musicdlogo na fotografia dos participantes.
Mairio de Andrade compra, ganha, toma emprestadas,
1€ e anota obras de Adler, Riemann, Ferruccio Busoni e
- Hermann Deitefs%; descobre Richard Wagner; como critico
musical, a ele faz restricées em junho de 1921 em “Debussy
e 0 impressionismo”, na Rewvista do Brasil, mas o acolhe com
entusiasmo em sua criagdo de poeta e ficcionista.” Retine
diversos titulos ligados a Parsifal.

O her6i das terras de Monsalvat, auténtico e puro,
vivendo fora dos padroes da sociedade, impregna a alegoria
Loucura/Lucidez no oratério profano “As enfibraturas do
Ipiranga” e o eu lirico enquanto arlequim, em Paulicéia
| desvairada em 1922. Parsifal participa ativamente da fusio

que conversa com o “fou” de Verhaeren, o “bateau ivre” de

25. A pigina 33 desse exemplar acha-se a recriagio de Mano da luta
* conhecida no poema: o esbogo de tragos leves que oferece, 2 esquerda,
a lua crescente, €, & direita, uma bandeira brasileira tremulante.

26. Na cronica “Teutos mas musicos” Mario refere-se ao empréstimo de
“uma vastissima literatura musical moderna, s6 alemies e russos, e
alguns espanhéis”.

27. Ensaio na Revista do Brasil (Sio Paulo), 60, jun. 1921, p. 193-211.




Rimbaud, o “idiot-savant” dos dadaistas e o:“arlecchino”
da Commedia dell’ Arte, via Soffici. Amélgama que, no
titulo provocativo do livro, glosa Les campagnes hallucinées,
do simbolista Emile Verhaeren®, e faz com que Mrio
de Andrade, ao reconhecer uma nova légica, batize os
modernos de “primitivos de uma nova era”. Na fusdo de
posturas e personagens, Paulicéia conquista, naquele
momento, a modernidade mais conseqiiente, quando,
dentro do modernismo empenhado na ruptura dos
cinones literarios, postula a consciéncia e a sensibilidade
contestadoras de tabus na sociedade e no pensamento.

O Parsifal de Wagner concorre também para formar o
Malazarte de Mirio, nas crénicas na América Brasileira,
entre outubro de 1923 e jutho de 1924. Tendo como ponto
de partida a tréfega figura do folclore, esta personagem
ostensivamente comprometida com a modernidade, na
111 das “Crénicas de Malazarte”, converte o alatde do
trovador da Paulicéia no bandolim, ji na tradicio brasileira,

declarando-se Parsifal:

A;al—'o// s

“Malazarte pegou dum bandolim — ndo do bandolim
de Jodo Gris, que nio d4 sons terrestres — o bandolim de
esquina, nobre amigo do farrista. Pegou do bandolim, i
preludiou e se pds a cantar uns versos daqueles deliciosos
tempos em que Oswaldo de Andrade, Brecheret, Menotti e
eu viviamos num Cadillac verde:

“Eu tenho um orgulho louco

De ser louco-varrido!

28. Livro de Verharen, Les villes tentaculaires precedées de Les campagnes
hallucinées, na 182 edigao da Mercure de France, Paris, 1920, estd na
biblioteca do escritor. "
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“Quem € louco nio canta versos broncos,
Suas idéias tém o gemido

Mais simples e mais vertical!

Eu sou 0 mais louco dos loucos!

Louco entre loucos, sou Parsifal!”?

Em 1923, quando tem inicio a redagéo d(;_ Amar, verbo
intransitivo, o didlogo do ficcionista com Richard Wagner
arquiteta analogias: a do adolescente Carlos com Sigfried e
a e Friulein com Brunhilde, em determinadas seqliéncias
do “idilio” modernista.

Da metodologia adotada por Else Scholer Eggebert restou
no arquivo de Mario um caderninho de capa roxa, sem data.
Escrevendo a ldpis, o estudante aplicado dispde palavras ou
segmentos de frases em uma coluna 4 esquerda, conforme as
dificuldades de sua leitura de uma obra ndo designada, sem
discriminar categorias gramaticais. Arrola substantivos,
verbos, preposi¢bes para, ao lado, colocar a tradugio em
francés. E interessante aproxima-lo de um bem antigo livro
didatico, The German Reader: 3rd.part: Selected German
Comedies, Organizado por Emil Otto e publicado em 1878
(Heildelberg, Julius Groos), possui vocabuldrio traduzido e
mereceu de Mario vérias anotacgbes de leitura.

Em 1921, como se sabe pelo cartio de Else, a Livraria
Transatlantica encontrava-se 2 Alameda Rocha Azevedo,
no Jardim Paulistano, um bairro novo, de classe média.

Um endere¢o mais antigo da loja, 4 rua Dr., Falcdo, 14,

29. As Crénicas de Malazarte (1-x) de Mirio de Andrade foram
divulgadas na dméricq Brasileira do Rio de Janeiro, entre out. 1923-
jul. 1924, |




no selo preto e amarelo ouro no verso da capa de Entwurf
einer neuen Aesthetik der Tonkust, de Ferruccio Benvenuto
Busoni, edi¢do sem data da Insel, de Leipzig, exemplar
anotado por Mirio, alude, porém, a estudos do alemio na
mesma época da leitura de Heine ou logo depois. Além do
fato de se tratar da segunda edigio, de 1916, Busoni (1866-
1924), compositor e tedrico italiano naturalizado'alemﬁo,
era referéncia no mundo musical nas primeiras décadas do
século XX, grata, portanto ao casal Schéler.

O terceiro exemplar do cartdo que anuncia as aulas de

“alemio, guardado por Mirio dentro de I inaugurazione della
primavera, de Govoni, 92 edi¢io, 1920 (Taddei e Figli),
reitera os estudos no mesmo ano e no seguinte, simultanea-
mente 4 captagio de uma vertente mais lirica do futurismo
nesse poeta e em-Soffici.

Na pequena correspondéncia enviada de Iena a Mirio
de Andrade — trés cartas em 1922 e uma em 1926, a tinica
em alemio —, o empobrecimento progressivo do pais e
da familia, a busca desesperada de trabalho, o desejo de
traduzir autores brasileiros, a doenga do filho, nio apagam
a devocdo pela cultura e pela misica. Essas missivas, ao
mesmo tempo, explicam documentos no acervo do escritor
e certos rumos por ele tomados. Abordam livros, lidos ou
comprados por encomenda do ex-aluno, remetidos por meio
de “emigrantes”. Na de 29 de junho de 1922, em inglés, Else
comunica o envio dos dois volumes da poesia-de Goethe
que permanecem na biblioteca andradiana — Lyrisc/]e und
epische Dichtungen (Leipzig, Insel, 1920) —, com idedicatéria

e muitas anotag¢des do leitor.>°

30. A dedicatéria é: “Sr. Mario de Andrade/ z. Erinnerung an/ E.
Scholer”. v ‘ ’

81



As cartas de Frau Schéler nunca se esquecem de perguntar
como andam os estudos de alemo e as publica¢bes do amigo
distante; em 1922, todas mencionam o escultor Wilhelm
Haarberg, amigo comum e nome de prestigio na coldnia
em Sdo Paulo. Na longa missiva escrita em 9 de novembro
desse ano, Else manifesta-se em francés contra o convulso
modernismo literdrio alemfo que presencia, incompreensi-
vel para ela, cultora do incomparavel equilibrio de Goethe.
Essa dificuldade nio a impedira, por certo, de assistir ao
mergulho do modernista paulistano no expressionismo, em
revistas e livros.

Pode-se lancar a hipétese de que Mirio deve a conversas
com o grupo dos amigos alemies de Frau Scholer informagoes
sobre a arte de Lasar Segall, por ele vislumbrada na breve
passagem do pintor por Sdo Paulo, em 1913. Elas teriam,
quem sabe, lhe reforcado o interesse pela exposicio de Anita
Malfatti, em 1917, quando a marca do expressionismo
escandaliza a nascente metrépole. O livro de visitas desta
mostra fundamental para o modernismo brasileiro consigna
varias assinaturas do mogo poeta e preludia uma forte amizade,
da qual também partiram leituras. A partir de 1919, por
incentivo diverso, entram nas estantes do estudioso escritor a
Deutsch Kunst und Dekoration, a Neuen Blitten fiir Kunst und
Dichtung e outras importantes revistas alemas. Nesta dltima,
ele se reencontra com reprodugdes de obras da fase alema de

Segall, em artigo de Will Grohmann sobre o artista.*

31. No inicio da cronica “Fazer a Histéria” (loc. cit.) Mirio refere-se a0
seu encontro com os quadros do artista em 1913. No ensaio “Lasar
Segall”, que escreve em 1943 para o livro que completa a exposigio do
artista no Rio de Janeiro, cita trabalhos que, verifica-se, puderam ser
por ele novamente contemplados, em 1920 ou logo depois, no n° de
maio de 1919, ano 2 da revista Neuen Bliitten fiirKunst und Dichtung, de




Else Scholer, apesar de avessa a estética de Die Brucke,
pertencia, pois, a um meio que irradiava.essa vanguarda
de seu pais, meio, alids, ficcionalizado em Amar, verbo
intransitivo: “Outro dia Friulein voltou duma dessas
reunides na casa da amiga, com um mago de revistas e
alguns livros. Um médico recém-chegado da Alemanha e
convicto de Expressionismo, lhe emprestara uma colegio
de Der Sturm e obras de Schikele, Franz Werfel e Casimiro
Edschmid”.*

Credita-se ao tempo de Frau Schéler professora a leitura
intensa do expressionismo 4 qual Mério de Andrade
se entrega em 1920-1921, e que repercute na criagdo
de Paulicéia desvairada, principalmente no que tange
a antologia de Kurt Pintus, Menschheits Dimmerung:
Symphonie Jingster Dichtung (Berlim, Ernest Rewohlt,
1920), hoje considerada uma das matrizes do livro do
modernista de 1922. No volume com a etiqueta da livraria
de Curt Hahmann, especializada em livros alemies e
publicagées de arte®, diversos poemas anotados e sem
anotagdes autégrafas vinculam Paulicéia a Trakl, van
Hoddis, Rubiner, Kemm, entre outros. A coletinea de
Pintus, ao lado de L'’Esprit Nouveau, revista do purismo
francés, constitui um dos didlogos principais da criagdo

‘de Mirio naquela fase; ambas muito contribuiram para a

Dresden, nas feprodugécs que entremeiam o artigo de Will Grohmann,
“Lasar Segall” (p. 30-32), cujo titulo assinalou a lipis vermelho.

32. Miério de Andrade. Amar, verbo intransitivo, p. 70. Obras desses
autores, bem como revistas do expressionismo permanecem na
biblioteca de Mirio. ,

33. A bonita etiqueta azul, oval, traz inscri¢do em branco: “Deutche

Buch/ Curt Hahmann — Sio Paulo/ tfnd Kunsthandlung”.
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defini¢io de aspectos estéticos, ideolégicos e estilisticos de
nosso modernista.>*

Nesse mesmo tempo da mestra Else Scholer Eggebert
brilha, em 1920, um importante achado. Freqiientando,
desde setembro de 1919, a Deuzsch Kunst und Dekoration,
revista eclética, mas aberta a colaborac¢io dos expressio-
nistas, o estudioso da cultura alemi defronta-se, no n° 5,
de fevereiro de 1920, com o texto teérico de Worringer,
“Natur und Expressionismus”, cujas idéias sobre a diferenga
entre o belo na arte e na natureza ecoam no “Preficio inte-
ressantissimo” de Paulicéia desvairada e o validam como
plataforma modernista. Nessa revista de Darmstad, pioneira
no design moderno, Mairio escolhe, em 1921, projetos que
redesenha para seu estidio — mesa e comoda de Bruno Paul,
e cristaleira de Wenz-Vietor® — além de aderir 4 renovacio

do bordado ao tragar o préprio monograma.
HAARBERG NO MODERNISMO PAULISTANO

Na histéria das relagées de Mario de Andrade com
a cultura} alema na década de 1920, Wilhelm Haarberg

34. No ensaio “Arlequim e modernidade”, dei inicio 4 abordagem
da participa¢io da coletinea de Pintus e de outras publica¢des
expressionistas na criagio de Paulicéia desvairada (Lopez, Telé
Ancona. Arléquin et modernité. Eurgpe: Révue mensuelle (Paris),
n° 599. Paris, mar. 1979, p. 137-153, traduzido e refundido em
Mariodeandradiando. Sao Paulo: Hucitec, 1996). No projeto

. tematico, atualmente coordenado por mim (IEB € FFLCH-USP), as
doutorandas Rosiangela Asche de Paula e Lilian Escorel estudam,
respectivamente, as ligagdes de Mario com o expressionismo € a
revista L’ Esprit Nouveau. |

35. V. AscHE pE PauLa, Rosingela. Mario de Andrade “designer”
aprendiz. D.O. Leitura. (Sio Paulo), a. 19, 3, mar. 2001, p. 14-21.




(1891-1986) surge como o representante tangivel do fazer
expressionista e o interlocutor que traz subsfd_ios estéticos
valiosos. Talvez tenha sido Else Scholer Eggebert quem
pds em contato com o escultor o aluno culto que, em
1920-1921, escrevia critica em jornais e revistas. O fato é
que este apresenta “Wilhelm Haarberg” a Sao Paulo, em
2 de maio de 1921, no pequeno Jornal dos Debates, para,
em junho, a ele se referir no ensaio acima citado, “Debussy
e o impressionismo”, quando distingue impressionismo
€ expressionismo, apoiado\ em Der Expressionismus de
Hermann Bahr. E escreve: “Um expressionista alemio que
aqui vive completamente insulado e ignoto, o sr. Haarberg,
dizia-me h4 pouco, mostrando-me desenhos seus: — Estd
vendo? Os meus trabalhos expressionistas tém a minima
relacio possivel com a natureza...”®
O autor de Paulicéia desvairada conservou, em seu arquivo,
trés cartas de Wilhelm Haarberg. As duas primeiras, em
fevereiro de 1922, ligam-se 4 Semana de Arte Moderna.
Em 6 de fevereiro, ao se saber, por meio de noticia em
jornal, incluido na exposigdo programada para esse festival,
o artista deseja mais informagdes; e, no dia 22, devolve
peca ali exibida, ressaltando o prazer e a importancia da
experiéncia. Na terceira missiva, sem data e, pelo texto,
posterior 4 exposicio dos artistas alemies domiciliados no
- Brasil, em janeiro de 1923, cabem as desculpas pela demora
em devolver escultura pertencente ao amigo. Envia-lhe
junto um livro de titulo nio mencionado, na impossibi-
lidade de lhe oferecer o catilogo da mostra. O livro, hoje
compreendido como agradecimento a elogiosa critica

“Folhas mortas (Crénica de arte)”, assinada por Mirio

36. ANDRADE, Mirio de. Debussy e o imp'ressionismo. Op. cit.
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de Andrade em fevereiro desse ano, na Rewista do Brasil
(n° 86, p. 136-140), desvenda-se como Impressionismus und
Expressionismus, de Franz Landsberger (42. ed.; Leipzig:
Klinkhardt und Biermann, 1920), por ter recolhido essa
mesma carta entre as paginas portadoras de notas de leitura
do obsequiado. Como presente, convalida uma pontual
troca de idéias cingindo a estética de Worringer.

A alusdo 4 peca que volta as mios do dono completa-se
como Mutter und Kind, em madeira escura (31,5 x 14,7 x
14,7 cm), a qual, assim como o desenho em nanquim, O
eterno indicador, enobrecem a colegido de artes do escritor.
As duas primeiras cartas nos indicam que este, um dos
organizadores da Semana, apressara-se em incluir a bela e
moderna concepgio de maternidade na exposicio de quadros
e esculturas montada no sagudo do Teatro Municipal. E que,
ao término dela, a escultura fora indevidamente recambiada
a0 autor. |

Marta Rossetti Batista, para preparar o Catdlogo da |
Colecido Mdrio de Andrade de Artes Pldsticas (1984, 1998),
bem como o minucioso estudo consagrado, em 1991, a
exposicio das obras de Wilhelm Haarberg, em um recorte
da referida coleg@o, recorreu epistolarmente ao escultor. Em
admiravel pesquisa, fixou informagdes sobre o passado dele
na Alemanha, como professor de desenho; sobre a presenga
voluntiria na guerra de 1914, da qual saiu ferido em 1918;
a vinda para o Brasil a convite da Editora Weiszflog em
1920, o trabalho em ilustraco, as aulas ministradas na
Escola Alemi Olinda, o encontro com Mario em abril de
1921, a atuaciio como diretor artistico da Sociedade Alema
de Ciéncias e Artes, a exposi¢do dos artistas compatriotas
em 1923, as férias escolares que, em junho de 1925, se

transformam em retorno definitivo a pétria. Ocupou-se




também da continuagdo da histéria: as atividades, a nova
guerra, os projetos; e deu relevo ao professor de desenho,
o qual, ao respeitar a livre expressio dos alunos, teria
motivado postura semelhante no Diretor do Departamento
de Cultura da cidade de Sio Paulo, quando ele orienta a

pedagogia adotada nos parques infantis, em 1936-1937.
FrAuLEIN KATHE MEICHE-BLOSEN

Em 1939, o cronista de “Teutos mas musicos” assim recorda
a “moca que vinte dias antes resolvera vir para o Brasil”,
sua segunda professora de alemdo: “Esta era floridamente
patriota: ndo gostava de Heine nem de Nietzsche, e chamava
Balzac de porco — o que agradava muito minhas tendéncias
daquele tempo.” Chamava-se Kithe Meiche-Blosen, como
se apura em documentos no arquivo de Mdrio de Andrade.
Sobre ela e o circulo de amizades a que pertencia, por certo
6 mesmo que envolvera Else Schéler na colonia alem, assim
falou a cantora Lotte Sievers, em 1951:

“Quando, em marco de 1923, conheci Mairio de
Andrade, ele era para mim apenas um aluno de minha loura
colega Kithe, com quem eu havia alugado uma casinha,
onde ddvamos parte de nossas aulas e onde reunfamos
nosso grupo de amigos, constituido, por falta de nossos
conhecimentos da lingua portuguesa, na maioria de alemies
recém-chegados da Europa.

“Kithe j4 me havia falado muito nesse seu aluno,
interessante, bondoso e delicadissimo, embora de uma feitira
impressionante, que era poeta moderno e a presenteara com
um livro de sua autoria: Paulicéia desvairada. Em sua opinido
ele tinha uma colegio de quadros muito esquisita e estava

loucamente apaixonado por ela.
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“Encontrivamos Mario de vez em quando em concertos,
sempre amdvel, sempre disposto a ajudar.”’

Lotte Sievers conta ainda que, em 1924, ao pedir ao
poeta a traducio das cangdes que iria interpretar, este lhe

provara ‘que as aulas de alemio, recebidas de Kithe, haviam

sido proveitosas”. E acrescenta: “Naquela época, meus

conhecimentos lingiisticos ndo me permitiram julgar isso,
mas, hoje, folheando meus velhos programas, surpreeﬁdo—
me com a exatiddo da tradugio, feita de uma lingua tio
fundamentalmente diferente do portugués, sem que o texto
perdesse seu mais leve sopro poético”.

Entre os programas musicais colecionados pelo escritor,
o do Recital de cangées modernas de Lotte Winzer Sievers,
no Conservatério Dramitico e Musical de Sio Paulo, as
21 horas, em 14 de abril de 1924, junta ao texto de todos os

Lieder, a tradugio pelo poeta paulistano.

No arquivo do escritor, as cartas de Else Scholer que se -

reportam, em 1922, 4 continuagio dos estudos de Mdrio

“de Andrade, assim como dois bilhetes e um recibo a ele

enderecados pela segunda professora, Kithe Meiche-Blosen,
documentam a fase que vai possivelmente do final do ano de
1921 até 1925, estendendo-se talvez até 1926. Fase em que

entram as tradugdes para o recital de Lotte Sievers.
O primeiro bilhete, datado de 30 de setembro de 1922

propde, em portugués esmerado, um horario para cinco

aulas semanais. Em alemio, o recibo de 80 mil-réis, emitido
em fevereiro de 1924, e o segundo bilhete, apresentando ao
aluno o critico musical Knédt em 18 de fevereiro de 1925,

misturam-se a leitura anotada de Goethe e Schiller. Na

37. S1evers, Lotte. Depoi‘men‘tb sobre Mirio de Andrade. A/la Arriba.
(Sdo Paulo), 38, 1951, p. 10.




verdade, as notas que traduzem palavras e destacam versos em
- Lyrische und epische Dichtungen, de Goethe, principalmente
em “Hermann und Dorothea” e, em Schillers Werke, volume 1,
em cujo ante-rosto ficou mais um horério de aulas, o nimero
de uma pdgina e o telefone: “Frl. Kithe Blosen/ tel: 7201
Cid[ade]”, reiteram o aprendizado por meio da leitura.

No segundo semestre de 1922, Mirio de Andrade participa
de exercicios para reservistas do exército brasileiro, e inicia
a criagdo dos poemas de Losango cdqui ou afetos militares
de mistura com os porqués de eu saber alemdo, publicados em
1926 com a “Adverténcia” que os classifica como um “didrio
de trés meses”. Dedica o volume 4 amiga Anita Malfatti,
creditando essa poesia 4 paixdo por uma “diabinha de
alemd”, epiteto talvez decalcado em “Zahme Xenien”, de
Goethe, onde os versos que se referem amavelmente a
“Der Teufel!” tém parcela grifada com tradugio autégrafa
4 margem — “desencaminhar”: “Dass sie euch, verflauchtes
Pack/ Des paradiesischen Falles! ”, no primeiro volume de
Lyrische und epische Dichtungen (p. 323). Além disso, em
Losango cdqui, nas associagbes do eu lirico, nos versos 115-
116 de “Parada”, o modernista brasileiro repete os primeiros
versos de “Mignon”, lidos sem anotar no mesmo volume —
“Kennst du das Land/ Wo die Zitronen blithen?...” (p. 252).

Os mesmos versos sdo recuperados, em janeiro de 1944,

para dar comeco 2 “Ultima cangio de Dixie”.*® O “didrio -

poético”, alids, recolhe, na representagio do:sentimento

38. ANDRADE, Mirio de. “Parada”. In: Losango cdgui. In: Poesias completas.
Edicio critica de Diléa Zanotto Manfio. Sio Paulo/ Belo Horizonte:
Edusp/ Itatiaia, 1987; Ultima cangio de Dixie. Manuscrito; inédito
divulgado pelo Correio Paulistano; Sao Paulo: 24 fev. 1946, nimero
lembrando a morte do escritor em 25 fef{}. 1945.
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amoroso do “soldado”, a companheira de leitura, “com a
sarca ardente dos cabelos” (peema vi, v. 23).

Em agosto 1923, conforme anuncia em carta a Sérgio
Milliet, Mario estd escrevendo um romance “cinema-
tografico”, Friulein®, publicado em 1927, como Amar,
verbo intransitivo. Ja soube, portanto, da histéria de uma
preceptora alemi encarregada da iniciagdo amorosa de
filhos da burguesia paulistana, possivelmente a histéria
de Kithe. Ao classificar o romance como “idilio”, na capa,
estd aparentemente refor¢cando a idéia de uma histéria
de amor. Mas, a0 assumir um romance moderno, cine-

matogrifico, sem divisdo em partes ou capitulos, ficcio

_experimental que se autodesvenda, o autor tanto acata a

li¢ao do expressionismo, como desencava, no século xv1ir, os
idilios de Bernardin de Saint-Pierre € Gessner. Maroto, seu
narrador admite as raizes, ou melhor, o didlogo da criagio
que revitaliza o passado. Explicito com Saint-Pierre, com o
romance de formacio, e didlogo disfarcado com Gessner, nos
quadros sucessivos que estruturam a agio onde a sexualidade
nido ¢ censurada, como em Paul/ et Virginie. Na biblioteca do
escritor, essas matrizes concretizam-se na presenca da edigio
de 1836, tradugio francesa que retine os textos de ambos, e
no volume restrito aos Idyllen de Gessner*. Em Amar, verbo

intransitivo, os quadros dos Idilios ganham remodelagio

39. DuarTg, Paulo. Op. cit., p. 293.

40. SaiNT-P1ERRE, Bernardin de. e GESSNER, Salomon. Paul et Virgine.
La chaumiere indienne et Le café de Surate — Florian — Galatée, Estelle
et ses douze nouvelles — Choix de ses idylles. Paris: Firmier Didot Fréres
et Cie., 1836; GEssNER, Salomon. Idyllen mit 11 Radierung von
Salomon Gessner und 12 Kupfern von Daniel Chodowiecki. Berlim:

Eigenbroder Verlag, s/d. (ed. com fac-similes das ilustragoes da ed.
Zurich, 1756).




moderna. e interdisciplinar enquanto tomadas cinema-
tograficas, nos olhos de cimera do narradorique também
se encarrega de referéncias jocosas a sétima arte, como na
seqiiéncia na qual, voyeur do beijo de Carlos e Friulein na
biblioteca, prima pela ambigtiidade ao misturar erotismo e

1ronia 2 ignorancia dos novos-ricos:

“Das lombadas de couro, os grandes amorosos espiavam,

Dante, Camdes, Dirceu. Néo digo que pro momento filmico
do caso, estes sejam livros exemplares, porém asseguro
que eram exemplares virgens. Nem cortados alguns. Nio
adiantavam nada, pois.” (p. 90)

Elementos do gosto literdrio, plistico e musical da Else
Scholer Eggebert que se mostra nas dedicatdrias e nas
cartas, assim como boa parte das leituras realizadas por
Miério de Andrade até 1921, sob a supervisio dela, véem-
se ficcionalmente aproveitados no romance cuja heroina
se chama Elza. Nesses tragos, Friulein - “senhorita” e
“professora” - constitui, enquanto personagem, um avatar
de Else, a0 qual o romancista soma o préprio gosto literério,
plastico e musical. E instigante pensar que ambas se ligam
a leitura da cango do porta-estandarte, na qual se da, alids,
a iniciagdo amorosa de um jovem: no exemplar do poema
de Rilke, na biblioteca de Mirio, estava um cartio de Frau
Scholer e, na seqiiéncia da vigilia da governanta a menina
doente, em Amar, verbo intransitivo, a referéncia aparece:
“Nio, Maria Luisa nio carece de mais nada. Senta e abre o
livro na marca. Relé Die Wiese von Liebe und Tod.”

Na realidade, a Elza personagem que nio detesta
inteiramente os autores franceses, pode ser considerada um
amdlgama de Else Scholer Eggbert, Kithe Meiche-Blosen
e Mirio de Andrade. Nessa triade, o interlocutor de ambas

reflete, também, por certo, opinides dé seu amigo Haarberg,
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no tocante ao expressionismo. Tanto os amigos de Else
como os de Kithe povoam as reminiscéncias do jornalista
em “Teutos mas musicos”, depois de terem integrado em
uma sintese, o circulo de amizades de Friulein.

Nio hd documentos que informem até quando Kithe
Blosen ensinou alemio a Mario de Andrade, mas ¢ plausivel
que o encantamento do aluno pela bela mestra o tenha
levado a marcar, na folha de guarda de Schillers Werke, junto
do hordrio de aulas e do telefone, a pagina 240, onde fica
“Macht des Weibes”. No grifar do dltimo verso, leitor e
aprendiz, parece concordar plenamente com o poeta:

“Wo sie sich zeige, sie herrscht, herrschet bloss, weil sie
sich zeigt.” _

Nio se consegue tampouco apurar se Kithe estava ao
lado do estudioso de Vo Roroima zum Orinoco quando ele,
em 1926, no préprio volume 11 da gpera magna do etnélogo
Koch-Griinberg, dd lugar ao criador da rapsédia Macunaima
0 herdi sem nenbhum cardter. Assim acontece quando Mdrio |
esboca a ldpis preto, nas margens de Mythen und Legenden
der Taulipang und Arekund Indianern, as instancias primeiras
do livro que publicard em 1928, comecando a trabalhar em
“Irinta de Maio de Mil Novecentos e vinte e seis, em Sio
Paulo”, conforme pde, de forma cifrada, na data da “Carta
pras icamiabas”, capitulo 1x. Ou se por esta Friulein passou
o rascunho de Mdrio, Tradugio Koch-Griinberg, tomando
o estudo de Erich Hornbostel, “Musik der Macuchi,
Taulipang und Yekund; Musik und Musikinstrumente”,

anexo ao volume 111 da obra do etnélogo alemao:*

41. Tradugio inacabada; manuscrito autégrafo no Arquivo Miario de

Andrade.




Nio se sabe ainda, com base em documentagio, o que
foi feito da loura Kiithe; se regressou 4 Alemanha, onde a
teriam esperado também muitos sofrimentos. Tomara tenha
ficado por aqui! O professor que a sucedeu, pela forma com
que o cronista o descreve, no se demorou no servico: “era
um rapaz semi-universitirio, de larga cultura, mas de tal
forma imbuido de caracteres e qualidades infra-germanicas
que as vezes eu me punha diante dele, atonito, sem saber se
estava tratando com um legitimo ‘homo sapiens’” .*?

Afinal, nessa histéria antiga de trama incompleta, o que
mais importa é o didlogo da criagdo de Mario de Andrade,
o qual requer muito mais exploragdo em termos dos estudos
de cunho genético voltado para as leituras, sobretudo no que

diz respeito a Amar, verbo intransitivo.
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