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“La Fenétre Eclairée”:

Uma escrita constelar

Carla Cavalcanti e Silva / Universidade de Sao Paulo

Em uma carta enderecada a Sydney Schiff, em 21 de
julho de 1922, Marcel Proust afirma.

Or, méme si tu ou vous ne m'aviez pas demandé d’attendre
avant de vendre, je n'aurais pas encore vendu. Non que je trouve
le prix trop faible. Au contraire, si je vends, j’ai I'intention
d’abaisser 4 5000 pour 'ensemble. Mais ce qui me fait hésiter
c’est que les bibliothéques de ce monsieur doivent a sa mort aller

a UEtatl.

A passagem apresentada acima se refere a possivel

compra, por Jacques Doucet, das provas corrigidas do

romance proustiano Sodoma e Gomorra II. Parece-nos

flagrante o receio do escritor diante da possibilidade
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KoLs, P. Marcel Proust: Correspondances. Paris: Plon, 1993, Tome XXI,
p- 372. Tradugdo nossa desta e de todas as citagdes: “Ora, mesmo se
vocé ou vocés ndo tivessem me pedido para esperar antes de vender, eu
ainda nfo teria vendido. Ndo que eu ache o preco muito baixo. Ao
contririo, se eu vender, tenho a inten¢do de baixar a 5000 o conjunto.
Mas o que me faz hesitar é que as bibliotecas desse senhor devem, apés
sua morte, pertencer ao Estado”.
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de seus manuscritos pararem em bibliotecas publicas e
serem alvo de pesquisas e estudos. As preocupagdes de
Marcel Proust sdo aclaradas, ainda nessa mesma carta,

quando o autor confessa.

Or la pensée ne m’est pas trés agréable que n'importe qui
(si on se soucie encore de mes livres) sera admis a compulser mes
manuscrits, & les comparer au texte définitif, a en induire des
suppositions qui seront toujours fausses sur ma maniere de

travailler, sur 'évolution de ma pensée etc?.

O que impressiona neste texto ¢ que Proust pratica-
mente resumiu, com quase meio século de antecedén-
cia, a disciplina que nasceria no final dos anos 60 e
teria como principal objeto os manuscritos de escrito-
res, a Critica Genética. Mais espantoso ainda é que, ten-
do certamente consciéncia do cardter hibrido,
compdsito e cadtico de seus cadernos, Marcel Proust
vislumbra, com grande perspicicia, toda a problemati-
ca que seus escritos privados suscitariam aos criticos e
leitores desses rascunhos.

Resumindo, grosso modo, toda a pesquisa desenvol-
vida da década de setenta até hoje sobre os manuscri-
tos proustianos incidiu sobre a “evolucio de [seu]
pensamento”, com a andlise de variantes, personagens,
nomes etc., e sua “maneira de trabalhar”, seja por
fragmento, por éclatement (estouro, dispersdo) de seu

texto ou pelo gonflement (dilatagio) de sua escrita.

2. Ibidem, pp. 372-373. “Ora, ndo me é muito agraddvel a ideia de que
qualquer um (se alguém ainda se preocupar com meus livros) possa
examinar meus manuscritos, compari-los ao texto definitivo, tirando
suposi¢des que serdo sempre falsas sobre minha maneira de trabalhar,
sobre a evolugdo do meu pensamento”.
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Contudo, perguntamo-nos se os préprios romances
publicados do escritor jd ndo motivariam esse tipo de
leitura que permeia tio fortemente a anilise de seus
cadernos. Ora, um romance que fala sobre o romance,
que reflete sobre a maneira pela qual alguém se torna
escritor, deixando ao publico uma escrita lacunar,
fragmentdria, onde encontramos uma profusio de re-
peticdes de imagens, formas, sonoridades, leitmotiv que
aparecem de forma constelar, evidencia, no minimo,
uma constru¢io bem arquitetada.

Em outras palavras, os textos publicados de Proust
trazem, por si s6, uma forte reverberagio da maneira pela
qual foram compostos, fazendo com que a presenga dos
manuscritos nio seja algo indispensével para se falar, por
exemplo, de escritura ou de processos de criagio.

H4 diversos estudos que elucubram sobre essas ques-
toes a partir do romance, mas para ficarmos com alguns
exemplos, citamos Philippe Willemart® que trata da
questdo da incerteza — um dos elementos constitutivos
do processo escritural — a partir de episédios especifi-
cos e bem conhecidos, como o da Madeleine.

Outro caso é o trabalho de dissertagio de José Carlos
Souza*, que explora a nogdo de escritura por meio da
personagem Albertine e de sua representagdo multipla
e fugidia no romance, afirmando que ela seria uma

espécie de alegoria do processo escritural.

3. WILLEMART, P. “O conceito de incerteza em Marcel Proust”.
In: Critica Genética e psicandlise. Sio Paulo: Perspectiva, 2005,
pp- 145-154.

4. Souza, J.C. Balbertinec: um litoral A Pombre des Jeunes filles en fleurs.
2008. 99f. Dissertagdo (Mestrado em Lingua e Literatura Francesa) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, Sio Paulo,
2009.
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Notamos que a preocupagio de Marcel Proust com
aleitura de seus manuscritos foi, parcialmente, em vio,
pois seus romances poderiam provocar reflexdes acerca
de sua forma de trabalhar. No entanto, frisamos que
apenas por um lado ela foi va, pois sabemos que um
manuscrito ndo se deixa ler como um livro e que eles,
inegavelmente, carregam consigo, de forma mais ex-
plicita e visceral o trabalho de uma vida.

Mas dentre as inquietagdes levantadas pelo escritor,
gostariamos de destacar sua afirmacdo categdrica
sobre a falsidade que as analises de seus cadernos acar-
retariam. Afora o teor radical contido nessa declaragio,
um pesquisador do manuscrito deve sempre refletir
sobre ela. Serd que, a partir de um pequeno recorte, de
um manuscrito apenas, somos capazes de especular
sobre a forma de escrever de um autor ou serd que s6
podemos nos ater a ela quando circunscrita a um obje-
to de anilise, seja ele um manuscrito, uma caderneta,
uma pagina, etc?

Obviamente, nio pretendemos responder a essa
questdo de maneira epistemoldgica, pois seria despre-
zar as caracteristicas e importancias de cada objeto de
estudo. A escrita de Proust nio serd como a de um Zola,
ou a de um Flaubert e dentro do corpus proustiano, hd
diferencas significativas entre os diversos tipos de
cadernos utilizados nas etapas de escritura e os proce-
dimentos escriturais propriamente ditos.

Resumidamente, o corpus proustiano atual é com-
posto de 75 cadernos de rascunho, 20 cadernos de mise

au net’ e uma série de folhas avulsas contidas numa

5. Procedimento de passar a limpo.
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caixa cinza. Nela, encontramos tanto papéis que pro-
vavelmente cairam dos cadernos quando Proust os
fragilizava arrancando suas folhas, quanto pedagos de
textos e de paperoles®. Ha também 18 volumes de da-
tilografias e 14 volumes de provas. Os 62 primeiros
cadernos entraram na biblioteca nacional da Franca
em 1962, sendo classificados por Florence Callu’.
Quando dizemos “primeiros” nio nos referimos de
forma alguma a ordem cronolégica escritural desses
cadernos, mas apenas a4 ordem de entrada nos arqui-
vos da BN.

A prépria numeragio desses manuscritos é comple-
tamente contestdvel. A titulo de organizagio, Callu es-
tipulou cotas a cada documento, com base tanto em
uma leitura geral dos rascunhos, quanto a ordem de
chegada dos mesmos, o que gerou, evidentemente,
algumas discrepancias. Atualmente, fundamentados nas
pesquisas genéticas desenvolvidas de forma mais deti-
da, sabemos, por exemplo, que o caderno 58 é anterior
ao 578, ambos dedicados ao Tempo Redescoberto e, para
ficarmos no d4mbito do romance que serd analisado no

presente artigo, sabemos que o caderno 71 ¢ anterior

6.  Nome dado pelo narrador proustiano, por intermédio da personagem
Frangoise, aos pedagos ou fragmentos de papel. No processo escritural
de Proust, as paperoles sio geralmente utilizadas para acrescentar mais
texto a uma pagina que jd estd repleta de material escrito. Sdo geralmente
coladas seja na margem superior, seja na inferior, podendo chegar a até
2 metros. Podem ser encontradas em menor quantidade nos cadernos
de rascunhos (brouillons) e massivamente nos cadernos de mise au net.

7. Arquivista da BNF que atribuiu as cotas da Nova Aquisi¢io francesa

(Nafr) aos manuscritos proustianos, divididos em: Cadernos 1 a 62
(Nafr: 16641-16702) e cadernos 63 a 75 (Nafr: 18317-18325).

8. YosHIKAWA, K. Etudes sur la genése de la Prisionniére d apres des brouillons
inédits. 1976. 400f. Tese (Doutorado em Literatura Francesa) — Paris
1V, Paris, 1976. Em sua tese, a partir de transcri¢des e andlises

detalhadas, Yoshikawa estipula algumas datas possiveis para os cadernos
e afirma a anterioridade do 58 ao 57, do 71 ao 53 ¢ 55.
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a0 53 e a0 55, todos dedicados direta ou indiretamente
a Prisioneira.

Somente vinte e trés anos depois, em 1985, os
cadernos 63 a 75, que estavam em posse do coleciona-
dor Jacques Guérin, entraram para a BNF, completando
deste modo, o dossié proustiano do qual temos conhe-
cimento hoje. Apesar de possuirem a mesma
designacio, os cadernos de rascunho sio heterogéneos
tanto no seu formato (original ou restaurado), quanto
na sua utilizag¢io.

Para exemplificarmos a complexidade desses
brouillons, hd os cadernos de rascunho, de montagem
— que agenciam fragmentos de diversos cadernos ou de
péaginas de um s6 caderno, possuindo igualmente mui-
tos desenvolvimentos e acréscimos caracteristicos dos
rascunhos — e os cadernos de adi¢do — espécie de
caderno de bordo que servia para Proust efetuar mu-
dancgas prévias enquanto aguardava as provas do
romance.

H4 ainda os cadernos de mise au net, numerados pelo
escritor de I a XX, que apesar de serem designados por
este nome, também estdo repletos de acréscimos, de-
senvolvimentos e paperoles, sendo, contudo mais
homogéneos entre si quanto ao uso e mais préximos
dos romances publicados.

A restauragdo sistemdtica que foi feita nos cader-
nos, desde que eles entraram na BNF, criou certa
desordem: intervengdo ou mudanca das capas, subversio
na ordem dos félios, o que implica, inevitavelmente,
que mesmo quando trabalhamos com o manuscrito
original, estamos ainda muito distantes da configura-

¢do inicial deixada por Proust.
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O material é lacunar, nio temos davidas, mas essas
sdo apenas lacunas deixadas por processos externos
ao da composi¢do da obra proustiana, alheias ao
préprio escritor. Contudo, Marcel Proust legou-nos
igualmente enormes lacunas, principalmente por com-
por de forma nio linear.

Intimeros criticos genéticos constataram essa nio

linearidade da escrita proustiana e de acordo com Jean

Milly:

Nous pouvons aujourd’hui nous appuyer sur la meilleure
connaissance que nous avons de la genése. Celle-ci, précisons-le,
ne suit pas une progression réguliére, mais est faite
d’innombrables fragments successifs, fréquemment annulés et
repris, ordonnés selon des constructions elles aussi expérimentales

et changeantes®.

Além desse hiato, construido pela falta de continui-
dade e de linearidade da escrita proustiana, hd outro
buraco, no nivel documental, deixado pela destrui¢io
de alguns manuscritos. Conforme Nathalie Mauriac
Dyer, “Proust n’a pas caché avoir bralé certains de ses

cahiers, dont les chercheurs peuvent parfois désigner

aujourd’hui les places vides”™.

9.  MILLy, J. “Problémes de Typologie du roman proustien (a propos de la
Prisonniére)”. Acta Universitatis Wratislaviensis. Wroclaw, n. 690, p.190,
1984. “Nés podemos hoje nos apoiar num melhor conhecimento que
temos da génese. Ela, precisemos, nio segue uma progressio regular,
mas é feita de inumeros fragmentos sucessivos, frequentemente anulados
e retomados, ordenados segundo construgées igualmente experimentais
e moventes”.

10. DvEr, N. “Déchiffrer. Transcrire. Cartographier. Lier. Proust ou le
manuscrit apprivoisé”. Genesis. Paris, n. 27, pp. 19-34, 2006, p. 21.
“Proust ndo escondeu ter queimado alguns de seus cadernos, aos quais
os pesquisadores podem as vezes designar atualmente os lugares vazios”.
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Entendemos com mais propriedade as palavras de
Proust sobre certo falseamento que a leitura de seus
rascunhos provocaria. Consciente de seu material
lacunar, hibrido e nio linear, o escritor provavelmente
entreviu as dificuldades que encontrariam os leitores
dos brouillons. Além disso, ndo seria possivel mencio-
nar os textos mentais que nio foram registrados, mas
que fizeram todo o sentido para o escritor compor sua
obra. Proust tinha razdo, ao menos parcialmente.

Em um artigo anterior, cometemos algumas impro-
priedades ao tentarmos estabelecer uma légica da escri-
tura proustiana com base no caderno 53 utilizado para a
elaboragdo do romance A4 Prisioneira. Felizmente, nossa
leitura nio foi invalidada pelo contato que tivemos, pos-
teriormente, com outros manuscritos do autor.

O intuito, dada a brevidade do espago do qual dis-
pomos, ndo serd de arrolar a argumentagio desenvolvi-
da no artigo publicado em 2007, nem tampouco
resumi-lo. Contudo, gostariamos de nuangar e retifi-
car algumas afirmagdes categéricas que fizemos, de-
correntes, no entanto, da dificuldade de ler os rascunhos

proustianos. Na pagina 96 afirmamos:

No entanto, na medida em que caminhamos nessa tentativa de
decifragio do texto, comegamos a nos familiarizar com esses ras-
cunhos e a perceber algumas singularidades. Ndo encontramos,
como possivelmente pretendiamos, uma composigio cronoldgica
dos episédios que foram publicados no romance. Também nio
encontramos sequéncia alguma, nem com relagio a produgio dos
episédios romanescos, nem com relagio a uma sequéncia proces-
sual nos préprios manuscritos. Em outras palavras, muito rara-

mente podemos constatar uma continuidade do desenvolvimento
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de um episédio, ou de uma descrigdo, nas paginas dos cadernos
utilizados como suporte. Proust nio costuma dar sequéncia aos
episédios trabalhados em uma determinada pégina, o que signifi-
ca que ao terminarmos de ler um félio, mesmo que as ideias nele
contidas estejam incompletas ou inacabadas, muito provavelmen-
te ndo encontraremos a continuagio do desenvolvimento destas
ideias no félio posterior. O espaco dos cadernos utilizados por
Proust é de certa forma subvertido, pois o escritor ndo registra sua
escritura na forma prevista por um pesquisador iniciante e
desavisado, ou seja, ndo utiliza de forma sequencial a frente e o

verso do caderno, procedimento julgado padrao’.

O que devemos retificar nessa andlise é que obvia-
mente, houve e had sequéncias cronoldgicas, contudo,
elas ndo sdo lineares. O processo existiu, assim como a
cronologia, mas nio conseguimos estabelecé-los de
forma absoluta, pois nio sio apresentados de maneira
linear e porque escapam a qualquer critico. A aparente
falta de sequéncia temdtica entre os episédios é um fato
nos cadernos de Proust, no entanto, ela existe e é bus-
cada pelo escritor, como mostraremos na andlise mais
adiante.

Acertamos quando dissemos que o espago dos ca-
dernos é subvertido e foi exatamente essa subversio que
provocou certa impropriedade em nossa leitura. Um
dos indices que revelam o seguimento do texto de
Proust é a numeragio feita por ele mesmo. A compos-
tagem realizada pela BNF, ou seja, a numeragio félio a

télio, atribuida pelos conservadores, apesar de garantir

11. Siva, C. “Génese e espago: consideragdes sobre os manuscritos de
Proust”. In: Pino, C. Criacdo em Debate. Sio Paulo: Humanitas, 2007,
pp- 89-103.
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ordem e nomear a folha para fins analiticos, estabelece
forcosamente uma sequéncia do texto proustiano que
nio se dd nesses parimetros.

Outro ponto a ser reavaliado é que nos atemos, como
dissemos, a apenas um caderno dentro de um conjunto
de 75. Nio desejamos com essa colocagio dar a enten-
der que uma boa critica de manuscritos sé possa ser
feita se analisarmos uma grande quantidade de docu-
mentos. Hd muitos exemplos que provam o contririo,
mas para o caso proustiano, salientamos que a heteroge-
neidade dos rascunhos e sua caracteristica compdsita sio
fatores incontestdveis e sobremaneira importantes.

Notamos, em alguns cadernos, textos mais limpos,
com poucas adi¢gdes que indicam uma cépia de textos
anteriormente desenvolvidos e que possuem deste
modo, uma sequéncia textual mais detectdvel. Em ou-
tros, encontramos uma excessiva quantidade de rasuras,
de movimentos e textos hesitantes, demonstrando
estados incompletos de escritura e, consequentemente,
episédios mais isolados entre si.

Outros cadernos estdo completamente mutilados, o
que pode denotar o provivel deslocamento de félios
aos cadernos de mise au net, sugerindo que os textos
poderiam estar muito préximos aos dos publicados e
que, portanto se situariam num nivel de elaboragdo mais
avancada. E desnecessirio comentar que esse tipo de
caderno contém um grau lacunar muito alto e que seu
estudo muitas vezes implica uma busca pelos félios des-
locados, para que se tenha uma ideia do documento tal

qual ele era inicialmente'.

12. Apesar das dificuldades de tal tarefa e de sua contestdvel eficdcia e
contribui¢do aos estudos do manuscrito, o projeto de edigdo dos
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Em suma, dizer que os manuscritos proustianos nio
possuem cronologia e sequéncia algumas foi uma afir-
magio categdrica e genérica, sobre a forma de compor
de Proust, pois foram ignorados os diversos outros pro-
cedimentos que encontramos nos demais cadernos.
Além disso, ndo podemos menosprezar a duragio da
escrita proustiana que comegou, no caso do Em busca
do tempo perdido, em 1908 e terminou, juntamente com
a morte do escritor em 1922.

Nesse intervalo, Proust modificou sua forma de
trabalhar e para mencionarmos apenas uma, os cader-
nos de mise au net, que demonstram um dos procedi-
mentos mais conhecidos e propalados pela critica
proustiana, o da montagem e da colagem, sé comeca-
ram a ser usados a partir do romance Sodoma ¢ Gomorra,
questdo que nio poderd ser aprofundada no presente

artigo.
LLA FENETRE ECLAIREE

Apés esta breve retificacdo e a deambulagio que
fizemos a respeito dos manuscritos proustianos, ini-
ciaremos nossa andlise partindo de um episédio ji ana-
lisado no artigo citado. Trata-se do episédio da fenérre
éclairée desenvolvido tanto no caderno 53, quanto no
55, ambos destinados ao romance 4 prisioneira.

Discorrendo rapidamente sobre esses manuscritos e

baseados na tese de Yoshikawa, um dos pioneiros nos

cadernos de Proust, promovido pela editora belga Brépols e pelas
equipes francesa, japonesa e brasileira, tem também o objetivo de
reconstituir os cadernos mutilados e apresenti-los ao publico como eram
em seu estado inicial.
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estudos dos manuscritos proustianos, sabemos que o
caderno 53 é uma continua¢io de outro manuscrito,
pois se inicia no meio de uma fala atribuida a Alberti-
ne'®. Os félios 1r° a 11r° sdo destinados ao desenvolvi-
mento da ultima parte de Sodoma e Gomorra, e dos f6lios
12re até o fim, encontramos a elaboragio de episédios
concernentes ao texto de a Prisioneira propriamente
dito.

Ja o caderno 55 desenvolve, dos félios 9r° ao 46r°, o
mesmo contetido do manuscrito 53, ou seja, a vida em
comum do heréi e sua amada em Paris. Do félio 46r°
até o fim, estamos diante de um texto que se tornard
posteriormente o conteido do romance Albertine desa-
parecida.

Yoshikawa aproxima o caderno 55 da data de 1915
com base em uma dedicatéria feita por Proust a uma
amiga, na qual o escritor utiliza literalmente o mesmo
texto desenvolvido no caderno, o que leva o critico a
crer que Proust tinha, no momento da elaboragio da
dedicatéria, o manuscrito diante dos olhos. Ainda para
o critico japonés, o caderno 53 ¢é anterior ao 55, mas

ele ndo determina uma data especifica. Segundo ele.

Quant ao cahier 53, son antériorité par rapport au cahier 55
nous parait évidente. Il existe quelques passages qui figurent dans
les deux cahiers, et en comparant ces deux versions différentes,
on est convaincu que la plus développée, autrement dit la plus
proche du texte final est celle du cahier 55

13. YosHikawa, K. Op. cit., pp. 1-2

14. Ibidem, p. 12. “Quanto ao caderno 53, sua anterioridade com relagdo
ao caderno 55 nos parece evidente. Existem algumas passagens que
figuram nos dois cadernos, e comparando as duas versdes diferentes,
estamos convencidos de que a mais desenvolvida, ou seja, a mais préxima
ao texto final é a do caderno”.
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Do f6lio 52r° ao 56r° do caderno 53, temos o de-
senvolvimento do episédio da janela iluminada, o qual

reproduzimos abaixo.

Nous étions arrivés devant ma porte. ¥ouste Il n’est pas
tard vous ne voulez pas me conduire jusque dans ma loin-
taine Odéonie me dit Brichot. Je me disais que si j’y
étais allé j’aurais pu rester a mi chemin et entrer chez la
maquerelle dont m’avait parlé S* Loup et chez qui a
défaut du voyage a Venise j’aurais pu au moins connaitre
ici soit la femme de chambre de M* Putbus, soit !

la jeune fille de famille. Mais devamnt tafemétrede
brchambrede Albertine dans notre appartement sombre,
la fenétre de la chambre d’Albertine laissait passer

a travers ses volets une lumiére qui signifiait qu’elle
m’attendais pergmant. 11 fallait rentrer, et je dis

Adieu 4 Brichot avec un mouvement de regret, un élan
du désir en pensant aux caresses que j’étais sir de trouver,
et (52r°)//

pourtant un regret comme si j’avais refermé moi-

méme sur moi la porte de ma douce mais ennuyeuse

prison. (53r°)

O trecho transcrito acima estabelece um para-

doxo com relagdo ao sentimento do protagonista.
Retornando do saldo dos Verdurin, o heréi percebe, da
calcada, a luz do quarto de Albertine que habita em
seu apartamento, a alguns passos de seu quarto, insus-
peita de todos. Notamos, neste desenvolvimento, que
existe uma obrigacdo de entrar “Il fallait rentrer” e isso
provoca um lamento no protagonista, pois nio pode
continuar sua noite e conhecer outras mulheres. No

entanto, esse lamento (regret) vem acompanhado de
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um desejo, pois ao entrar, o heréi compartilharia ind-
meras caricias com sua amada. A frase “comme si
j’avais refermé moi-méme la porte de ma douce mais
ennuyeuse prison” j4 aponta para uma questido que serd
reiteradamente desenvolvida em outros f6lios de forma
mais explicita: se hd uma prisio, ela foi forjada pelo
préprio narrador, ele mesmo prisioneiro de seu ciime.
A prisdo, caracterizada como doce e entediante é o
ponto culminante dessa relagdo paradoxal estabelecida
entre o protagonista e Albertine.

Nio quer abandonar Albertine, pois ainda sente cid-
mes, no entanto, a presen¢a da moga o impede de
conhecer outras jovens, de viajar, de trabalhar e de fi-
car s6. Nesse primeiro esbogo, constatamos uma
condensa¢io de todos os temas concernentes a este
episédio e sua situagdo limite. Eles serdo reelaborados
nos félios seguintes, como numa explosio em que
varios estilhagos se espalham. Na critica proustiana,
fala-se muito nesse éclatement, nesse estouro ou explo-
sdo de formas e temas, mas preferimos utilizar outra
imagem que acreditamos condizer ainda mais com o
procedimento escritural de Marcel Proust. Uma explo-
sio implica uma destrui¢io, o que ndo ocorre
necessariamente no caso proustiano. Adotamos, por-
tanto a imagem da constelagdo ou a de uma escrita
constelar que se abre, dispersando seus fragmentos.

Retornando a anilise, temos o mesmo episédio
desenvolvido no félio 56r° do mesmo caderno 53,

pégina intitulada Hurlus pelo escritor.
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lumiére de la
Je rentrai. D’en bas je vis la fenétre d’Albertine
¢ehairée qui m'attendait (le dire mieux). Mais favars
e ] . el el
li ]) I l ] l A ), . : I ]

perpétuct

sttué-hors queravats cette présence d’Albertine
qui remplissait ma vie n’y mettait plus de jjoie.
En apercevant cette fenétre je pensais a cet autre étre qui
m’empéchait d’étre seul, qui me faisait déja mener
dravarce si jeune une vie de famille et, je n’eus qu'un
désir ce fut de m’en délivrer. Et quand je refermai la
porte cocheére ce fut comme si je refermais la porte

ma

de urme prison.

Partindo do paradoxo estabelecido no félio 52r°,
Proust tenta enfatizar, nesta passagem, o lado negativo
da relagio do her6i com Albertine. Vemos uma grande
sequéncia rasurada que procura dar conta desse senti-
mento de tédio e falta de prazer que a presenca da
personagem feminina impunha. Essa presen¢a preen-
chia sua vida (“remplissait ma vie”), mas ndo trazia mais
alegria. Vemos o germe da questdo do hébito, que ao
mesmo tempo em que tranquiliza, aborrece por sua falta
do novo. A janela remete imediatamente ao ser que o
“impedia” de ficar s6, que o fazia “levar ainda jovem
uma vida familiar”. Ndo h4, como verificamos no félio
52r°, um desejo (“élan du désir”) pelas caricias, pelo
contririo, o desejo agora é de se livrar dessa condi¢ao
(“je n’eus qu'un désir ce fut de m’en délivrer”). A ima-

gem da prisdo ainda vigora, mas sem os adjetivos que a
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qualificavam anteriormente. A companhia de Alberti-
ne é fortemente negativa.
Ainda neste mesmo f6lio, temos na margem esquer-

da o seguinte texto.

D’en bas je

voyais au second

étage tafenétre
celurdenotre

z la fenétre d’

Albertine dont la

lumiére passait sous

les rideaux ; émmmrama=

rrche

calme rayon
detaprésence;deverrue
riche
Ferentr d’une frorde
attente froide, d’'une
présence devermefamitiate
riche

mais
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étarsplus et qui n’était

plus mystérieuse que pour

les autres.  Si je me
réjouissais de penser que
Brichot ne savait pas pour-
quoi je le quittais, c’était

par un retour égoiste sur
moi-méme, et comme si mon
corps ne fit trouvé doublé, ac-
cru d’un autre corps invisible

aux autres. Matsjesentats

avec tristesse que maintenant
teptat Puis la pensée des
caresses qui m’attendaient
réveillaient mon

désir +

Os textos das margens, assim como o dos versos
dos félios sio em geral escritos a posteriori e servem
como uma espécie de acréscimo e ajuste dos textos
escritos na parte principal da pagina. Observamos que
na margem do félio 56r°, Proust retoma e justapde o
paradoxo. Albertine é descrita como uma irradiagio,
uma emanagio que da plenitude a vida do heréi, con-
tudo, essa presenga, rica, tranquilizadora (“apaisante”),
tornou-se familiar, doméstica, sem mistérios. Essa
passagem ¢é massivamente rasurada e Proust constroéi,
pela primeira vez, a bela imagem de um corpo duplo,
dilatado, acrescido ao heréi que é o de Albertine. Este
corpo ¢ invisivel aos outros e por um instante, o nar-
rador reconhece que se ele possuia alguma alegria em

saber que Brichot, assim como os outros, ignorava essa
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realidade, isso nio passava de um egoismo de sua parte.
Contudo, Proust retoma a ideia do desejo despertado
pela lembranca das caricias certas que o aguardavam.
A pequena cruz que vemos no final da margem indica
que o texto continua em outro local e seguindo essa
indicagdo, descobrimos que ele foi escrito no félio
55vo.

Isso demonstra a nio linearidade que menciona-
mos anteriormente. Ndo é raro Proust deixar folhas
em branco, pois era certo que em algum momento da
escrita, elas seriam preenchidas nas etapas de releitura,
acréscimos e ajustes textuais. Isso ocorre com os ver-
sos e com as margens, ambos sendo espagos reservados
para depois, como numa prospec¢io da escritura. No
trecho em questdo, isso ocorre com a pdgina imedia-
tamente anterior ao félio 56r°, a pagina Hurlus.
Possuindo esse mesmo nome, o félio 55v° desenvolve,
da metade da folha para baixo, essa problemadtica do
duplo. A metade superior, deixada em branco pelo
escritor, muito provavelmente serviria para outros ajus-

tes e reformulagdes.

Pace HurLUS

+ mais j’avais quelque tristesse 4 penser que nrammterrant désormais
le plaisir physique n’était plus pour moi I'appat qui m’aiderait a

pénétrer dans des pays et dans des vies inconnues. # Pourmotrte

trouver il ne me fattartptas Hnétartpas
dans un doublesa
danstesrues e chassait* pasors Et parume sorte de symbole car
Albertine
par une
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n’était pas seulement chez moi, elle était en moi, elle était devenue

un complément, un double, une annexe de moi-méme, le plaisir n’était

plus maintenant pour moi au dehors dans I'inconnu de la rue, des
ce que je faisais cemétart

routes, des pays, pour le trouver trrenretattait pluspartirervoyage

ou en ¢’était pas comme j’avais révé partir en voyage, ou simplement

sortir c’était rentrer.

O prazer fisico n@o era mais o atrativo que permiti-
ria a entrada do protagonista em outros paises, em
outras vidas desconhecidas. Albertine nio era apenas
uma presenca, ela estava nele como um complemento,
um duplo, e por este motivo, o prazer ndo poderia mais
ser encontrado fora, nas ruas, nas estradas, nos paises,
no que ele esperava encontrar nas viagens ou nos pas-
seios. Esse prazer estava em casa e, para aprecid-lo, o
heréi deveria entrar. Notamos que essa pdgina encerra
o episédio da janela iluminada no caderno 53 retoman-
do o paradoxo desde o inicio esbogado no félio 52re.

Proust, pouco a pouco, justapde palavras e frases
antagdnicas para dar conta dessa ligagdo complexa e
conflituosa entre Marcel e Albertine, num aprofun-
damento exemplar da relagdo conturbada de Swann e
Odette. Ele escolhe palavras como irradiagdo, emana-
¢do, que metaforizam tanto a presenca de Albertine,
quanto a luz que passa através das venezianas da jane-
la. Mas apesar de trazer plenitude, esta presenca € igual-
mente familiar e doméstica, desprovida de mistério.
Parece-nos que a busca por uma forma, por imagens
que melhor sugiram esse paradoxo estd na base das
diversas reescrituras deste episédio. Isso fica patente,

sobretudo, nas notas e lembretes que Proust registrava
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tanto nas margens, quanto no corpo do texto. Na
margem do félio 52r° temos “tout cela et tout ce qui
précede est a réecrire beaucoup mieux”**. No f6lio 56r°,
encontramos inscrito logo apds a primeira frase, o se-
guinte lembrete: (“le dire mieux”)/ dizer melhor.

Essa tentativa de compor uma forma que expresse,
de maneira adequada, o paradoxo da relagdo amorosa,
contnua sendo a ténica da escrita desse mesmo episé-
dio no caderno 55. Sintetizando, rapidamente, Proust
utilizou sete félios, além dos jd usados no caderno 53,
para construir uma das cenas mais dramdticas, ou se
quisermos, teatrais do romance A prisioneira.

Depois de uma leitura mais detida do manuscrito a
partir da transcrigdo feita por Nathalie Mauriac Dyer
e por Kurokawa, pudemos estabelecer uma ordem tex-
tual do episédio, que foi composto nesta sequéncia: 9r°,
12r°, 13r°, 11v°, 12v°, 10ve e 11ro.

Mesmo com uma flagrante falta de linearidade, ha
uma légica composicional que pudemos depreender da
leitura de virios outros manuscritos. Os rectos ou a
frente dos félios formam entre si a primeira sequéncia
escritural dos episédios. Os versos sdo outra sequéncia
estabelecida em etapas posteriores que trazem, na
maioria dos casos, reformulagbes dos textos escritos nas
frentes das pdginas. No entanto, no caso do caderno
55, constatamos que essa continuidade ¢, mais uma vez,
subvertida. Ndo faremos uma andlise detalhada de cada
télio por se tratar de um corpus bastante extenso para
um artigo. Propomos um resumo breve de cada félio,
com comentdrios pontuais sobre passagens essenciais

a nossa leitura.

15. “Tudo isso e tudo que antecede é para ser reescrito muito melhor”.
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No félio 9r°, temos a retomada da carga positiva da
relagdo amorosa entre Marcel e Albertine. Semelhante
ao que foi elaborado no f° 52r° do caderno 53, o texto
apresenta o herdéi ansioso por experimentar os prazeres
que o aguardavam dentro do apartamento. Em uma pas-
sagem temos “‘les promesses d’un plaisir que j’étais
pressé d’aller gotter”. O didlogo rapido com Brichot
e suas palavras professorais estabelecem uma ironia
quase comica, pois se Brichot parabenizava o protago-
nista por terminar cedo sua noite — “Cela c’est bien me
dit-il de finir sagement votre soirée dés cette heure ci”",
o narrador, em contrapartida, alega que ela s6 estava
comeg¢ando. Albertine, assim como nos f6lios do ca-
derno 53, é descrita de forma passiva, esperando paci-
entemente Marcel, mas no f° 9r°, vemo-la erotizada,
pronta a oferecer seu corpo “et qu'une jeune fille, préte
a m’offrir un corps”. A emanacio e a irradiagio, pre-
sentes no f° 56r° (C.53), tornam-se “ondas de clarida-
des quentes e brilhantes”, numa alusdo, mais uma vez
ao erotismo da situagio.

J4 no f° 12r°, ocorre o inverso. A situagio é de tédio
completo, “Je n'avais que de 'ennui de rentrer car je
n‘avais plus de jalousie a I'endroit d’une rencontre
possible d’Albertine avec M"™ Vinteuil”*®. O texto, bas-
tante incompleto e hesitante, concentra o ciime do
heréi na figura de Mademoiselle Vinteuil, contudo,
existe a certeza de que Albertine a sacrificaria em prol

do protagonista, que se torna, neste momento, seu

16. “Promessas de um prazer que eu tinha pressa em experimentar”.
17. “Isso é bom, disse-me, terminar sua noite a essa hora”.

18. “Eu s6 sentia tédio em entrar, pois eu ndo tinha mais ciimes de um
possivel encontro entre Albertine e M"™ Vinteuil”.
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mestre “(...) ce qui prouvait que je resterais maitre d’elle
comme je voulais™. A janela nio é mais descrita de
forma voluptuosa, sendo substituida pela imagem fria
e geométrica do “retingulo de luz”.

O texto segue no f° 13r°, no qual encontramos a
mesma sensa¢io de tédio descrita anteriormente. Essa
janela causava ao protagonista um sentimento de
“plénitude, de douceur et d’ennui. Je sentais que dans
la demeure ou je rentrais, ou j'étais obligé de rentrer

=920
comme un mari

. O texto ¢ interrompido neste pon-
to, seguido de um grande espago em branco. Apés essa
lacuna, hd um didlogo, inteiramente barrado que
desenvolve a comédia da ruptura entre Marcel e
Albertine, mas fica evidente a escrita hesitante e
entrecortada do félio.

E curioso notarmos que a plenitude e a dogura
neste trecho nio estdo associadas aos prazeres ou as
caricias, mas a certeza de que o protagonista era o mes-
tre da situa¢do. Outro elemento importante a ser
verificado é que Proust retoma o mesmo movimento
escritural que iniciou no caderno 53. Existe entre os
dois cadernos, notadamente nos primeiros félios utili-
zados para compor o episédio, a mesma simetria entre
episédios altamente positivos (52r° e 91°) e altamente
negativos (56r°, 12r° e 13r°). E como se Proust cons-
truisse separadamente as duas sensagdes para fundi-las

e justapo-las posteriormente.

19. “(...) o que provava que eu quedaria seu mestre como desejava’.

20. “(...) de plenitude, de dogura e de tédio. Eu sentia que dentro dessa
morada onde eu entraria, onde eu era obrigado a entrar como um
marido”.
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O que nos impressiona é que, mesmo tendo desen-
volvido o episédio no caderno 53, isso ndo garante a
Proust uma “evolu¢do” de sua escrita. Se Yoshikawa
encontrou, no caderno 55, episédios muito mais de-
senvolvidos do que o 53, isso, em nossa opinido, nao
acontece de forma tdo explicita. A leitura dos félios
9r°, 12r° e 13r° revelam uma escrita bastante hesitante,
claudicante e incompleta e nos perguntamos se esses
félios, dada a brevidade e vacilagio do texto, ndo teri-
am sido escritos antes aos do caderno 53.

Seria necessirio um exame mais detido dos textos
para comprovarmos essa hipdtese, mas o que estd por
detras dela, ou o que é essencial em sua formulagio,
nio € a tentativa de instaurar uma génese textual, mas
perceber que um caderno néo leva ao outro, ou seja, o
caderno 53 nio é uma etapa escritural que leva ao
caderno 55. Num lembrete situado na margem superi-
or esquerda do félio 11v°, Proust escreve: “et voir aussi
dans le petit mince cahier bleu au recto et verso appelés
Page Hurlus et qui sont supprimée si j’ai bien mis ici
tout ce quiil y a dans cette Page Hurlus™!. Proust
diferenciava seus cadernos, que possuiam, muitas ve-
zes, as mesma configuragdes, por caracteristicas como
cor da capa, contracapa, nome da filigrana, etc. O ca-
derno 53 era o caderno azul e o que verificamos com
essa citagdo é que o escritor ndo abandonava os ma-
nuscritos antecedentes, pelo contririo, ele ia e voltava
a esses documentos, como numa tentativa de relacio-

ni-los uns aos outros.

21. “ever também no pequeno caderno azul, na frente e no verso chamados
Pagina Hurlus que foram suprimidos se eu coloquei aqui tudo o que ha
nessa Pagina Hurlus”.
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Esse movimento revela que muito provavelmente,
ndo havia caderno central e que o escritor trabalhava
concomitantemente com virios manuscritos. E se os
rascunhos precedentes colaboram na realizag¢do dos que
os sucedem, esses documentos tardios também intervém
nos primeiros cadernos. Segundo Yoshikawa, “Les
cahiers 53 et 55 nous fournissent au moins six rédactions
successives de ce motif, dont la chronologie nous parait
avoir da étre la suivante: 1° Cahier 53, fos 52r° — 53r°;
20 Ibid., o 56 r°; 3° Cahier 55, fos 9r°, 12r° — 13r°; 4°
Cahier 53, fos 56 r° mg — 55v°: ‘Page Hurlus’; 5° Cahier
55, fos 11ve — 12v°; 6° Ibid., fos 10ve — 11vo”22,

Mesmo nio tendo explicitado o percurso pelo qual
chegou a essa cronologia e nio tendo cotejado as
diversas redagdes, o critico japonés refor¢a nossa tese
aventada acima. Proust trabalha com mais de um
caderno por vez, e tira dessa relagio entre os textos for-
mas que melhor expressem o conteido trabalhado.
Baseados na hipétese cronolégica de Yoshikawa,
podemos afirmar que os cadernos 53 e 55 alimentam-
se, reciprocamente, o que mais uma vez evidencia a nao
linearidade do processo escritural proustiano e com-
prova o didlogo entre os cadernos.

Retomando a anilise das reda¢des pertencentes ao
caderno 55, temos uma margem esquerda no f° 13r°
que comega a vislumbrar a fusio entre os elementos
positivos e negativos da relagdo amorosa. No entanto,
ela é uma continuagio da margem iniciada no f° 12v°
22. YosHikawa, K. Op. Cit., p. 142-3. “Os cadernos 53 e 55 nos fornecem

aos menos seis redagdes sucessivas desse motivo[fenétre éclairée], cuja
cronologia nos parece ter sido a seguinte: 1° Cahier 53, fos 52r° — 53r°;

20 Ibid., fo 56 ro; 3° Cahier 55, fos 9r°, 12r° — 13r°; 4° Cahier 53, fos 56

ro mg — 55v°: ‘Page Hurlus’; 50 Cahier 55, fos 11ve — 12v°; 6° Ibid., fos
10ve — 11vo”.
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que ndo coube no espago destinado a ela, por isso, ndo
a analisaremos como uma adi¢do do 131°, cujo conteu-
do nio corresponde ao texto marginal.

Como jd mencionado anteriormente, o o 11v®
contém um lembrete referente ao caderno 53. Ha ou-
tra nota que frisa a importincia da releitura desta pdgina
para ver se o escritor “ndo esqueceu nada”. Nele, jd en-
contramos o amalgamento entre as sensagoes de desejo
e tédio. O prazer era bem conhecido, pois era familiar,
doméstico, mesmo que sensual. As palavras anterior-
mente rasuradas no félio 56r° como “familiar”,
“doméstica” retornam, o que demonstra que no pro-
cesso de cria¢io de Proust, aquilo que é barrado, riscado,
como se tivesse sido refutado, pode ser reutilizado, de-
notando muito mais uma reserva do que uma recusa.

O f6lio 12v° concentra quase todos os temas desen-
volvidos dispersamente até entdo. Temos a imagem do
corpo duplo, da falta de soliddo imposta pela presenca
da jovem e da obrigacdo de entrar e abdicar do desco-
nhecido. Através da janela, o narrador pode ver os raios
de um tesouro que € insuspeito e escondido dos outros,
“a travers les volets la lumiére de la fenétre d’Albertine,
comme les rayons de ce trésor si soigneuse- ment caché
a Brichot, a Robert, insoupgonné de tous™. Os dois
ultimos félios dedicados a elaboragio do episédio da
“fenétre éclairée” sdo considerados por Proust como
definitivos. Numa nota na margem superior do f° 10ve,
o escritor registra: “Sur ce verso et ce recto/Ceci est le

morceau définitif (quoique la forme soit a changer) qui

23. “através das venezianas, a luz da janela de Albertine, como os raios
desse tesouro tio cuidadosamente escondido de Brichot, de Robert,
insuspeito de todos”.
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annule les pages suivantes”*

. Encontramos uma pro-
ximidade formal entre esses rascunhos e o texto
publicado, no entanto, constatamos que hd grandes
diferencas entre eles. Assim como Proust retoma tre-
chos rasurados, ele modifica passagens consideradas
“definitivas”, o que revela uma propensio ao inacaba-
mento. O escritor diz que anula ou suprime, mas sempre
volta aos textos ja escritos para averiguar se ndo esque-
ceu nada. Essa atitude indica, de certa forma, que ele
nio escreve por etapas, pois pode, como no caso do
caderno 55, prescindir das pdginas seguintes e ficar com
as anteriores, no entanto, ele nio ignora nenhuma
pagina como se tivesse grande dificuldade em renun-
ciar a partes do processo.

A imagem da prisdo construida no caderno 53 ¢
abandonada no 55. A nogio de tesouro é mantida nos
félios 10ve e 11r°, contudo, ele acrescenta a nogdo de
perda da liberdade, do pensamento e da soliddo decor-
rentes dessa troca “mais en échange duquel il me
semblait que j’avais vendu la liberté, la pensée, la
solitude”.

No texto publicado, temos praticamente o desen-
volvimento de todos os temas elencados acima, contudo
ele é altamente condensado, pois os nove félios desti-
nados a escrita do episédio desembocam em uma tnica

pagina.

Nous étions arrivés devant ma porte. Je descendis de voiture

pour donner au cocher I'adresse de Brichot. Du trottoir je voyais

24. “Sobre este verso e essa frente/ Este é o pedago definitivo (embora a
forma deva ser mudada) que anula as piginas seguintes”.

25. “Em troca do qual me parecia ter vendido a liberdade, o pensamento, a
soliddo”.
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la fenétre de la chambre d’Albertine, cette fenétre autrefois
toujours noire le soir quand elle n’habitait pas la maison, que la
lumiere électrique de l'intérieur segmentée par les pleins des

volets, striait de haut en bas de barres d’or paralleles?.

Nesta passagem, constatamos a formagio de outra
imagem que nio aparecia NOs Manuscritos, a0 mMenos
nos cadernos de rascunho: as grades de ouro paralelas.
Essa imagem condensa a noc¢do de prisio — que
persistia, nos manuscritos, enquanto ideia, mas nao mais
enquanto palavra — fazendo referéncia tanto a luz que
emana do quarto de Albertine, quanto ao tesouro
escondido do herdi, signo que aparece no romance.

Palavras como desejo e tédio, signos explicitos do
paradoxo da relagdo amorosa sio suprimidas, talvez por
explicarem demais o episédio, e as imagens, compostas
de elementos antagdnicos, sugerem esse conflito, como
podemos notar nos casos de “barres d’or paraléles”,
“lumineux grillage” e “inflexibles barreaux d’or”’.

A nogio de prisdo persiste, mas a presenga do ouro,
da luz e da cor dourada refor¢a o conteido mdgico,
escondido e rico da presenca da personagem feminina.
Proust justapée essas imagens, mantendo assim o jogo
entre prisdo e possessdo. O heréi possui um tesouro,
mas devido a sua riqueza, ou ao valor que atribui a ele,
deve escondé-lo, mas para tanto, deve igualmente se

encarcerar, pois ndo pode confii-lo a ninguém.

26. ProusT, M. La prisonniére. Paris: Gallimard, 1988, pp. 833-34. “Nés
tinhamos chegado diante de minha porta. Eu desci do carro para dar
ao cocheiro o endereco de Brichot. Da cal¢ada eu via a janela do quarto
de Albertine, essa janela antigamente sempre escura quando ela ainda
nio morava em casa, cuja luz elétrica do interior, segmentada pelas
venezianas, estriava de alto abaixo, grades de ouro paralelas”.

» « » o«

27. “grades de ouro paralelas”, “grade luminosa”, “inflexiveis grades de ouro”.
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Mas nessa comparagio entre os rascunhos e o texto
publicado, julgamos interessante a forma pela qual a
nog¢io de encarceramento se dissemina em diversos ou-
tros signos que enfatizam sua ideia, tornando o episédio
ainda mais paradoxal e complexo. A palavra “prisio”,
como vimos, jd havia sido abandonada nas reda¢des do
caderno 55, contudo, sua imagem pairava em quase to-
dos os textos. No romance, Proust utiliza uma profusio
de signos que retomam essa inven¢ao, COMo Nos casos
dos sintagmas “barreaux d’or”, “grillage lumineux”,
“inflexibles barreaux d’or”, mas também no caso de
sintagmas e frases que indicam uma submissio do
herdi, como “servitude éternelle” e “et dessinait devant
mon esprit des images précises, toutes proches, et en
possession desquelles j’allais entrer tout a ’heure”?®.

Apesar de seu cardter condensado, o texto publica-
do resguarda procedimentos de sua escritura. Assim
como hd um espraiamento do texto proustiano nos ma-
nuscritos, a no¢io de prisdo se desdobra e se constela
em diversos outros sintagmas. Se adotarmos uma pers-
pectiva macrotextual, encontramos neste episédio uma
reverberag¢do do episédio da janela de Odette vista por
Swann, que por um erro de percep¢io acredita, naque-
le momento, que Odette estd em companhia de outro.

Por essa razio, podemos dizer que o episédio da
“fenétre éclairée” ¢ muito mais um motivo do que uma
cena isolada. A repeti¢do de motivos em Proust se dd
de forma descontinua e constelar. O leitmotiv de

Fortuny, por exemplo, foi uma das unidades encontra-

» o«

28. Ibidem. “serviddo eterna”, “e desenhava diante de meu espirito, imagens
precisas, muito préximas, em possessio das quais eu iria entrar logo

-

mais”.
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das posteriormente por Proust para unir a personagem
tardia de Albertine. No projeto inicial da Recherche, a
personagem da jovem amada nio existia. Com seu
surgimento, Proust devia conecti-la ao resto dos per-
sonagens, espagos e situagdes, ou se quisermos, a outras
constelagdes. A escolha dos vestidos usados pela jo-
vem, criados por Fortuny, inspirado nas pinturas do
pintor veneziano Carpaccio, foi o fio que teceu as rela-
¢oes de Albertine com outros personagens (Mme. de
Guermantes que lhe mostra os vestidos, Charlus que
aconselhou o heréi a presentear a amada com tais
vestidos), com os espagos e viagens (os vestidos suge-
rem ao protagonista a cidade de Veneza, lugar tio
cobi¢ado por ele), com a arte (Elstir que, em Balbec,
cita tais vestidos o que faz com que o narrador conecte
a arte do pintor com os venezianos), com a morte, a
tristeza e o esquecimento (o heréi, viajando para
Veneza, avista nas pinturas de Carpaccio o mesmo ves-
tido usado por Albertine, j4 morta, o que o faz rememorar
a perda da amada, sentir uma dor lancinante que de-
sembocard no esquecimento e no fim da angustia).
Contudo, o mais curioso desse processo do leitmo-
tiv foi detectar que o episédio dos vestidos de Fortuny
existia de forma continua. Ele havia sido criado para
designar a elegincia da duquesa de Guermantes e apa-
receria apenas uma vez. Quando Proust encontrou no
vestido a unidade que lhe faltava, ele aumentou o nad-
mero de episédios relativos ao tema e os espalhou de
forma a serem realmente algo intermitente, como se a
unidade sé fosse possivel ser construida a partir do frag-

mentirio, do constelar.
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A forma como desenvolvemos nossa andlise, partin-
do dos rascunhos e chegando ao texto publicado foi
apenas um procedimento analitico que consideramos
o mais adequado para esse artigo. No entanto, nio ti-
nhamos a pretensio de rastrear um percurso que expli-
casse, de forma légica, as causas e consequéncias
escriturais, nem tampouco realizar uma leitura teleo-
l6gica. O fato de termos um texto “definitivo”, no caso
de Proust, ¢ algo completamente frigil e movedigo.

Como se sabe, o romance A prisioneira, juntamente
com os dois dltimos volumes do Em busca do tempo
perdido foi publicado postumamente. O que lemos hoje
muito provavelmente teria sofrido alteracdes se o
escritor ndo tivesse morrido, pois Proust alterava seus
textos até a etapa de impressio, como indica Francine
Goujon “Dans la pratique de Proust, les épreuves sont
encore un lieu d’écriture et de création. Leur relecture
est productrice”, o que demonstra uma fragilidade da
nogio de definitivo, acabado.

S6 tivemos acesso aos rascunhos e nido pudemos
acompanhar o movimento escritural do romance em
questdo nos cadernos de mise au net, mas o estudo das
diferentes etapas de escritura nio garante ao critico uma
exaustividade. Se Proust, em pouco mais de 10 anos,
foi capaz de produzir em torno de 8.000 pdginas, uma
vida nfo é suficiente para um critico recuperar esse pro-
cesso, nem mesmo em equipe. Isso comprova o quanto

estamos, na condi¢io de leitores de manuscritos, afas-

29. GoujoN, F. “Proust et ses épreuves: un drame oedipien”. Bulletin
d’informations proustiennes. Paris, n. 28, pp. 79-97, 1997. “Na pritica
de Proust, as provas sdo ainda um lugar de escritura e de criagdo. Sua
releitura é produtiva”.
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tados desse processo e o quanto nosso discurso serd
sempre lacunar. Como salienta Bernard Brun “La
lacune est du c6té de la critique plutét que de

Pécrivain™,
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