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Camila Marchioro

“E sabei que, segundo o amor tiverdes,
tereis o entendimento de meus versos!”

Camoes

O AMOR, ENTENDIDO COMO DESEJO DE BELEZA, E O CENTRO DA OBRA CAMONIANA. Tendo sua base em Platio
e no humanismo, a ideia do amor como possivel de elevar o homem a um estigio superior estd simbolicamente
trabalhada no épico camoniano, especialmente no episédio da “Ilha dos Amores”. A maior parte das informacdes
sobre a biografia de Camdes suscita duvidas e sio documentadas apenas umas poucas datas que balizam a sua
trajetéria’. Os Lusiadas foram ainda publicados em vida, entretanto é mais que conhecida a histéria do naufragio
pelo qual o poeta teria passado, tendo se salvado apenas ele e 0 manuscrito de seu épico, que depois se perdeu. Ja
o resto de sua obra lirica, dispersa em manuscritos’, foi reunida e publicada postumamente em 1595 com o titulo
de Rimas. Ao contririo do que se deu com as Rimas, d'Os Lusiadas chegaram até nossos dias apenas cdpias
impressas ou aquelas feitas por copistas. Embora haja referéncia a uma cépia da mesma época da escritura da
obra, encomendada pelo Conde Vimioso quando do regresso de Camdes do Oriente, e ainda que Faria e Sousa
tenha se referido a dois documentos manuscritos do poema que lhe serviram como base para a fixacdo do texto,
deles nio temos conhecimento’, o que dificulta uma anélise do procedimento de escrita deste épico. Os materiais
que sobreviveram ao tempo sio ainda muito dispersos e de origem incerta. O manuscrito feito por copistas,
datado de 1567 (provavelmente feito a partir da copia de um original anterior & primeira edic3o) e analisado por
Maria Antonienta Soares de Azevedo, contém cdpia apenas até a estancia 70 do canto IX e, a partir dai, o
documento foi completado com uma das impressées de 1597°.

A primeira intencio deste artigo era partir da Critica Genética e fazer uma comparacio das virias edi¢des dos
cantos [X e X a fim de avaliar as modificacdes nos versos e se elas alterariam ou n3o a alegoria geral do poema.
Entrentanto, ao avaliar que ndo hd manuscritos destes cantos, nem de Camdes nem de copistas, julgou-se melhor
caminho incorrer em uma proposta bastante diferente, que é a de usar como base dados sobre as influéncias
literarias e filoséficas recebidas por Camdes para analisar o procedimento camoniano de escrita dos cantos.
Tendo sido a Critica Genética o motivador deste estudo, entendeu-se que o melhor meio para a divulgacio dos
resultados seria este.

O ar petrarquista de muitos versos e o cariz platdonico que certos temas apresentam foram foco para uma
andlise que se pretendeu minuciosa e demonstrativa do engenho camoniano. A presenca de um verso de Petrarca
em lingua italiana no corpo do épico luso foi, portanto, de suma importincia para calcar uma abordagem
diferente da que se tem dado até hoje para o episédio da Insula Divina. Sendo assim, a andlise aqui feita tem como

" Doutoranda em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parand (UFPR), onde desenvolve a tese Caminhos do Oriente: a dgua e o
tempo da poesia de Cedlia Meireles e Camilo Pessanha. Atualmente em estigio sanduiche na Universidade do Porto (Fomento: CAPES).

2 MINCHILLO, Carlos Cortez. Biografia. In: Camaes, Luis Vaz de. Sonetos. Atelié Editorial, 2001. p. 211.

* AZEVEDO, Maria Antonieta Soares de. Um manuscrito quinhentista de Os Lusiadas. In: Coléquio/ Letras. Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian, n° 55, maio de 1980, p. 14.

* Ioidem.

> Ibidem, p. 15.
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base a edicio d’'Os Lusiadas de 1572, presente na Biblioteca Nacional de Lisboa. Nesse sentido, ndo se visa aqui ao
estabelecimento do texto original da obra, mas, tendo como base a figura do autor e o que se conhece dele, avaliar se,
apesar das mudancas certamente ocorridas mesmo no caso da primeira edi¢io, o ideal do poeta se mantém.

Ao ler os versos em que o poeta luso canta a famosa Ilha, deparamo-nos com Tétis a guiar Gama pela mdo e a
levi-lo a uma bela construcio de cristal e ouro presente no cume de um alto monte. Esta é a imagem que se pinta

: . ) .6
na mente do leitor e ainda estd fresca quando lemos no fnal do canto IX o seguinte

Que as Ninfas do Oceano, tdo fermosas,
Tétis e a Ilha angélica pintada,

Outra cousa nio é que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preminéncias gloriosas,

Os triunfos, a fronte coroada

De palma e louro, a gléria e maravilha,

Estes sio os deleites desta ITha.”

Ora, se até este ponto o leitor crera que a Ilha fosse real e buscasse as suas coordenadas no mapa, dado o fato
de Camoes ter-se utilizado de textos com cariz de relato de viagem como A descoberta e conquista das Indias pelos
portugueses, de Ferndo Lopes de Castanheda, diante da estrofe 89 hd a certeza de que ela é de fato uma “Ilha
angélica pintada” e, como todas as pinturas, representa algo que pode ser real bem como pode nio o ser. Nesse
caso, a ilha com todos os seus encantos naturais, detalhadamente descritos ao longo das estrofes 54 a 63,
juntamente com a Ninfas e toda a beleza que envolve a sua composicio, nio é real. Uma vez que n3o existe nesta
Terra, a Insula Divina é a representacio nio de um ideal, mas de uma possibilidade alcancivel aqueles nobres e
heroicos homens que trilham o Caminho da Virtude.

Camoes engenhosamente arquiteta a ilha e, como um bom professor, escolhe a dedo cada fruto, flor e curso
de dgua que descreve a fim de representar o cariter todo penetrante do Bem/Beleza Divina ou mesmo Amor. A
Ilha é quase ficticia dentro do préprio épico, pois nio existia como tal antes da sua criacio por Vénus, que a
retira das entranhas do oceano. Em vista disso, podemos comecar a compreender que cada elemento escolhido
pelo poeta tem uma forte conota¢io simbdélica. Portanto, se a ilha é simbolo das honras dadas aos merecedores,
toda a sua composicio simboliza um elemento importante relacionado nio mais ao nivel da prépria épica, mas
agora extrapolando os limites do poema (sendo esta a magica do épico), a prépria vida factual. Este episodio
destoante do resto da epopeia parece contradizer a proposta épica de mesclar fato histérico e heroico. Houve
aqueles que buscaram, sem éxito, a [lha dos Amores crendo que fosse situada neste vasto planeta. Todavia, esta
ilha poética nio representa outra ilha real e sim a recompensa por um caminho a ser trilhado.

E o caminho é antigo. A presenca de Petrarca na obra de Camades é notavel, o episédio da Ilha dos Amores

o - . . 8
traz referéncia explicita ao poeta florentino no famoso verso: ‘tra la spica e la man qual muro he messo”. Cito-o

® A fim de facilitar a fluéncia na leitura, as citacdes presentes no corpo do texto sio retiradas da edicio de 2004 feita pela
Universidade do Minho. Salienta-se que esta edi¢do corresponde a primeira tendo alterado apenas a ortografia, que é atualizada.

7 CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas. Universidade do Minho: Braga, 2004, Canto IX, estrofe 89.

¥ O verso de Petrarca citado no interior de Os Lusiadas ¢ até hoje motivo de discussdo. O que consta no Canzioniere é: “tra la
spiga e la mana qual muro & messo”. Camdes o teria transferido para seu livro com a alteracdo supracitada: de “spiga” para
“spica”. Entrentato a alteracio supostamente feita pelo poeta nio se verifica em todas as edi¢des da obra, o que tem
acarretado uma proficua discussdo. Sobre o assunto, conferir o ensaio de José da Costa Miranda: “Uma outra vez, Camdes
Versus Ariosto?” (Ainda a propésito de um verso, em lingua italiana, de Petrarca, em Os Lusiadas). In:

Revista Lusitana. Nova Série, n.° 7: Lisboa, 1986, p. 5-28.

. Separata da
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como ponto de partida para explanar sobre a importancia de Petrarca na disseminac¢io das ideias neoplatonicas.
A obra de Francesco Petrarca foi um dos veiculos mais importantes para o renascimento do pensamento
platonico, nomeadamente o neoplatonismo da Renascenca que viu entre seus maiores lideres pensadores como
Nicolau de Cusa, Ficino, Giovanni Pico della Mirandola e Francesco Patrizi. Giovanni Gentile definiu Petrarca
como “o fundador do neoplatonismo do Renascimento”.

Os escritores que durante o século XVI dio forma as suas obras tendo como base o modelo de Petrarca, o
fazem tendo o poeta também como um horizonte filoséfico de referéncia e adicionam aos seus textos o mesmo
pensamento neoplatonico caro ao poeta florentino. Este processo é evidente em alguns casos, especialmente
naquele que foi um dos principais responsiveis pela difusio do petrarquismo como fendémeno literdrio do
cinquecento, notadamente Pietro Bembo.

Segundo a professora Vanda Anasticio em seu artigo “Pensar o Petrarquismo”, podemos definir
petrarquismo como a imita¢ao dos modelos da obra de Petrarca em verndculo. Gostaria de real¢ar a importancia
do principio da imita¢io na incorporac¢io desse novo modo de fazer poético. Devido a falta de uma codificacio
cléssica, o género lirico s6 foi sendo adaptado ao universo verndculo a partir da familiaridade que os poetas dos séculos
XV e XVI foram ganhando, quer com autores cldssicos, quer com continuadores ou renovadores do estilo antigolo.

A falta da teorizagdo antiga é suprida pela pratica poética de autores tidos como modelo a seguir. Entretanto,
o principio da imitacio ndo se calcava em “copiar” o texto exemplo, mas em criar algo préprio a partir dele,
mantendo o didlogo com o original. Assim, o que se “imitava” de Petrarca era o emprego de um “estilo” e 0 modo
de encarar a relacio da poesia com o sentimento amoroso. Sobre esse aspecto, Pietro Bembo imp6s um novo
prestigio a obra de Petrarca ao colocd-lo como exemplo de utilizacio perfeita do verniculo na poesia.
Lembrando que Bembo propunha que sio os escritores que conferem dignidade e beleza a linguan. Este autor
pOs em prética nos seus textos as regras presentes em Prose della volgar lingua e contribuiu com uma edi¢io, em
1501, de textos de Petrarca feita a partir do original dos Rerum vulgarium fragmenta. Assim, os ideais do poeta
foram difundidos ao longo dos anos, sendo que a imitacio da sua obra em lingua vulgar fora da Itilia inicia-se
efetivamente, segundo Vanda Anasticio, por volta das décadas de 20 e 30 do século XVI - coincidindo com o
dpice das contribuicdes de Pietro Bembo'’. Ainda segundo o referido estudo de Vanda Anasticio, nio se
conhecem traducées integrais do Canzioniere para o portugués feitas pelos petrarquistas do século XVI,
entretanto as duas primeiras traducdes sistematicas da obra em espanhol foram feitas por portugueses: a de 1567,
feita por Salomon Usque Hebreo, contava com 229 poemas. A segunda, integral, foi publicada em 1591 e é da
autoria de Henrique Garcés. Segundo Vanda Anasticio, ndo ha noticias acerca da recepcio dessas obras".

E obscuro afirmar por quais meios Camdes chegou até Petrarca, mas nota-se a grande influéncia que o autor
florentino exerceu a época, ja dois séculos apds fazer sua poesia. Para exemplificar a presenca de Petrarca na
poesia camoniana, basta lembrarmos do verso italiano supracitado presente na epopeia camoniana. O
petrarquismo em Cam&es se d4 na forma e no contetido, sendo um dos temas mais evidentes aquele do amor
como desejo de beleza e caminho de ascensio ao Bem. Alguns aspectos petrarquistas e neoplatonicos presentes
em Camoes sdo: os olhos da alma desejam a beleza; olhar para a mulher bela é ver nela um raio da beleza divina.
A alma limpa pela verdadeira filosofia volta-se a si mesma e contempla a sua natureza chegando ao contato com

sua substincia puramente divina. H4, portanto, uma “conversio” que consiste em voltar a Deus, derivando desse

’ Cf. GENTILE, G. Storia della filosofia italiana fino a Lorenzo Valla. Firenze: Le Lettere, 2003.
' ANASTACIO, Vanda. Pensar o Petrarquismo. In:
Centro de Estudos da Histéria do Livro e da Edicao, 2005. p. 12.

e BEMBO, Pietro. Prose della volgar lingua, Gli Asolani, Rime. A cura di Carlo Dionisotti, Utet, Torino: 1966.
"2 Ibidem, p- 10.

" Ibidem, p. 16.

. Revista portuguesa de histéria do livro. Ano VIII, n° 16. Lisboa:
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encontro divino a verdadeira plenitude. Deixar que o desejo de Beleza que leva ao divino seja confundido com o
amor carnal é estar poluido pela dimensio do corpo, afastando-se assim da correta via.

Nesse sentido, a Ilha dos Amores, ao ser um local que arrefece os sentidos e em que os heréis podem entrar
em nupcias com as Ninfas, parece consistir em um episédio alheio ou destoante de todo o neoplatonismo
camoniano. Vitor Manuel Aguiar e Silva explica que o episédio, sendo um locus amoenus, “possui um significado
mitico-simbélico mais profundo e mais complexo na arquitetura semantico-pragmética de Os Lusiadas( I
sendo o espaco no qual serd gerada uma nova humanidade.

A designacio “Ilha dos Amores” nio ocorre no poema, entretanto as seguintes mencdes sdo feitas: “Insula
divina”; (IX.21) - “Ilha namorada”; (IX-51) - “Ilha fresca e bela”; (IX-52) - “Formosa Ilha alegre e deleitosa”; (IX-
54) - “Ilha Angélica pintada”; (IX-89) — “Ilha de Vénus”; (IX-95) - “Ilha alegre e namorada”; (X-143).

Vitor Manuel Aguiar e Silva nota que ¢ dificil afirmar quais fontes literdrias podem ter sido usadas por
Camoes. Na mitologia grega, a Ilha dos Bem Aventurados é onde, depois da morte, estdo as almas dos herdis,
santos, sacerdotes, poetas e deuses. Acrescenta-se que nas escritas dos antigos chineses encontramos referéncia a
"Ilha dos Bem Aventurados" como sendo a morada dos imortais e as ervas dessas trés ilhas produziriam o elixir
da longa vida. Também pode haver referéncia ao Somnium Scipionis de Cicero, ao episédio da Argondutica, de
Apolonio de Rodes, passado na ilha de Lemnos e as Metamorfoses de Ovidio, notadamente & descri¢do do jardim
de Vénus conforme Petrarca deixou nos Trionfi.

Em Camdes, a Amor aparece como forca que corrige os desvios, erros e vicios perturbadores da lei que deve
imperar no mundo. O poeta exemplifica no episdio as perversdes e erros que perturbam a humanidade, causando o
“desconcerto do mundo”, citando o mito de Actéon, que foi interpretado como um “recado” a D. Sebastizo.

A ilha é portanto um locus amoenus, no qual os herdis em conjugacio com as Ninfas dardo origem a uma nova
raca de homens. Os herdis sio divinizados e recebem a recompensa de Vénus por seu trabalho. Alcancam status
divino como coroacio pela longa ascese, sendo que, segundo Vitor Manuel Aguiar e Silva, o dpice dessa coroagio estd
no desvelamento de um grande conhecimento: o mundo lhes é revelado em sua plenitude. Tétis, simbolo das dguas do
mundo, revela a Gama a “médquina do mundo” e, depois, as Ninfas hio de estar com os herdis eternamente.

Retomemos os ja citados valores neoplatonicos: Deus é inefivel, indefinivel, superior a todo modo particular
de ser, nio é quantidade, nem qualidade, nem intelecto, nem alma. Nao é mével nem imével, nio estd no espaco
nem no tempo. Sendo unidade informe, a tudo ele é anterior. Sendo inefavel, ndo lhe cabe nome nem definicio
alguma. E incognoscivel, mas como precisamos nomea-lo, chamou-o Plotino de Uno, ou Bem. Em lugar da
criacdo, da-se o processo de emanacio (ou processio — proodos), assim como a luz se expande em volta do corpo
luminoso ou como o calor se difunde do corpo aquecido. Esse processo de emanagio é também, inevitavelmente,
um processo de degradacdo, de constante imperfeicdo, tal como a luz vai sempre se enfraquecendo 2 medida que
se distancia de sua fonte. Desse modo, todos os seres, por serem imperfeitos, estdo hierarquizados, tendendo sempre
mais para a imperfeicio a2 medida que se afastam da sua nascente perfeita, absoluta e una. Portanto o homem deve
recomecar o caminho inverso na direcio da verdade original por meio de virtude embasada, principalmente, na
vitéria do espirito sobre o corpo, na libertacio das amarras dos sentidos, na purificacio gradual da matéria. Mas essa
purificacdo figura apenas como condi¢o prévia, como dever minimo: nio se chega ao Uno s6 pela virtude, mas pelo
caminho da arte (pitagéricos), do amor e da filosofia (Platio). O caminho da virtude seria dado a partir do “desejo de
regresso’, ou seja, uma total “conversio” do homem em direco ao Bem emanado na beleza.

Esses preceitos encontram sua base em O Banquete e Timeu, de Platdo, dos quais a Insula Divina seria a
“alegorizacdo” em Camdes. Tomarei como foco para uma andlise mais minuciosa do episédio dOs Lusiadas o
didlogo presente em O Bangquete.

O cerne do didlogo é o louvor e conceitualizacio de Eros, o Amor. A estrutura d’O Bangquete é a seguinte:

decididos a ndo se embriagarem em decorréncia dos excessos da noite anterior, os participantes do Xvumdciov se

"“ AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. Camdes: labirintos e fascinios. Lisboa: Edicoes Cotovia, 1994. p. 150.
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dispoem a discorrer em favor do Amor. Para Fedro, o amor é primordial, a tudo antecede, nio tendo sido ele
gerado, tampouco tendo genitores, sendo entre os deuses o mais antigo, honrado e poderoso para a aquisi¢ao da
virtude e da felicidade e é entre os homens a causa dos maiores bens. As palavras “virtude” e “felicidade” estao
diretamente ligadas a Ilha dos Amores: os homens que percorrem o Caminho da Virtude alcancam a felicidade
representada pela Ilha.

Do discurso de Pausinias destaca-se a separacio do amor em dois tipos, sendo um relacionado aos homens
mediocres, puramente carnal, e o outro a Vénus Celeste. Eriximaco propde um arremate ao discurso anterior e
acrescenta que o amor nio estd apenas nos homens, mas em toda a natureza, sendo que ao sadio pertence um
tipo de amor e ao mdrbido outro e destaca que o poder do amor é universal. Desses dois discursos, apreendemos
que, segundo a “evolucido” de cada ser, haverd uma forma de amor, sendo mais elevado o amor daquele que for
mais nobre e puro, celeste ou sadio””.

Na fala de Aristéfanes surge o conceito de busca da outra metade e desejo de unido por meio do amor para a
completude da alma, tendo havido no principio trés géneros de homens: masculino, feminino e neutro, que
foram castigados por Zeus sendo divididos ao meio apds tentarem chegar aos céus. J4 Agatio destaca que o
Amor permanece onde ha beleza, sendo justo, temperado e sdbio assim, desde que surgiu o Amor, surgiu
também toda a espécie de bem para deuses e homens'.

Dos discursos apresentados, encontraremos na Ilha dos Amores alguns aspectos. O primeiro é o evidente fato
de a Ilha ter sido criada por Vénus e de as flechas de Eros terem sido responséveis pela uniio entre os herdis e as
Ninfas. Outro, um pouco mais sutil, é a beleza e a abundéancia natural da [lha do Amor, elemento que mostra a
onipresenca e a manifestacio do amor por meio da natureza bela que compde o cendrio da ilha. Assim, cada
elemento contribui para a construcio do grande simbolismo presente n’Os Lusiadas, sendo este a possibilidade de
unido com o divino sem a necessidade da morte fisica. E o ascender aos céus tendo vencido a morte.

Antes de focalizar o discurso de Sdcrates, o mais significativo para a composicio de todo o episédio da Ilha,
retorno a Petrarca e ao seu ideal humanista de poeta. Para o humanista, o poeta era aquele receptor de um dom
divino, sendo o Gnico capaz dentre os demais de enxergar a “verdade” e de, por meio de sua arte, reveld-la aos
outros. Claro que esta revelacio nio se dava de modo explicito, e sim dentro da sua criacio poética. Ocorre ainda
que estes homens do renascimento aproximaram as humanae literae das sacrae literae, assumindo que ambas
abordam o mesmo tema e, portanto, a poesia estd no ambito do sagrado e serve para falar de Deus.

Em Boccaccio encontramos que a poesia € a tentativa do homem de se aproximar de Deus, mas, mais do que
isto, para os humanistas a poesia é uma revela¢do divina. Assim, o poeta é como um profeta que revela a verdade
e a prépria natureza divina das coisas aqueles que nio tém o dom de ver. Todavia, para ser poeta ndo vale apenas
ter o dom divino, e tampouco apenas fazer versos, dom, artificio e engenho devem comungar-se sendo, por tal
motivo, rarissimos os poetas verdadeiros. Para verificar, leiamos o seguinte trecho da carta de Petrarca a

Francesco de SS. Apostoli:

A meritare il nome di poeta non basta far versi, e dice Orazio a ragione:
far giusti i versi o a par di noi dettare
ritmica prosa, a meritar no basta

il nome di poeta

" PLATAO.O Banquete. In: _____ Didlogos: O Banquete, Fédon, Sofista e Politico. Traducio de José Cavalcante de Souza. 1.ed.
Sao Paulo: Abril, 1972. p. 21-24.
' Ibidem, p. 25-32.
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Ma quiesti, ch’io sappia, non ha mai scritto un verso solo, e ad altro inteso, mai per

comporne non fece studio alcuno, senza il quale nessuna cosa, pur facilissima, pué

. N 17
riuscirci ben fatta.

No trecho acima Petrarca refere-se a Nicola di Lorenzo, cujos boatos eram de que poderia livrar-se da
sentenca de morte pelo fato de “ser poeta”. Sob o ponto de vista de Petrarca, Di Lorenzo ndo era um poeta, tanto
porque nio havia feito versos quanto, e sobretudo, porque nio havia se dedicado ao estudo desta arte. Assim,
temos que para os humanistas engenho, arte e didiva caminham juntos na formacio e surgimento do poeta.
Sendo Camodes um petrarquista, podemos assumir que esses preceitos esto na base de sua obra, notadamente em
Os Lusiadas, e que o episédio da “Ilha dos Amores” deve ser compreendido, portanto, como parte do
desenvolvimento da arte do engenho de quem era capaz de compreender a verdade divina. A poesia torna-se
meio eficaz de propagacio dessa verdade, bem como os textos sagrados por meio de suas figuras de linguagem e
métrica. Por meio da avaliacio dos aspectos usados na montagem do episédio e tendo como base os preceitos
humanistas e neoplatdnicos, pretendo demonstrar uma possibilidade de interpretacio para os ultimos dois cantos do
épico camoniano a fim de discorrer sobre o procedimento de escrita do poeta, ou do que estd na sua base.

Retornemos entio ao didlogo platonico. Na fala de Sécrates temos que, sendo o Amor amor de algo, esse algo
é por ele certamente desejado. Todavia este objeto do amor s6 pode ser desejado quando lhe falta, e nao quando
o possui, pois ninguém deseja aquilo de que ndo precisa, assim Sdcrates conta sua conversa com uma certa
Diotima. Ai temos que o amor nao pode ser belo, pois deseja a beleza e, uma vez que é filho de Recurso e Pobreza,
estd entre os dois, sendo ele aquilo que une homens e deuses, por tal é que na “Ilha dos Amores” o povo portugués
alcanca elevacio na criacio da nova raca unindo-se as Ninfas e, para unir-se, conta com as flechas de Eros.

Assim, da-se no didlogo platdonico que o Amor nio é rico nem pobre, nem mortal nem imortal, nem belo, bom ou
mal. Encontramos tal concepcio paradoxal do Amor em Camdes nos famosos versos “Amor é fogo que arde sem se
ver/ E ferida que déi e ndo se sente/ E um contentamento descontente/ E dor que desatina sem doer”"®, em que
Camoes faz um jogo com imagens conceituais e as desloca mostrando o quio contrario a si mesmo é o Amor.

No episédio da Ilha, essa contradicio do cariter do Amor é simbolizada, primeiramente, na acio das
flechadas de Eros: “Fermosas sio alglias e outras feias/ Segundo a qualidade for das chagas/ "' Tais chagas,
causadas pelas flechadas, provocam dor e graves feridas — cujas Ninfas ajudam a curar — dai nasce o Amor:
“Destes tiros assi desordenados,/ Que estes mocos mal destros vio tirando,/ Nascem amores mil
desconcertados”’. A contradiciio esté no fato de algo belo como o amor nascer de feridas tao dolorosas.

Tendo sido as Ninfas flechadas por Eros, Vénus pode conduzi-las a Ilha. O fato de o episédio se passar em
uma Ilha, e ndo em outro local, é muito significativo. O tnico meio de chegar a ela é por mar, também os
portugueses sdo um povo tradicionalmente ligado ao mar, dada a geografia de Portugal e, sobretudo, as Grandes
Navegacoes. De tal forma, a Ilha e os herdis estio conectados com “as dguas”, pois os homens sdo marinheiros,
todo o seu caminho se deu por mar e as Ninfas sio filhas de Nereu, deus do mar. J4 a [lha foi retirada por Vénus
do profundo oceano e, pelos engendramentos da deusa, os homens do mar unir-se-do com as filhas de Nereu,
gerando uma nova raca de homens, filhos da unio de povos relacionados diretamente as dguas. E como se esses
novos homens ji nascessem purificados e batizados. Recordemos a forca da simbologia da dgua. Mircea Eliade,
em Traité dhistoire des religions, aponta que a dgua simboliza a substincia primordial de onde nascem todas as

coisas e para onde elas retornam. As dguas sdo sempre germinativas, precedem a toda forma e suportam toda a

17 PETRARCA, Francesco. Lettere di Francesco Petrarca: delle cose familiari. libro 24, v. 3. Firenze: Felice le Monier, 1865.

' CAMOES, Luis Vaz de. Rimas. Texto estabelecido e prefaciado por Alvaro J. da Costa Pimpao. Coimbra: Acta
Universitatis Coimbrigensis, 1953. p. 135.

r Op. cit. Canto IX, estrofe 33.

% Op. cit. Canto IX, estrofe 34.

A escrita de Camdes: Platdo e Petrarca e o amor como desejo de Beleza no episodio da Insula Divina 75



Manuscritica £ n. 29 2015 Incipit
revista de critica genética
existéncia . Estes elementos estio presentes nas mais diversas culturas e fazem parte de um imaginario coletivo.
Também vale lembrar que no livro do Génesis “o espirito de Deus se movia sobre a face das éguas”zz; a partir da
voz de Deus e da sua palavra cria-se o mundo — em Camdes, é o verso do poeta que cria um mundo (n’O Banquete
temos que “poesia” é “passar do nio ser ao ser’” e por isso todas as artes sdo “poesia”). Assim, tal como no
Génesis ou em outras culturas de criacdes, a Ilha provém da 4dgua, trazida por Vénus que, em Hesiodo, também é
nascida do mar. Anadiémene simboliza a Beleza e, a partir da sua engenhosidade e benevoléncia, serd criada uma
estirpe de homens similares a ela, ou seja, nascidos “das dguas” (nereidas e marinheiros).

A beleza incomparavel de Vénus em estado de suspensio (na sua geracdo pela dgua) fala do amor que assoma
a consciéncia e de suas possibilidades transformadoras, tdo bem elaborada por Platdo em seu O Banquete. Vénus é
a representacdo do amor, estando ela entre céu e mar, entre Urano e Gaia, assim como na defini¢do platonica,
ndo sendo nem uma nem outra, pode desejar e prover essa nova estirpe de homens. Temos entio, em Camades, o
amor representado tanto por Vénus quanto por Eros. Ainda sobre a dgua, Mircea Eliade, em seu supracitado
tratado, explica o simbolismo da imersdo. Sobre isto, afirma que na dgua tudo se dissolve e desintegra, nada lhe
pode resistir, sendo esse o seu cariter purificador, também relacionado ao batismo, por exemplo. As iguas
possuem esta virtude da regeneracio e do renascimento’’. Também aquele que nelas mergulha “morre”,
metaforicamente, renovando-se. Sendo assim, a “Tlha dos Amores”, emergida das dguas, é um local sagrado. Na

seguinte estrofe, 1é-se acerca disso:

A Deusas é sagrada esta floresta.

Mais descobrimos do que humano esprito
Desejou nunca, e bem se manifesta

Que sdo grandes as cousas e excelentes

. 25
Que o mundo encobre aos homens imprudentes.

O caminho rumo ao Bem ou Beleza Divina, proposto pelos neoplaténicos, é aquele da virtude. Apenas os de
alma virtuosa (pura) podem ascender ao verdadeiro Bem. Os “homens imprudentes”, portanto, tém as “cousas
excelentes” encobertas pelo mundo. Assim, em O Banguete hd a nocdo de que se comeca a ascender rumo ao Belo
vendo o que “daqui é belo” e em vista disso deve-se subir sempre, como em degraus, passando dos corpos aos
oficios e destes as belas ciéncias; delas se termine naquela ciéncia que é daquele préprio belo para que se conheca
o que é em si é Belo™. Somente quando se vé o Belo é que se pode produzir nio as sombras de virtude, mas sim
virtudes, porque se estard a tocar no real.

Desse modo, a Ilha dos Amores nos é apresentada por Camdes em fases como se nos guiasse (tal qual Dante
fora guiado por Virgilio) rumo ao Empireo. Surge primeiro das dguas a I[lha imaculada e sua fauna e flora sdo a
presenca do Amor e do Belo no “daqui” (conforme os versos da estancia citada), passando pelo amor carnal e pela
beleza das Ninfas: “Sigamos estas Deusas e vejamos/ Se fantdsticas sdo, se verdadeiras™”’, e a partir daqui dar-se-4

a consumacio amorosa. Todavia, ao final do Canto IX o leitor pode descobrir que as Ninfas de Camdes sao fantasticas.

*' ELIADE, Mircea. Traité d histoire des religions. Paris: Payot, 2004. p.164.
2 Génesis, Cap. 1, v.2.

* PLATAO.“O Banquete”. In:
# Op. cit. p. 170.

» Op. cit. Canto IX, estrofe 69.
% Op. cit. p. 38-50.

7 Op. Cit., Canto IX, estrofe 70.

. Gorgias, O Banquete e Fedro. Série Classicos Gregos e Latinos, Lisboa: Verbo, 1973. p. 43, 205c.
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A unido carnal entre homens e Ninfas e o deleite pagdo desse trecho pode ser um modo de o poeta
representar aqueles homens menos nobres a recompensa de se alcancar um estdgio de homem virtuoso e atingir

a Beleza Divina, a fim de que pudessem sentir o significado maior de seu poema, mostrando:

Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os Ilustres ama,
L4 no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras valerosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso,

Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso,

N3ao eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,
O mundo cos vardes que esforco e arte

.. 28
Divinos os fizeram, sendo humanos.

Assim, Camoes explica que tanto a Ilha quanto as histérias da antiguidade sdo representacoes dos prémios
que a vida reserva aqueles que seguem o caminho da virtude. Antes ainda, na estrofe 86, ascendemos pelos
amores rumo ao encontro de Tétis e Gama, em um nivel ja mais elevado e préoximo da verdadeira Beleza. Na
ctpula de cristal e ouro, Tétis revela os feitos futuros dos portugueses. A bela construcio representa um nivel
maior de ascensio rumo a Beleza Divina. Jd nio sdo mais as belezas naturais da Ilha a demonstrarem a irradiacio
do raio de beleza divina, e sim o cristal, o ouro, o metal e pedras preciosas. O fato de estarem localizados no
cume de um monte os coloca acima dos demais elementos naturais, de modo que vamos nos aproximando cada
vez mais da revelacdo de uma Verdade tal que se inicia com a revela¢io do carater ficcional da prépria Ilha e das
histérias da tradicdo greco-romana, chamando a atencio, em um nivel sutil, para a ficcdo da prépria epopeia
camoniana. Ainda no final do Canto IX, reencontramos um motivo recorrente na poesia de Camdes e antes
enunciado no mesmo canto: o desconcerto do mundo. Os feitos heroicos seriam capazes de frear a cobica, a

ambicio e demais males. Leiamos o seguinte excerto:

E ponde na cobi¢a um freio duro,

E na ambicio também, que indignamente
Tomais mil vezes, e no torpe e escuro
Vicio da tirania infame e urgente;
Porque essas honras vis, esse ouro puro,
Verdadeiro valor ndo dio a gente:
Milhor é merecé-los sem os ter,

. 29
Que possul-los Sem OS merecer.

O ouro, nesse caso, nio é o verdadeiro ouro da virtude, de tal modo que é melhor ser virtuoso e humilde do
que rico e soberbo. Nas estrofes anteriores (27, 28 e 29), o poeta glosa 0 mesmo termo apontando os

desconcertos nos quais o mundo estaria afundado, de forma que a opc¢io de Vénus para recompensar os herdis

2 Ibidem, estrofes 90 e 91.

» Ibidem, estrofe 93.
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portugueses e a partir deles fazer nascer uma nova raga surge como um modo de equilibrar um mundo
desconcertado: “Vé que esses que frequentam os reais/ Pacos, por verdadeira e sa doutrina/ Vendem adulacio,
que mal consente/ Mondar-se o novo trigo florescente”.”

Sob esse aspecto, revelada que a [lha é ficticia, o poeta d4 os sinais do significado maior de toda a ambientacio
que criou. Assim prossegue sua épica ascendendo sempre os degraus rumo a Beleza da qual tudo emana. Nesse
sentido, a constru¢do de ouro e cristal na qual se encontram Tétis e Vasco da Gama simboliza, na verdade, a
virtude do herdi e, mais ainda, a recompensa daquele que seguiu pelo drduo Caminho da Virtude e chegou ao
fim de sua jornada. O ouro e o cristal representariam a nobreza de espirito e a beleza da recompensa de se estar
cada vez mais préximo de produzir, conforme Sdcrates, nio mais sombras de virtudes e sim virtudes.

Entramos no Canto X. Aqui é o dpice da recompensa, primeiramente todos os herdis e Ninfas encontram-se

em um ambiente rico e belo:

Ali, em cadeiras ricas, cristalinas,

Se assentam dous e dous, amante e dama;
Noutras, a cabeceira, d' ouro finas,

Esté co a bela Deusa o claro Gama.

. . e 31
De 1guarias suaves e divinas.

Toda a riqueza do local reitera o carater virtuoso daqueles que compdem a cena. E no tltimo canto, portanto,
que ocorre uma espécie de iluminacdo de Vasco da Gama, este pode contemplar com seus olhos corpéreos aquilo
que “a va ciéncia dos errados e miseros mortais nao pode”Sz. O que se pode apreender é que o Caminho da
Virtude é o mais eficaz para acalcar o conhecimento do real funcionamento do mundo, aqui representado pela
“Maquina do Mundo”, de modo que o Amor é mais eficaz para elevar o homem ao divino que a especulacdo
cientifica dos tolos. Ap6s Tétis contar a Vasco da Gama os feitos futuros de Portugal, ambos se encontram em um
campo de esmeraldas e rubis e presumem pisar o chio divino. Desse modo, a metifora da ascensdo aproxima-se
do seu dpice, conforme a estrofe 76. Apds o drduo caminho tracado pelos heréis nas batalhas de conquista da
India, é por meio do Amor que Vasco da Gama e seus homens alcancam a Beleza Divina, revelada por Tétis e
simbolizada pela Maquina do Mundo. Também Tétis estd simbolicamente relacionada ao mar e, assim sendo, é quem
guia os homens por um caminho dificil e drduo. Entretanto ap6s dura caminhada chegam, mais uma vez, a um cume, em
um campo cujo chao a vista acreditara ser feito de rubis e esmeraldas: “Aqui um globo vém no ar, que o lume/ Clarissimo
por ele penetrava,/ De modo que o seu centro estd evidente,/ Como a sua superficie, claramente”™”.

Mais uma vez, as joias representam a ascensio e, quanto mais préximo do divino, mais preciosas. Os rubis e
as esmeraldas simbolizam a beleza que se pode encontrar préximo ao cerne do divino. O simbolismo maximo é a
Miéquina do Mundo, estrutura encontrada também na Divina Comédia, de Dante; em Timeu, de Platdo e também
no pensamento de Plotino. Estd o Bem ao centro e dele tudo irradia, sendo mais belo quanto mais préximo desse
Bem. Ja no modelo de Ptolomeu, o Bem é substituido pela Terra e em torno dela esto os planetas. Em Platdo, no
Timeu, temos a Scala Nature, e no mesmo didlogo o homem é o microcosmo que se assemelha ao mundo
(macrocosmo); assim como este, 0 homem possui corpo e alma: na alma estd o que é divino e no corpo, o que é

34 . . .
mortal™ . De tal modo, o Amor carnal é, para o neoplatonicos do renascimento, vulgar, uma vez que sabem que o

30 Ibidem, canto X, estrofe 27.
i Ibidem, estrofe 3.

32 Ibidem, estrofe 76.

3 Ibidem, estrofe 77.

** PLATAO. Timeu. In:
Classicos e Humanisticos, 2011. p. 69-112.

. Timeu e Critias. Traducdo e notas de Rodolfo Lopes. 1.ed. Coimbra: Centro de Estudos
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que se deseja realmente é a Beleza Divina e que a beleza do corpo é apenas uma manifestacio dessa beleza maior.
Decorre dai toda a ideia de “cadeia do ser”, emanando do mais belo e divino ao mais feio e vulgar, entretanto, a
esséncia estd em tudo e quanto mais nobre o homem, mais ele pode ver o belo que permeia as coisas e a sua
origem. Por isso é que Camdes simboliza a nobreza do homem com Vasco da Gama e a Beleza Divina com a

Miéquina do Mundo, e lemos na estrofe 78, que ela é toda “divina arte”.

Uniforme, perfeito, em si sustido,

Qual, enfim, o Arquetipo que o criou.
Vendo o Gama este globo, comovido

De espanto e de desejo ali ficou.

Diz-lhe a Deusa: — “O transunto, reduzido
Em pequeno volume, aqui te dou

Do Mundo aos olhos teus, pera que vejas

. . 35
Por onde vis e irds e o que desejas™".

Nesse trecho, temos que o globo é “divina arte”, perfeito qual o “arquétipo” que o criou. N3o é o globo ainda o
divino em si, mas o mais préximo possivel dele, perfeito tal e qual. A palavra arquétipo remete a “modelo inicial”,
ou seja, de onde tudo foi gerado. Vasco da Gama recebe um “transunto” reduzido, o que pode simbolizar a
relacdo macro e microcosmo: agora Gama leva consigo o divino, ou seja, o herdi tem em si a Beleza, por meio do
Amor e do auxilio de Vénus que os colocou no caminho da Ilha e a [lha e seu caminho, o capitio portugués pode
chegar ao cerne da vida, conhecendo agora sua natureza e podendo ver seu futuro e o futuro de sua nac¢do, o que
lhe permite agir e decidir com sabedoria: “Vés aqui a grande maquina do Mundo,/ Etérea e elemental, que
fabricada/ Assi foi do Saber, alto e profundo”36. E o poeta elucida nos versos seguintes que tal sabedoria é sem
principio e meta, sendo Deus. Entretanto, na mesma estrofe, pergunta: “E Deus: mas o que é Deus, ninguém o
entende,/ Que a tanto o engenho humano nio se estende.”

A Miéquina do Mundo é de “éter”, que para os gregos significava uma espécie de fluido sutil e rarefeito que
preenchia todo o espaco e envolvia toda a Terra (estar em toda a parte a todo o tempo). O termo é formado,
provavelmente, a partir de aei (“sempre”) e de thein (“correr”); aquilo que sempre corre, 0 que estd em perpétuo
movimento. Assim, o “éter” representa a prépria natureza divina que é capaz de estar em tudo e sempre em
movimento. Tétis entdo mostra o empireo e passa a explicar a “cadeia do ser” representada no globo. O centro é
imével e em seu entorno orbitam os demais planos, sendo eles: 0 mébil primario (que faz os outros girarem),
Cristalino, Firmamento, Saturno, Jupter, Marte, Sol, Vénus, Mercurio e Lua. Sem contar o centro imével, sao
dez os planos, assim como sio dez os cantos do livro. Nio sei se é possivel que também a estrutura do poema
épico esteja relacionada com a “Mdiquina do Mundo”, o que se nos evidencia é o simbolismo de todo este
episddio: ha um caminho correto que eleva o homem a Deus, que o diviniza e este caminho comeca pelo Amor,
pois amor é Desejo de Beleza e a Beleza Maior é Deus. Ao desejarem amar as Ninfas, os heréis foram elevados ao
nivel do divino. O amor carnal pode ter sido usado pelo poeta, como ji apontado, como modo de explicitar aos
mais ignorantes os deleites da recompensa que o Caminho da Virtude traz, entretanto, a0 nio manter o foco da
narrativa no romance fisico com as Ninfas, Camoes explicita o real deleite que seu caminho traz: o real
conhecimento da origem de todas as coisas, que é Deus, e a diviniza¢io do homem.

Todavia, creio que seja essa uma das maiores li¢cdes d’'Os Lusiadas, a Ilha dos Amores é engenho do poeta.
Recordemos que Camdes em védrios momentos glosou o mote “desconcerto do mundo” e o fez mesmo na sua

épica. O que demonstra que ainda ndo haviam nascido aqueles homens nobres fruto da benevoléncia de Vénus

» Ibidem, estrofe 79.
3 Ibidem, estrofe 80.
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para com os herdis, mais que isso, o mundo em que o poeta vivia parecia estar a deitar fora as virtudes
conquistadas por aqueles grandes homens. Camdes escreve com o intuito ndo s6 de recordar os grandes feitos de
sua nac¢io, mas, segundo o que pretendi demonstrar aqui, o poeta intenta apontar para um caminho que, se
seguido, traria equilibrio e paz. Este equilibrio era o que parecia faltar no entorno daquele que escreveu Os

Lusiadas, que exclama em tom petrarquista:

Vio os anos descendo, e ja do Estio

Ha pouco que passar até o Outono;

A Fortuna me faz o engenho frio,

Do qual j4 ndo me jacto nem me abono;
Os desgostos me vio levando ao rio

Do negro esquecimento e eterno sono.
Mas tu me di que cumpra, 6 grio rainha

N 37
Das Musas, co que quero a na¢ao minhal

O mar e as dguas representam a possibilidade de purificacio e renascimento. O nascimento de “novos
homens” simbolizaria o renascimento do mesmo homem, agora renovado e purificado pelas dguas do amor. J4
tendo seguido boa parte de um caminho dificil e tortuoso (no plano material simbolizado pelo caminho
maritimo rumo 2 India) virtuoso, de alma limpa e correto, o homem pode seguir agora pelo Caminho da Virtude
e perceber na natureza material e na beleza da mulher os raios da Beleza Divina e, a partir dai, galgar os degraus
rumo ao afastamento da ignorancia e ao encontro com a verdade, podendo entio produzir virtudes e nio apenas
“sombras de virtudes”. Diretamente conectado com Deus, todas as suas acdes passam a ser belas e a produzir
bons feitos. O épico de Camdes pode ser lido em virios niveis, do mais sutil deleite e frui¢io a mais profunda
reflexdo sobre o caminho da vida e da alma humana.

Poetas como Petrarca, Camoes, S4 de Miranda fizeram um 4rduo esforco na tentativa de frear os impulsos e
habitos da igreja catdlica e das cortes capazes de destruirem o ambiente necessirio para o surgimento e
desenvolvimento de um verdadeiro poeta. Sendo o poeta como um profeta, sua obra estaria sempre no ambito
do sagrado e, por consequéncia, para legitimar-se teria que estar em conformidade com a Igreja e a Nobreza,
entretanto, estes poetas deixam entrever em seus textos a atmosfera de desconcerto do mundo, isto é: a inversio
de valores que tomava conta da sua época. Para Petrarca a curia papal era a Babilonia, para Camodes os maus
recebiam as benesses que deveriam ser destinadas aos bons, para S de Miranda a corte estava desvirtuada. Assim
como Virgilio guiou Dante no retorno ao Caminho Direito, estes poetas tentaram a seu modo guiar seus leitores
e chamar a atenc@o para os males que encobriam e dificultavam o surgimento de homens virtuosos.

O mundo revelde ama “cousas que nos foram dadas,/ ndo pera ser amadas, mas usadas”: quer dizer, os homens,
esquecidos do sentido profundo do seu destino, afeicoam-se e apegam-se idolatricamente a coisas que deviam ser
apenas meios ou instrumentos, segundo Aguiar e Silva, assim subvertendo os valores supremos da criacio e
corrompendo a esséncia do Amor, cuja finalidade dltima consiste em reconduzir os homens até 4 Unidade Divina’".

Diante de tudo isto, a grande questio suscitada por Petrarca — e também pelo préprio Camdes ao nos fazer
lembrar o carater ficcional de seu texto — é: a obra do poeta é em si virtude ou sombra de virtude? Serd que
seguindo o caminho proposto por Camdes, chegariam os portugueses ao conhecimento da real Beleza Divina?
Beleza esta que, como Camoes bem deixou claro, estd na sua epopeia apenas como simbolo e representacio, bem
como em outros poetas, mas que, segundo o mesmo insinuaria, existe para além do poema, dentro e fora de cada

um. Ainda que haja muitas incégnitas acerca do quanto d Os Lusiadas foi alterado pelos editores ou copistas, este

37 Ibidem, estrofe 90.
** AGUIARE SILVA, Vitor Manuel. Camdes: labirintos e fascinios. Edicdes Cotovia: Lisboa, 1994 p. 136.
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trabalho dialoga com a critica genética no sentido em que se propunha a comparar as variantes dos cantos IX e
X. Verificou-se entretanto que do século XX até os dias de hoje, as editoras tém preferido manter conformidade
com a edi¢do de 1572, atualizando a ortografia e, na auséncia de manuscritos, conforme discutido na introducio,
o trabalho buscou avaliar o procedimento de escrita camoniano pela via da influéncia, tragando paralelos com os
pensamentos que possivelmente foram relevantes para o poeta durante a escrita deste épico. Dada a amplitude de
definicbes dos estudos genéticos e a complexidade das discussdes sobre este tipo de andlise, para este artigo,

conforme J. Neefs, o que estd em jogo seria:

a confrontacdo de uma obra com todas as possibilidades que a compdem, tanto com
relacio ao que vem antes quanto ao que vem depois, é a mobilidade complexa e a
estabilidade precaria das formas. [...] o que importa é tentar compreender processos
de invencio intelectual e estética que, através de tais atividades especiais, proprias de
uma obra ou de um grupo de obras, podem caracterizar um género, um tempo, uma

atividade cultural®’.

Dessa forma, o presente estudo tentou compreender os processos de invenccio intelectual presentes nos
ultimos dois cantos d'Os Lusiadas, os quais sdo de suma importincia para a compreensio da obra como um todo
e, também, para a compreensio de elementos que propiciaram a criacio de tio importante texto e de toda uma
gama de textos posteriores que dialogam com esta tradi¢io. Com a andlise feita aqui e por meio da comparagio
com a temdtica presente nas Rimas camonianas, pode-se afirmar que o sentido geral do canto nio foi
prejudicado, pois o texto se mantém absolutamente coerente com os demais poemas do autor, mantendo um
eixo temdtico e estético firme (muito dificil de ser alterado, a ndo ser que por um génio similar ao do autor) que
ganha o dpice de sua alegorizacio nos ultimos dois cantos do épico, que infelizmente s6 chegaram até nés tendo
ja passado pelos editores e sem sombras de manuscritos. Ainda assim, recorrendo a uma critica que se pretendia
genética, mas que, por todas as dificuldades encontradas, percorreu um caminho paralelo, o texto da edicio
Princeps permite chegar mais préximo da reconstrucio das influéncias poéticas e filoséficas que impulsionaram a
obra e que pairavam sobre esta ainda um tanto misteriosa figura que foi Luis Vaz de Camaes.

Desse modo, o artigo abre espaco também para a discussio sobre os procedimentos de anélises e reconstrucio
de textos cujos manuscritos ndo chegaram até nds, entendendo que hi ainda um terreno muito amplo a ser
trilhado nesse sentido e que a critica genética, pelo modo como vem se constituindo, parece ser o meio que tem
permitido tratar desse tipo de problema com maior rigor (no sentido da fidelidade com o autor e da busca pelos

ares do texto original), seriedade e profundidade.
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