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Dos cadernos de juventude a De LAmons: a elaboragio de
UMA MALVLZ HANVALLUA NOS Prismelros escritos de Stendhal

Maria Ignez Mena Barreto!

O CAMPO ABERTO PELOS MANUSCRITOS DE STENDHAL nos obriga a dificil tarefa de pensar a
questao da improvisacao no ambito dos estudos em critica genética. Sem planos ou rascunhos,
Stendhal parece lancar-se na redacao de seus romances e novelas sem hesitacdo, s6 rasurando ou
apagando detalhes infimos no processo de elaboracdo de um texto que apresenta, desde essa
primeira campanha de escrita a marca do estilo singular de seu autor. O talento de improvisacao
demonstrado por Stendhal nao é, no entanto, um dom, ou uma faculdade inata — a critica
stendhaliana é hoje unanime nesse sentido — esse talento é o resultado de mais de 35 anos de
trabalho arduo, intenso e ininterrupto. Deste trabalho sdo testemunhos os mais de dezoito mil
folios deixados pelo autor, que constituem o acervo dos manuscritos de Stendhal conservados
hoje na Biblioteca Municipal de Grenoble. Considerando o fato de que a esmagadora maioria dos
manuscritos das obras publicadas durante a vida de Stendhal ndo foram conservados (romances,
contos, ensaios, didrios de viagem, biografias, panfletos e uma producio jornalistica volumosa),
podemos avaliar o trabalho colossal realizado por Stendhal ao longo de sua carreira de escritor.

No entanto, a dindmica que organiza esse acervo difere daquela que parece presidir a
organizacao dos acervos de manuscritos mais conhecidos até os dias atuais. Gérard Genette, em
seu artigo “Stendhal™, evoca a dificuldade de isolar, no conjunto da producio literaria de
Stendhal, um tnico projeto que forme uma totalidade completa em si mesma e que seja dotado
de uma perfeita autonomia em relacao ao todo, tanto do ponto de vista de sua significacdo
quanto do ponto de vista de sua génese:

Todo leitor de Stendhal que nao parou na leitura das cinco ou seis “obras
primas” candnicas tem consciéncia da ilaceravel continuidade que se
estabelece da Correspondéncia ao Didrio, do Didrio aos ensaios, dos ensaios
as narrativas. A obra ‘romanesca’ nio goza de nenhuma autonomia
definivel em relacao ao conjunto dos escritos. A Histéria da pintura, Do
amor, Roma, Ndpoles e Florenca, os Passeios em Roma, as Memdrias de um
turista contém dezenas de historietas mais ou menos desenvolvidas que
pertencem plenamente, e as vezes com um brilho particular, ao império
da narrativa stendhaliana. A fronteira entre os ensaios italianos e o diario
de 1811, por um lado, as Cronicas e a Cartuxa de outro, é indiscernivel. As
primeiras paginas da Cartuxa provém das Memdrias sobre Napoledo. A
primeira ideia do Vermelho foi anotada nos Passeios.’

[...]

! Doutora em Literatura francesa pela Universidade de Paris, pds-doutora em Literatura francesa pela
USP. Contato: mariaignez.mb@gmail.com

2 GENETTE, G. Stendhal. In: Figures II. Paris: Seuil, 1969.

*Idem, p.171-2. Traducao nossa, assim como nas demais traducdes nao referenciadas na bibliografia.
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O que se considera como sendo a ‘obra’ de Stendhal é um texto
fragmentado, retalhado, lacunar, repetitivo, e acima de tudo infinito, ou
pelo menos indefinido, mas do qual nenhuma parte pode ser separada do
todo. Quem puxa um tunico fio deve levar o pano todo, com seus furos e
até a sua auséncia de bordas. Ler Stendhal, é ler todo Stendhal.*

O estudo genético dos manuscritos de Stendhal pode dificilmente ignorar a rede de relacoes
verticais e horizontais que se tecem de um projeto a outro, em todos os niveis da hierarquia do
texto (tematico, formal, genérico, genético) e por meio de toda a producao literaria de Stendhal.
O estudo do dossié de uma obra passa, no caso de Stendhal, pela localizagao do projecto em questao
no conjunto e pela identificacao das relacdes que o ligam a totalidade dos escritos conservados.

Os cadernos de que trata esse artigo ocupam uma posicao chave dentro deste campo, uma vez
que representam uma espécie de “embriao” desse “pano” de que fala Gérard Genette. Eles contém
o que poderiamos chamar de “células estaminais”, a partir das quais, por meio de um processo
especifico de reproducio e de diferenciaciao, desenvolvem-se os varios “tecidos” que desenham o
perfil da génese da obra de Stendhal.

Redigidos entre 1802 e 1804, esses cadernos’ levam os titulos de Pensées, Pensées sur différents
sujets, Pensées diverses, Pensées de Paris ou ainda Mes pensées®. O tema que orienta a pesquisa que
Stendhal ali realiza é o teatro. Desde 0 momento em que deixa Grenoble, sua cidade natal, em
1800, e resolve morar definitivamente em Paris, Stendhal tem o firme propdsito de se tornar o
Moliére do século XIX. A sélida formacao literaria que recebera na Ecole centrale de Grenoble ja
havia sensibilizado-o em relagao a crise que atravessava a literatura e, mais especificamente, o
teatro nesse periodo pds-revolucionario. Com apenas 17 anos, Stendhal tem absolutamente claro
que o desafio que se impde a sua geracdo é o de refundar sobre novas bases a poética classica de
inspiracdo aristotélica vigente na cena teatral parisiense desde o século XVII. O sucesso da
carreira de dramaturgo a qual ele aspirara passava, a seu ver, pela invencao de novas regras ou
principios de composicdo capazes de suplantar a sacro santa regra das trés unidades do teatro
classico — unidades de tempo, de lugar e de acdo —, e é essa tarefa a qual vai se dedicar durante a
redacdo dessa série de cadernos.

*Idem. p. 176.

> Esses cadernos estao sendo editados pela equipe “Manuscrits de Stendhal” da Université de Grenoble —
Stendhal 3 no ambito do projeto “Valorisation scientifique d’'un fonds de manuscrit: 'édition numérique
des manuscrits de Stendhal et I'édition imprimée de ses Journaux et Papiers” (Valorizacdo cientifica de um
acervo de manuscritos: a edi¢ao digital dos manuscritos de Stendhal e a edicdo impressa de seus Didrios e
Papéis). Reunindo mais de vinte pesquisadores oriundos de vérias universidades e centros de pesquisa
franceses e europeus, esse projeto iniciado em 2006 tem por objetivo divulgar os manuscritos dos diarios e
documentos de trabalho (papéis) de Stendhal, por meio de duas acoes distintas, mas conexas: a constituicdo
de uma base de dados documental - embora esteja atualmente em construcio, ela ja estd disponibilizada
no site da Bibliotheque municipale de Grenoble (http://www.manuscrits-de-stendhal.org/), apresentando

a reproducdo e a transcricdo desses manuscritos, que ja podem ser consultados on-line - e uma edicdo
critica impressa desse material em trés volumes editados pela ELLUG (Editions littéraires et linguistiques
de I'Université de Grenoble), cujo primeiro deles, cobrindo parte do periodo que nos interessa (1801-
1803), foi publicado em 2011. Ver bibliografia.

¢ Pensamentos, Pensamentos sobre vdrios assuntos, Pensamentos diversos, Pensamentos de Paris ou ainda Meus pensamentos.
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O tempo estenografado

Dos trés pilares sobre o qual repousa a regra das trés unidades, é principalmente sobre o
tempo que se debrucara Stendhal. A maneira por meio da qual a questdo do tempo surge no seu
horizonte ¢ muito curiosa: em um apélogo ou uma espécie de fabula’, o jovem Stendhal supde a
existéncia de um deus ou de um estendgrafo invisivel que, permanecendo um dia inteiro ao lado
de um homem, anotaria “tout ce qu’il dirait, tous ses gestes®” e transcreveria de maneira
rigorosamente fiel “toutes ses pensées et ses désirs dans l'ordre avec lequel ils se sont
mutuellement suivis ou causés”. “Ce [..] procés-verbal, continua ele, développerait le coeur
humain avec tant de vérité qu’il ne pourrait manquer de plaire généralement”'.

Apesar do vivo interesse que um tal registro nao deixaria de suscitar no espectador, ele nao
poderia ser levado ao palco tal qual. E isso, em primeiro lugar, em razdo dos cenarios, “qui ne
pourraient pas rendre tous les lieux ol notre homme aurait couru''”. Em segundo lugar, em razao “de
la vitesse de débit de l'acteur qui, ne pouvant pas parler sur scéne aussi vite qu'on ne pense, serait
obligé de retrancher la majeure partie des réflexions et des sentiments de son personnage'?”.

A primeira tarefa que se impde ao dramaturgo, por conseguinte, é a de escolher, ou seja, a de
eliminar o tempo morto para considerar apenas os fatos relevantes, os gestos, sentimentos e
pensamentos os mais significativamente caracteristicos do personagem. Esses fatos selecionados
deverdo, em seguida, ser “dispostos”, no sentido que o termo “disposi¢ao”, “dispositio”, tem na
retdrica classica, ou seja, eles deverdo ser organizados em um todo de tal forma que a cdpia
produza no espectador o mesmo efeito que o original. Como afirma Stendhal:

Il faut que si le lecteur était dieu, il pat refaire d'une chose tout ce que
vous lui en avez dit. Et qu’alors sa création et 'objet qui vous donne 'idée
soient identiques sous ces rapports.

Voila la premiere qualité d'un écrivain : c’est faire du style vrai.

La deuxieme est de savoir choisir les vérités, c’est-a-dire choisir celles qu'il
faut dire et trouver l'ordre ou il faut les dire pour donner telle jouissance
au lecteur.”

7 Sobre esse apo6logo, cf. igualmente BLIN, G. Stendhal et les problemes du Roman. Paris: José Corti, 1954, pp.
19-34.

§R 5896, t. 24, ff. 70-81. “[...] tudo o que ele diria, todos seus gestos.”

? Idem. “[...] todos os seus pensamentos e seus desejos na ordem em que eles se seguiram ou se causaram
mutuamente.” Grifo nosso.

10 Idem. “[...] Esse [...] relatério apresentaria o coracdo humano com tanta verdade que ele ndo poderia
deixar de agradar a todos.”

' Tdem. “[...] que nao poderiam representar todos os lugares por onde nosso homem teria andado.”

12 Idem. “[...] da velocidade da fala do ator, que ndo podendo falar no palco tao rdpido quanto se pensa, seria
obrigado a suprimir a maior parte das reflexdes e dos sentimentos de seu personagem.”

13 Ibid., £° 81v°. “Se o leitor fosse Deus, ele deveria poder refazer uma coisa a partir de tudo o que vocé lhe
disse sobre ela. E que entdo a sua criacdo e o objeto que lhe dé a ideia sejam idénticos sob esses aspectos.
Eis ai a primeira qualidade de um escritor: praticar um estilo verdadeiro.

A segunda é a de saber escolher essas verdades, ou seja, escolher as que devem ser ditas e encontrar a
ordem na qual elas devem ser ditas para produzir um tal gozo no leitor.”
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Mas que critérios adotar nessa selecao? Como extrair da massa indistinta dos fatos e gestos
que realiza cotidianamente um individuo “le trait principal'*” da personalidade? E, sobretudo, a
partir de que principios determinar a ordem de sucessdo dos fatos escolhidos, sobre que tipo de
relacio fundar seu encadeamento? A resposta a essas questoes que Stendhal esboca na
continuagao desse apdlogo indica em que direcdo ele entende orientar sua investigacao:

Si on avait le procés verbal de toutes les journées d'un hom[me] pendant
un an (jappelle journée les vingt-quatre hleures]), on y remarquerait
bientot des ressemblances, non pas absolues (car ce serait un grand hasard
que je fisse exactement aujourd’hui la méme chose et de la méme maniére
que je l'ai faite un autre jour).

Pourquoi trouverait-on ces ressemblances ?

Pourquoi ne trouverait-on pas de ressemblance parfaite ou d'identité ?
Quelle serait la cause des différences ? [...]

On trouverait des ressemblances parce que 'homme le plus civilisé
possible [...] a des désirs périodiques.'*

Ao lado da escansao regular do relégio e do calendario, e como que ancorado em a sua trama,
surge aqui a possibilidade de um outro ritmo, que diz respeito de modo mais especifico ao tempo
humano, induzido pelo retorno “periddico” de um desejo ou de um complexo de desejos. A
incidéncia ciclica do desejo afeta, muda o curso ou a natureza do tempo vivido, que ele renova,
ao mesmo tempo em que ele abre no curso da vida ordinaria a possibilidade de uma diferenca ou
de uma gradacdo qualitativa entre os instantes. Sob a pressdo de um impulso recorrente, o tempo
humano se diferencia da série de instantes indistintos para tornar-se um tempo estruturado por
uma forga vetorial especifica.

Mas de onde o desejo tira seu poder de curvar o tempo, de organizar seu fluxo? De seu
“substrato fisioldgico”, responde Stendhal. A exemplo dos filésofos sensualistas do século XVIII,
que exercem uma influéncia consideravel na sua formacdo, Stendhal enraiza o desejo nas
necessidades do corpo, das quais ele é apenas uma sofisticacio ou um desenvolvimento
promovido pela civilizacdo. Como tal, o desejo conserva de sua origem ontogenética sua submissao
as mesmas leis de regularidade as quais estdo submetidos a fome, o sono e o apetite sexual:

Ces désirs périodiques viennent chez tous les hom[mes] pour les choses
dont ils ne pourraient étre privés sans que la mort ne s’en suivit. [...]

Les besoins indispensables chez tous les hom[mes] sont (pour chaque
journée) de se nourrir et de dormir (et pour chaque année chez 'adulte
e.'®) d’avoir plusieurs éjaculations de semence.!”

4 “traco principal”.

15 Ibid., ff 1-13. “Se nods tivéssemos o registro de todos os dias de um homem durante um ano (eu chamo dia
as vinte e quatro horas), nds logo observariamos semelhancas, nao absolutas (pois seria um grande acaso
que eu fizesse hoje exatamente a mesma coisa e da mesma maneira que eu a fiz um outro dia).

Por que encontrariamos semelhancas? Por que ndo encontrariamos semelhanca perfeita ou identidade?
Qual seriam as causas das diferencas? [...]

N6s encontrariamos semelhancas porque o homem o mais civilizado possivel tem [...] desejos periddicos.”
16 e. significa a examiner. a examinar.
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0 “‘ritmo das paixbes”

A dinadmica do desejo em sua dimensdo “pulsional”, como diriam hoje os psicanalistas, ou seja,
a da comogao de um corpo escavado por uma falta que o coloca em movimento e o orienta na
direcdo de um alvo, essa dinamica fornece a Stendhal um primeiro rudimento de resposta a
questdo que lhe coloca o tratamento da duracdo ou do que ele chama também de “extensido” do
personagem: as constantes ritmicas que organizam o movimento suscitado por um desejo ou
uma paixdo caracteristica poderiam funcionar como um principio de ordem, possibilitando a
integracdo das cenas selecionadas no continuum de uma vida em uma sequéncia infinitamente
mais curta, mas com um valor equivalente do ponto de vista semantico.

Uma nota redigida alguns dias depois nos leva a acreditar que, ja nessa época, Stendhal estava
prestes a abandonar o contexto restrito de uma arte poética stricto sensu para considerar a questiao
na perspectiva mais ampla daquilo que nés chamariamos hoje de uma psicologia do
movimento: “Quand on a des interlocuteurs marquer par le rythme la différence des caracteres.
Rechercher le rythme de chaque passion.”’®. A nota é muito breve para autorizar qualquer
conclusao, mas a expressdo “rythme de chaque passion” parece ja nesse momento conter a ideia
de um ritmo pulsional anterior a linguagem, de uma dinamica da paixao feita de tensoes e de
relaxamento sucessivos ordenando o agir humano ao longo do tempo e sobre a qual seria
possivel assentar a organiza¢io da acdo dramatica. Duas outras notas, redigidas a menos de um
ano de intervalo, apontam igualmente nessa diregao:

b - Qulest-ce qu'un grand peintre de passions ? C'est un homme qui
connait exactement et dans leur ordre toutes les teintes successives et
différentes que prend dans un homme passionné un désir vif, et les
diverses actions que ces divers états du désir lui font faire'.

[...]

Une passion est une suite de désirs qu'une telle chose arrive. Toute
passion peut passer par divers états : la crainte, I'espérance, la jouissance,
le désespoir;*

A ideia de que 0 homem é “agido” por suas paixdes lhe foi sugerida pelo fildsofo sensualista Claude-
Adrien Helvétius, autor que permanecera uma das principais referéncias de Stendhal ao longo de toda a
sua carreira de escritor. Em um trecho de seu livro De lEsprit (Do Espirito), que Stendhal descobre
pouco antes de comecar a escrever nesses cadernos, Helvétius defende de fato a ideia de que as paixoes

17 Idem. “Esses desejos periddicos vém em todos os homens pelas coisas das quais eles ndao podem ser
privados sem resultar em morte.

As necessidades indispenséveis em todos os homens sdo (diariamente) se alimentar e dormir, (e
anualmente no adulto e.), ter varias ejaculacoes de sémen.”

18 R302, vol. [, t. 1, f* 157. “Quando houver interlocutores, marcar pelo ritmo a diferenca entre os
personagens. Pesquisar o ritmo de cada paixdo.”

PR 302, v.1,t. 1, 216v". “B - O que é um grande pintor de paixdes? E um homem que conhece exatamente e
na sua ordem todas as matizes sucessivas e diferentes que toma um desejo vivo em um homem apaixonado, e as
diversas agoes que esses diversos estados do desejo provocam nele. O grifo é nosso.

20R 5896, t. 24, £ 109. Uma paixdo é uma sequéncia de desejos que uma coisa aconteca. Toda paixio pode
passar por diversos estados: o receio, a esperanca, o gozo, o desespero; [...]”
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se manifestam nos atos e discursos dos individuos por meio de signos reconheciveis. Segundo o
fildsofo, nossas acoes seriam determinadas por nossos desejos e frequentemente sem que nds o
percebamos; nossos atos, mas sobretudo nossa fala, seriam regidos pelas nossas paixdes e se
manifestariam, em negativo, na forma que damos ao nosso discurso. O projeto de estudo sistematico
das paixodes que Stendhal planeja realizar a partir dessa leitura constitui o primeiro germe do “tratado”
que ele consagrara quatorze depois a paixao das paixdes, o ensaio De I'amour (Do amor).

Modelizar o movimento

O que vai interessar Stendhal em De I’Amour é a experiéncia amorosa enquanto processo,
enquanto fendmeno dinamico que se desenvolve ao longo do tempo: “Je cherche a me rendre
compte de cette passion dont tous les développements sincéres ont un caractere de beauté”, afirma
ele desde o prefacio do ensaio?'. A hipétese inicial é de que a paixdo amorosa ndo é um afeto que
invade o sujeito de maneira suibita e o instala de saida em um estado estavel, continuo e
uniforme, mas uma realidade afetiva em devir. O amor nasce e evolui em uma sucessao de fases
ou estados distintos que, sob a impulsao de um vetor singular, se articulam e se encadeiam em
um processo evolutivo dotado de coeréncia e até mesmo de uma certa coesao. Na primeira fase, a
admiracdo nasce de uma surpresa ou de uma comogao que altera repentinamente o curso regular
dos fatos cotidianos. Um acontecimento inesperado, um detalhe que chama a atencdo podem
desencadear o processo. Esse detalhe ou fato inesperado excita a imagina¢io: o amante se projeta
no futuro e imagina os prazeres que poderia lhe proporcionar a posse da pessoa admirada. A
atracdo fisica se insinua de maneira velada, marcando o entrada do amante potencial na segunda
fase do amor. A esse arrebatamento sensual da imaginacdo se opde um principio de realidade: a
passagem a terceira fase do amor supode a intervencdo da esperanca. Um sorriso, um gesto do
objeto amado que alimente a esperanca e os prazeres imaginados adquirem a forca de um desejo
imperioso: na passagem a quarta fase, nasce o amor. A a¢do conjugada e sucessiva destas trés
impulsoes, a admiragao, a imaginacao e a esperanga, conduz o amante a quinta fase, que Stendhal
chama de primeira cristalizacdo e que ele define como “une opération de 'esprit qui tire de tout
ce qui se présente la découverte que l'objet aimé a des nouvelles perfections’””. A imagem
utilizada para ilustrar essa fase do nascimento do amor é o famoso galho sem folhas jogado nas
minas de sal de Salzburgo. Da mesma maneira que o galho vai se cobrindo “d’une infinité de
diamants mobiles et éblouissants®*” (os cristais de sal) ao longo do tempo, 0 amante orna a mulher
amada com todas as perfeicdes.

Da admiragao a primeira cristalizacdo, o amor cresce de maneira constante até o momento em
que uma espécie de saturacdo espontinea provoca o aparecimento da duvida, sexta fase do
desenvolvimento da paixdo. A duvida, provocada por um gesto de indiferenca, de frieza ou de
aborrecimento da amada, rompe com o “crescendo” da primeira cristalizacao, introduzindo um
principio de alternancia: o amante oscila entre a convicc¢ao de ser amado e a divida lancinante do
contrario. Essa oscilacao continua aumenta a intensidade da paixdo amorosa, abrindo caminho a
sétima e ultima fase do processo, a segunda cristalizacao.

21 De I’Amour, Del Litto, V.(Ed.). Paris: Gallimard, 1980, p. 25. “Eu busco a compreender essa paixao da qual
todos os desenvolvimentos sinceros tém um carater de beleza.” Grifo nosso.

22 Idem, p. 31. [...] uma operacao mental que tira de tudo o que se apresenta a descoberta de que o objeto
amado tem novas perfeicdes

2 Idem. “[...] uma infinidade de diamantes mdveis e ofuscantes; [...]”
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Os usos do modelo

O estudo dos cadernos coloca em evidéncia as relacdes que se tecem entre o ensaio De I'amour
e as pesquisas conduzidas nos anos 1801-1804, bem como reforca a hipdtese levantada pela
critica stendhaliana de uma visada operacional, voltada para a obra por vir, orientando
indiretamente a redacdo do tratado. Trata-se da hipdtese que se vé confirmada nos ecos das
principais ideias desenvolvidas no De I'amour, que a critica levantou de maneira minuciosa no
conjunto da obra romanesca de Stendhal. Instigados pela maneira por meio da qual Stendhal
apresenta o ensaio ao leitor, nds tenderiamos a ver no De I'Amour um esforco de elaboracio de
uma concepcdo ou de uma teoria psicolégica do amor que ele teria ulteriormente aplicado ou
transposto nos seus romances: é nessa direcao que tém trabalhado os criticos que abordaram essa
questdo até o presente’. Os resultados de tais abordagens se relevam infalivelmente
insuficientes, pois nenhum romance ou novela de Stendhal segue fielmente o movimento fixado
pelo esquema das sete fases do amor — com exce¢ao da novela intitulada “Ernestine”, redigida em
1825 com o intuito de ilustrar a teoria desenvolvida no ensaio. Diante da discordancia entre a
teoria e a sua suposta aplicacdo, o critico preocupado em justificar sua intuicdo inicial vé-se
obrigado a limitar sua analise ao contetido da obra e a reduzir sua visada descritiva ao levantamento
de uma constelacdao erratica e inconsistente de motivos que invalida retrospectivamente a sua
intui¢do de um orientacio operatdria da matriz concebida por Stendhal.

Para dar conta do modo de circulagao dessa matriz por meio da obra de Stendhal, seria
conveniente considera-la, a meu ver, nio como um molde rigido destinado a assegurar a
reproducao mecénica de uma forma predeterminada, mas antes como um sistema de referencia
labil e sujeito a variacdo, uma pauta ou um esquema flexivel destinado a favorecer mais do que a
restringir a transformacdo de seus elementos constitutivos iniciais. Na impossibilidade de
retracar a incidéncia dessa matriz no conjunto da obra romanesca de Stendhal, uma leitura da
novela “Ernestine” fecundada pelas anotacdes dos cadernos acima analisadas poderd dar uma
primeira ideia do modus operandi do dispositivo e sua abertura a esse processo livre de criacao que
se costuma chamar de improvisacao.

“Ernestine”

A redacdo da novela “Ernestina” foi com certeza determinada pela recepcdo inexpressiva do
ensaio De I’Amour. Stendhal redige essa novela pouco tempo apds a primeira publicagao do ensaio
com o intuito de anexar a uma segunda edi¢do uma narrativa exemplar capaz de “demonstrar”
praticamente a teoria e facilitar a compreensdo das questoes que estavam ali em jogo. De 'Amour s6
sera reeditado em 1854, mas, desde essa primeira reedi¢do postuma, “Ernestine” foi integrada a obra.

A intencdo tedrica que anima a elaboracdo da novela é evidente: Stendhal constréi as
condi¢oes de observacao dos fatos que ele expde, rigorosamente, da mesma forma com a qual
um pesquisador manipularia os parametros de um dispositivo experimental. No contexto de
uma intriga amorosa, implicando, portanto, necessariamente um jogo cruzado entre dois
protagonistas, Stendhal dissocia a acdo em dois programas actanciais distintos. Em
conformidade com as exigéncias do método, ele decompde o complexo movimento da agao

24 O exemplo mais representativo dessa abordagem é sem ddvida o ensaio de Merette Gerlach- Nielsen,
Stendhal théoricien et romancier de 'amour, E. Munksgaard, Copenhague, 1965.
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em seus componentes elementares, para tratar sucessivamente do nascimento do amor na
personagem feminina e, separadamente, do nascimento do amor na personagem masculina.

Entre os dois percursos assim dissociados, é sobre o da personagem feminina que ele
concentrarad em primeiro lugar sua atencéo, tendo visto que, devido a sua idade e as disposicoes
naturais do seu sexo, ¢ ela que esta destinada a encarnar a paixdo do amor em seu mais puro e
alto grau. Stendhal coloca sua heroina em condi¢coes idealmente definidas, para que nenhuma
forca exterior ao impulso exercido pela tnica paixdo que lhe interessa* venha perturbar o
desenho de sua evolucdo: Ernestine, “uma menina morando em um castelo isolado perdido no
campo” serd esse ser em equilibrio inerte que encarna as condi¢des ideais para a realizacao do
movimento do nascimento do amor com toda a nitidez de seu tracado tedrico. Do momento de
surpresa em ela vé ao longe o jovem cacador na floresta até o momento em que ela é
surpreendida em seu quarto no dia da festa de Saint Hubert, Ernestine passara, rigorosamente,
etapa por etapa e na ordem exata prevista pela teoria, pelas sete fases do nascimento do amor:
espanto, admiragao, esperanca, primeira cristalizagao, divida e segunda cristalizagao.

Mudanca de perspectiva, a acio é retomada do ponto de vista de Astezan, o protagonista
masculino da novela. Em resposta a cada passo executado pela heroina, Aztezan vai passar por
uma série de fases, ndo idénticas, mas equivalentes as fases ja atravessadas por Ernestine. A
dissociacao dos percursos dos dois protagonistas obriga Stendhal a apresentar na primeira parte
da novela o programa actancial de Philippe Astézan em negativo. A presenca de Astezan se reduz
ali aos vestigios que deixa sua agdo no campo existencial de Ernestine. Dentro do percurso
realizado por Ernestine, do qual ele é, no entanto, a origem, o motor e o alvo, a presenca de
Philippe Astézan restringe-se a uma série de pistas habilmente colocadas em pontos estratégicos
da narrativa, menos para remeter a acdo de uma alteridade real do que para curvar o desenho do
movimento de Ernestine aos requisitos da demonstracao. A intencionalidade do sujeito da
enunciacdo usurpa, assim, a intencionalidade de um dos protagonistas da histdria, e oblitera a
determinagao do objeto de desejo no movimento que suscita o nascimento de uma paixao.

Para termos uma melhor ideia da distor¢dao induzida por esse artificio, seria necessario
retornar ao apologo do estendgrafo e considerar a dindmica do desejo nos termos em que
Stendhal a enuncia ali: o desejo coloca o sujeito na dependéncia de um objeto que tem uma
existéncia autobnoma e que é, em principio, independente de suas pulsdes e motivacdes internas.
E porque ha no inicio uma distancia — um afastamento, mas também uma heteronomia — entre o
sujeito e o objeto do seu desejo que ha movimento. O desejo é a forca que rompe a inércia inicial
do sujeito para fazé-lo entrar no tempo, vinculando seus movimentos a uma alteridade radical.
No caminho que lhe traga seu desejo, seus gestos sdo certamente ligados, mas a um alvo
imprevisivel. Inscrito na temporalidade que seu movimento inaugura, o sujeito do desejo nunca
sabe de antemao para onde ele vai. Por estar ligado ao objeto que causa seu desejo, ele ndo deixa
de estar na abertura do tempo, que impde e determina que cada momento seja potencialmente
um momento por vir, uma proje¢ao na direcao de um futuro indefinido.

> No contexto dos cadernos, Stendhal considera a possibilidade da existéncia de uma for¢a resultante da
combina¢do de duas ou varias paixdes dando origem a uma série de acdes encadeadas: “Les passions sont
des forces qui peuvent étre mélangées d'une infinité de fagons dans ’homme.

A chaque instant je combine ces forces dans des proportions différentes; elles produisent des actions. Je regarde
si ces actions sont de nature a plaire au public.” Cf. R 5896, t. 27, f° 57 v°. “As paixdes sao forcas que podem ser
misturadas de uma infinidade de maneiras no homem. A cada instante, eu combino essas forcas em diferentes
proporgoes; elas produzem acoes. Eu observo se essas acdes sao de natureza a agradar o ptblico.”
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A indeterminacdo ligada a posicao do sujeito do desejo é sem duvida tematizada no
enunciado: Ernestine esta diante do caminho que seu desejo abre frente a ela como diante de um
futuro enigmatico que ela nunca consegue identificar com precisao. Abandonando a indiferenca
que era a sua até entdo, ela nao tardara a experimentar a incerteza dolorosa inerente ao desejo.
Apesar de seus esforcos repetidos, Ernestine nunca sabera o que dela requer cada uma das
situacdes que atravessa ao longo da novela. Uma hesitacdo constante entre o senso de dever, o
recato, o desejo de ser digna da estima de Philippe Astézan e a tentacdo de abandonar-se as
impulsoes irrepreensiveis de seu desejo a arrasta de dilemas insuperaveis em impasses sucessivos,
e é gracas a intercessao de uma série de acasos que ela consegue, enfim, sair dessa posicdo
insustentavel e entrar finalmente em acao. Assolada por didvidas, mal-entendidos, falsos calculos,
eventualidades consideradas, esperadas ou temidas, decisdes provisorias, iniciativas malogradas e
incessantes mudancas de ponto de vista, a trajetoria de Ernestine inscreve-se no tempo aberto do
desejo e se experimenta na indecisdo inerente a busca que ele inaugura.

Ernestine, no entanto, nao tem, diante dela, um sujeito desejante, mas um sujeito em posicao
de poder que manipula e organiza os indicios que ele vai conscientemente colocando no caminho
da menina para induzir uma ou outra de suas reacdes. Astezan é menos um personagem com
uma subjetividade plena do que uma funcdo pseudo actancial a servi¢o da intencionalidade por
demais manifesta do autor. A incerteza de Ernestine contrapde-se ao saber seguro de Philippe
Astezan / Stendhal, que, bem ciente da teoria da cristalizacdo, adota, em cada etapa do seu
percurso, o comportamento necessario para propulsar Ernestina por meio das sete fases do
nascimento do amor. Sob a impulsdo dessas intervencdes sempre providenciais, Ernestine avanca
em compasso sobre a trama de um calendario estabelecido de modo rigoroso, dia apds dia. O
jogo do acaso, que é o nome que tomam aqui todas as decisdes arbitrarias do autor, leva-a
infalivelmente de fase em fase até a cristalizacao definitiva.

O leitor percebe claramente, por tras da série de incidentes fortuitos que guiam os passos de
Ernestine, os tracos mal dissimulados de um desejo de submeter os fatos as exigéncias do
modelo. Mas longe de traduzir um propdsito de aplicacio mecanica e indiferenciada do
dispositivo, essas marcas por demais evidentes da intencionalidade autoral sdo antes a expressao
de um consentimento voluntario ao carater nio necessario e contingente dos encadeamentos que
prevé a teoria. Nenhuma exigéncia interna determina a passagem de uma fase a outra, a travessia
de cada etapa depende de fatores exteriores ao sujeito e as vezes aleatérios: uma frase dita sem
inten¢ao ou uma atitude do amante, um acontecimento imprevisto, um boato ouvido ao acaso...
O movimento que organiza essa matriz nao é um movimento regido por leis causais e, enquanto
tal, dotado de uma forte legalidade interna assegurando-lhe um andamento inalteravel, mas um
movimento aberto ao que pode ainda advir no tempo. As marcas mal dissimuladas deixadas pelas
intervencoes do autor, justificadas pelas necessidades da demonstracgao, sao apenas uma fina rede
estendida sobre intervalos abertos, zonas de indeterminacdo, margens de liberdade que contém o
dispositivo e o abrem estruturalmente a variacao.

Quando Stendhal retoma a histéria para reconti-la do ponto de vista de Astezan, embora seja
forcado a seguir um itinerdrio ja balizado, ele vai se preocupar menos com as suas ambicdes
tedricas do que com a coeréncia interna do movimento interior realizado pelo personagem. Esse
homem frivolo, amante da mulher na moda em Paris, sedutor mundano para quem a conquista
de uma jovem isolada no meio do campo é um passatempo tao agradavel quanto a caca, nio vai
sofrer as duvidas angustiantes e os dilemas aos quais a ingenuidade e a integridade de Ernestine a
expoem. Se Philippe Astezan passa por fases analogas, é com a despreocupacio e leveza

-

caracteristicas da psicologia do sedutor mundano que ele encarna. E alids esse aspecto da
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personalidade de Astézan que traz para Stendhal uma espécie de final ocasional a histéria:
esquecida ao longo de toda a histéria, a contadora/narradora retoma seus direitos para casar
Ernestine com um velho senhor e condenar Philippe Astézan a um desespero sem remissao. O
desfecho da historia de Ernestina e Astezan, como o final de tantos romances e novelas de
Stendhal, aparece, assim, como um acidente alheio a ordem de razdes que organiza a novela, um
corte praticado de fora por uma vontade que parece ignorar a dindimica do movimento que ele
interrompe.

Um sistema aberto de encadeamentos

Ao término dessa leitura, a discordancia entre o modelo tedrico e sua aplicagao nos romances
nio aparece mais como uma deformacio imposta do exterior segundo uma ldgica externa a
teoria inicial vindo revelar a insuficiéncia, a inadequacao fundamental ou a faléncia do modelo,
mas surge como uma possibilidade inscrita em seu centro, constituindo, ao contrario, a garantia
incontestavel de uma real fecundidade. Menos do que a especificacao de um ntimero de fases e de
seus conteudos respectivos, o que nos parece importante considerar nesse esquema é a dinamica
de solucdes que ele prevé as questdes colocadas pelo tratamento do tempo narrativo e os
mecanismos por meio dos quais ele visa a assegurar a narrativa seu desenvolvimento e sua coesio
interna. O ponto de partida, fixado nos cadernos, é a ideia de fazer da experiéncia intima de um
desejo o fundamento da ordem e da medida do tempo narrativo, de colocar a organizacdo
horizontal da narrativa na dependéncia de uma sucessao de estados afetivos induzidos por uma
paixdo que formam como que o perfil de uma evolucdo ao longo do tempo. O resultado a que
chega Stendhal no ensaio De I'’Amour é um esquema temporal evolutivo, uma forma-tempo na
qual a continuidade do movimento é mantida por meio de uma diferenciacdo regulada de suas
fases ou momentos internos. As conexoes de tipo ldgico ou de causalidade sdo voluntariamente
descartadas. O modo de temporalidade subjacente a essa forma-tempo se distingue do tempo
fechado e circular da narrativa tradicional, esse tempo que nio evolui ou evolui em circulos
porque sujeito a forca centripeta de uma finalidade, de um fim ao qual ele deve tender
inexoravelmente. A esse tempo circular, ela opde ao contrario um tempo horizontal e
irreversivel, implicando as nog¢des de gradacdo e de diversificacio — o tempo varidvel e
acidentado, encadeado, sem duvida, mas infinitamente aberto do desejo.

O carater formal e contingente (ndo necessario) do encadeamento entre as fases faz com que o
movimento iniciado possa ser interrompido a qualquer instante, mas igualmente desviar, mudar
de direcao, bifurcar, em um certo momento se alongar, em outro se acelerar e avancar dessa
forma indefinidamente. O amor, segundo Stendhal, comeca, mas nio acaba jamais, e seu curso, como
avida, ndo escapa as vicissitudes do tempo que passa e a imprevisibilidade daquilo que advém.

A matriz por meio da qual Stendhal tenta captar o perfil ideal desse movimento nao seria,
entdo, nada mais do que uma épura parcial e estilizada, destinada a mobilizar a forca vetorial e
ordenadora de um desejo, mas que deixa a escrita a liberdade de redefinir suas orientacdes
durante seu curso e por ou dispor, a medida que ela avanca, os seus pontos de apoio
fundamentais. Nesse sentido, ela poderia ser compreendida como um esforco para opor a
desordem e as resisténcias provisorias que ameagam a constru¢do de uma narrativa uma forga
interna de coesdo, de continuidade e de coeréncia sem abolir o potencial de inovacdo contido no
instante, esse ¢ o ponto a partir do qual o tempo advém e que, no seu curso continuo é sempre
forca de ruptura, possibilidade incessantemente renovada de um ponto de partida inédito e
absolutamente original.

Dos cadernos de juventude a De ’Amour: a elaboracdo de uma matriz narrativa nos primeiros escritos de Stendhal 70



Manuscritica £ n. 33« 2017 Atelié
revista de critica genética

Rq‘arérwia; de conputs

STENDHAL. Journaux et Papiers. v. I, 1797-1804. Edicao estabelecida por Cécile Meynard, Hélene
Jacquelot e Marie-Rose Corredor. Grenoble: ELLUG, 2011.

Rq%réncéa/f bibléogmﬁcm

BASSOU, M.; MEYNARD, C. Ecriture croisée : Henri Beyle (dit Stendhal), Félix Faure et Louis
Crozet en voyage "pour Rouen et la mer". Paris: Recto/verso, n. 3, jun. 2008. Disponivel em:
<http://www.revuerectoverso.com/>.

BLIN, G. Stendhal et le problemes du roman. Paris: Corti, 1984.

GARNIER, L. Séparer l'inséparable: frontieres génériques entre Théatre et Journal. L'Année
stendhalienne, Paris, n. 10, 2011.

GENETTE, G. Stendhal. In: Figures II. Paris: Seuil, 1969.

GERLACH-NIELSEN, M. Stendhal théoricien et romancier de l'amour. Copenhague: E. Munksgaard, 1965.
JACQUELOT, H. Stendhal et les dynamiques de ['écriture de l'essai dans la genése des Idées
italiennes, Genesi Critica Edizione, Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, Serie IV,
Quaderni, 1, p. 77-85, 1998.

MARIETTE-CLOT, C. Paradoxes du quotidien dans le journal (1801-1805). L’Année stendhalienne,
Paris, n. 10, Paris, p. 175-189, 2011.

MEYNARD, C. Du petit “b.” des Journaux au grand “H.” de la Vie de Henry Brulard : le role des
conflits dans la construction identitaire de Stendhal. Francofonia, Bologne, n. 66, 2014.

_______ La question et le traitement du destinataire dans les textes diaristes et
autobiographiques de Stendhal. L’Année Stendhalienne, Paris, n. 12, p. 19-36, 2013.

_______ Les premiers journaux de voyage de Stendhal et la naissance dun écrivain. L’Année
Stendhalienne, Paris, n. 10, p. 191-219, 2011.

______ ; LEBARBE, T. Nouvelles pratiques éditoriales, nouvelles lectures: les enjeux de I'édition
électronique de manuscrits littéraires. Mémoires du livre / Studies in Book Culture. Sherbrooke/Liege, n.
1, 2009. Disponivel em: <http://www.erudit.org/revue/memoires/2009/v1/n1/index.html>.
_______ La geneése dune écriture de I'Histoire chez Stendhal. Ecriture-mosaique et
intertextualité dans Histoire d’Espagne (1808). Genesis, Paris, n. 29, p. 65-75, 2009.

_______ Stendhal 1801-1813, le journal d'un mélancolique : d'une expérience a une esthétique de
la mélancolie. In: Henri Beyle, un écrivain méconnu (1797-1814), nov. 2004, Paris, Actes du colloque
international a 'Université Paris-XII, Paris: Kimé éditions, 2007, p. 79-106.

SPENGLER, H. Feuilletage génétique et jeux intertextuels a 'ceuvre dans la Vie de Napoléon de Stendhal.
In: MEYNARD, C. E LERICHE, F. (orgs) De 'hypertexte au manuscrit, Grenoble: Ellug, p. 263-278, 2008.
_______ The Life : lectures a texte ouvert. Pour une approche génétique de la Vie de Napoléon de
Stendhal. Genesis, Paris, n. 29, 2008.

RANNAUD, G. La marge et la pensée; notes sur la "marginale" chez Stendhal. Revue de la
Bibliothéque nationale, n. 2, Paris, 1999.

_______ Littérature et vérité. Stendhal, la Vie de Henry Brulard. In: LEJEUNE, P.; VIOLLET, C.
(orgs). Genése du «Je». Manuscrits et autobiographie, Editions CNRS, Paris, 1998.

_______ Editer linachevé. In: DIDIER, B.; NEEFS, J. (orgs). Editer des manuscrits, Archives,
complétude, lisibilité, PUV, Saint-Denis, 1996.

WILLIAMSON, E. Quand écrire, c’est faire: Stendhal au Conseil d’Etat. Stendhal et I'Etat. In:
DIDIER, B. (ed.) Bibliothéque Stendhal n. 5, Moncalieri, p. 29-46, 2002.

Dos cadernos de juventude a De ’Amour: a elaboracdo de uma matriz narrativa nos primeiros escritos de Stendhal 71


http://www.revuerectoverso.com/
http://www.erudit.org/revue/memoires/2009/v1/n1/index.html

Manuscritica £ n. 33 « 2017 Atelié
revista de critica genética

Recebido em: 24 de julho de 2017
Aceito em: 04 de setembro de 2017

Dos cadernos de juventude a De ’Amour: a elaboracdo de uma matriz narrativa nos primeiros escritos de Stendhal 72



