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Leitura cruzada dos cadernos de Gustave Flaubert e de anotagbes
de Maxime Du Camp-da viagem que fizeram juntos para o Oriente

Licia Amaral de Oliveira Ribeiro!

DOS CADERNOS DE FLAUBERT DA VIAGEM PARA O ORIENTE COM MAXIME DU CAMP, de 1849 a
1851, que se encontram na Biblioteca histérica da Cidade de Paris?, quatro deles (os cadernos 4,
5, 6 e 7) seguem o formato de didrio, com textos que acompanham seu deslocamento no espaco,
em ordem cronoldgica. O caderno 4 contém o inicio da viagem, desde a partida de sua casa em
Croisset, na Franca, em outubro de 1849, até parte do trajeto no Egito. O caderno 5 abrange
anotacoes do Egito e do trajeto até Jerusalém, passando pelo Libano e pela regido da Palestina, no
periodo de mar¢o de 1850 até agosto do mesmo ano. O caderno 6 retine mais anotagdes de
Jerusalém e do trajeto até Rodes, passando por Damas, Tripoli e Beirute, no periodo subsequente
até inicio de outubro. O caderno 7 contém anotagdes de Rodes até Pireus, abrangendo também
Constantinopla, no periodo até 18 de dezembro de 1850. Sao frequentes, nesses cadernos, alusoes a
partidas e chegadas, descri¢oes da paisagem e também de pessoas que Flaubert encontra. Por vezes, o
percurso ou etapa da viagem antecede o texto, tal como um subtitulo. Os cadernos 8 e 9 foram
concebidos de outra maneira e apresentam principalmente descricdes de monumentos e museus
onde Flaubert esteve no final da viagem, em Atenas e na Itélia, no trajeto de retorno para a Franca.

Alguns desses cadernos apresentam paginas finais em branco. Nas paginas escritas, ndo ha
margens nem espaco livre para inser¢oes. Em geral, a pequena péagina desses cadernos é toda
preenchida com texto, quase sem rasuras. Ha trechos escritos a lapis e outros a tinta. De tamanho
pequeno, proprios para o transporte, os cadernos possibilitavam anota¢des nos mais diversos locais,
também durante percursos ou visitas. Podemos supor que as anotacdes ndo necessariamente foram
realizadas nos lugares e dias mencionados. Nao ha como afirmar em que momento e em que
circunstancias Flaubert escreveu suas anotacoes ao longo da viagem. Talvez ele escrevesse a lapis
durante o dia, em movimento, e a tinta a noite, instalado em local com mais comodidade. Em obra
que reune suas memorias literarias, Du Camp se refere ao habito dele e de Flaubert de escrever a
noite as impressoes do dia, antes da viagem para o Alto Egito e Nubia®. Esses manuscritos diferem do
que Flaubert vai produzir depois, com intiimeras marcas de trabalho: rasuras, paginas copiadas e
recopiadas varias vezes e planos com modificacdes na organizagio de partes dos seus textos.

Neste artigo, nio me detenho nas particularidades graficas dessas anotacdes. Comparo os
textos da viagem de Flaubert e de Du Camp tendo como objeto de analise o que evocam palavras
e construcdes textuais com valor imagético e apelos sensoriais, especialmente de visibilidade. A
leitura cruzada das anotacdes de Flaubert e de Maxime Du Camp relativas a viagem que fizeram
juntos para o Oriente visa a analise da producdo de imagens e da composicao de cenas ou quadros,
caracteristicas que marcam a escritura de Flaubert e se relacionam a experiéncia da viagem, quando
ele se exercita em uma pratica de escrever ligada a0 movimento e a apreensao do espaco.

!'Universidade Sao Paulo (USP). Contato: ribeirolucia@hotmail.com Esta pesquisa recebeu o apoio da Fundacao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), processo n. 2014/25666-4, e da CAPES.

2 Os cadernos manuscritos foram digitalizados e,desde junho de 2016,estao disponiveis para consulta pela
internet na base Gallica da Biblioteca nacional da Franca: http://gallica.bnf fr.

3 “Tout en passant nos journées a voir et nos soirées a noter les impressions recueillies, nous faisons nos préparatifs
pour notre voyage en Haute-Egypte et en Nubie.” DU CAMP, M. Souvenirs littéraires. Paris: Balland, 1984, p. 123.
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A investigacdo comparativa forneceu um método para o estudo de construcoes de linguagem
com valor de imagem. H4 uma correspondéncia entre as anotacdes de um e de outro, que se
referem aos mesmos lugares e eventos, fazendo uso muitas vezes das mesmas palavras e
expressoes. Mais do que a analise do ponto de vista de cada um em relacdo aos eventos da
viagem, o que me interessou foi o efeito plastico de modos de escrever, especialmente formas
descritivas da natureza e, de modo particular, do por do sol. Pude constatar, nesses textos, a
recorréncia ao tema do pér do sol, com énfase para mudancas de cores na paisagem, descricdes
detalhadas da luminosidade e de tons do céu, efeitos de fusdo das cores, de luz e de sombra. Por
meio dessa andlise intertextual, ndo pretendo comparar os dois escritores e avaliar um em
relacdo ao outro, mas confrontar processos de escritura e o modo de descrever o por do sol, que
se caracteriza como tema e forma convencional na prosa e na poesia do século 19, época em que
h& uma proliferacdo de cores na literatura.

Esses cadernos de Flaubert contém alguns desenhos e croquis, poucos, comparativamente a
quantidade de material escrito. Suas anotacdes se relacionam a atividade de contemplar a
paisagem, conforme ele se desloca no espaco. Durante a viagem, ele escreve com formas plasticas
que priorizam a construcao de cenas em espagos delimitados, e ndo a expressao de ideias ou
julgamentos. Seus textos evocam imagens da viagem, abrangendo paisagens, pessoas, acdes € 0O
que habita a imagem de maneira virtual e se relaciona a processos da imagina¢ao. O modo
descritivo nesses cadernos contém elementos do método que Flaubert ird empregar depois para
escreveras diferentes cenas de seus romances. Em manuscritos de Madame Bovary, o primeiro
romance que publica alguns anos depois de voltar do Oriente, Flaubert escreve, a partir de planos
e roteiros, cenas que se caracterizam pelo forte apelo imagético e sensorial e que ele desenvolve
como partes ou unidades relativamente autonomas. A construcio de cenas com apelo imagético e
sensorial ja esta em suas obras de juventude, tal como a primeira versao de La tentation de Saint
Antoine, que antecede a viagem para o Oriente. O que enfatizo aqui, entretanto, ¢ a maneira como
Flaubert se exercita no Oriente na atividade de criar efeitos plasticos ao descrever cenas curtas da
viagem, aprimorando tracos que depois irdo marcar seu estilo.

Diversos estudos abordam o trabalho que antecede a atividade de escrever de Flaubert, as
inimeras leituras e pesquisa que ele realiza sobre diferentes temas que se relacionam ao que ele
aborda em romances. Muitos de seus manuscritos contém anotagdes de leituras e pesquisas,
atividades que criticos entendem como estimulo para desencadear seus processos de escritura e
imaginacdo. Também ha muitos trabalhos sobre como Flaubert emprega o ja dito e o ja escrito,
abrangendo clichés e frases feitas ou ideias prontas. Suas anotacdes de viagem, entretanto, quase
ndo apresentam informacdes das leituras que ele fez antes de sua ida para o Oriente e ndo contém
um discurso informativo sobre os lugares onde ele esteve.

Em seu aspecto formal, a literatura de viagem do século 19 se apresenta com uma grande
diversidade de técnicas narrativas. Quase sempre, as anotacdes da viagem trazem o ponto de
vista de quem esta em movimento. O exercicio de escrever estd em sintonia com o exercicio de
captar com o olhar mudancas da paisagem, conforme o deslocamento no trajeto. Predominam
descricoes e o formato de didrio. A perspectiva autobiografica, de experiéncia vivenciada, e
mesmo a aparéncia de improvisacdo fazem parte dos artificios do género. Segundo Berchet,
variagao € o principio estético que mascara ou justifica a repeticao de determinadas férmulas
nessa literatura. Ele argumenta que, no século 19, o ponto de vista do viajante perde seu frescor
inaugural, o relato da viagem para o Oriente se torna reescritura de relatos publicados antes®.

*BERCHET, J.-C. Le voyage en Orient. Anthologie des voyageurs francais dans le levant au XIX° siécle. Paris: Robert
Laffont, 2001, p. 11.
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No fim do século, a busca pelo exotismo passa a ter um tom convencional®. Ao situar as
anotacdes de Flaubert no contexto literario e artistico da época, identifiquei o uso que ele faz de
formas convencionais e modos de escrever, o que toma emprestado de outros escritores e das
artes plasticas, especialmente da pintura. Nas anotacoes do Oriente, ele manipula dimensoes da
experiéncia sensorial e experimenta efeitos, explorando também a sonoridade das palavras e o
ritmo de suas frases. Os textos, em seus cadernos, se apresentam como esbo¢os e reuniao de
fragmentos. Separadas por travessao®, frequentemente as oracdes sdo justapostas sem elementos
de coesao, com poucas relagdes de subordinacao e coordenacdo. Frequentemente, os verbos estao
no presente do modo indicativo, o que produz o efeito de aproximar os tempos da agao e do
relato, como se esses tempos coincidissem. Ao se colocar em cena como personagem do relato,
Flaubert parece ter diante dos olhos o que descreve, parece que vive e simultaneamente narra
uma experiéncia. A coincidéncia dos tempos de narracdo e dos fatos narrados é retdrica. Philippe
Antoine chama de retdrica da espontaneidade esse modo de apresentar impressdes conforme
surgem com o deslocamento no espaco’. Flaubert manipula discursos, imagens e clichés
construindo uma cenografia com motivos que se repetem, obrigatérios na representacio do
Oriente, na época. Assim, é frequente a referéncia ao azul do céu, a palmeiras, camelos, caravanas
e dancarinas. Desde antes da viagem, ele 1é literatura do Oriente e também o que europeus
escrevem sobre o Oriente. Suas anotagdes sao marcadas pela memoria de leituras e pesquisas que
precedem a viagem, abrangendo também quadros e gravuras que circulam em revistas da época,
tais como Le Magasin Pittoresque® e L’Artiste’. A base visual para o que ele escreve nos cadernos
integra um repertodrio prévio a experiéncia diante da paisagem e de situagcdes da viagem.

Apresento, a seguir, excertos do Caderno 4 de Flaubert e das anotagoes de Du Camp com a
descricdo do por do sol a beira do rio Nilo, em Korosko, no dia 16 de marco de 1850. As
constantes semdanticas “céu” e “nuvens” integram um repertério de formas convencionais e
recorrentes. Comparo, na descricio de um e de outro, padrdes que se repetem e se organizam
como sequéncias de momentos em que a paisagem se transforma.

Flaubert, Caderno de viagem 4 Flaubert, Caderno de viagem 4

escrito a tinta texto traduzido

75 75

coucher du soleil : le ciel en face por do sol; o céu em frente

f°75v° f°75v°

divisé en deux parties, ce qui touchait dividido em duas partes, a que tocava

a ta-terr 'horizon bleu pale, et au-dessus a-terr o horizonte azul palido, e acima
dans toute la largeur un immense em toda sua extensdo uma imensa
rideau de pourpre a trois plis, un cortina de purpura com trés listas, uma
deux, trois — partout ailleurs derriére duas, trés — em outro lugar atras

>PELTRE, C. L'atelier du voyage. Les peintres en Orient au XIX* siécle. Paris: Gallimard, 1995, p. 53.

® Na pontuacao de Flaubert, o travessao é uma notacao frequente, que muitas vezes tem valor de ponto.

7 ANTOINE, P. Quand le Voyage devient Promenade. Ecritures du voyage au temps du romantisme. Paris: PUPS, 2011, p. 61.

8 A revista Magasin Pittoresque foi publicada de1833 até 1938; abordava temas variados, tais como histdria,
arqueologia, arte, ciéncias naturais e viagens.

° Além de gravuras, a revista L’Artiste frequentemente apresentava artigos e critica de pintores que
estiveram no Oriente. Foi publicada de 1831 até 1904, aliando literatura, belas artes e musica, e
concorrendo com revistas literarias como La Revue de Paris e La Revue des Deux Mondes, fundadas em 1829.
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moi et sur les cotés le il ciel était de mim e nas laterais o €i céu estava
petits pequenas

balayé de nuages blancs allongés varrido de nuvens brancas alongadas

comme des gréves — (il avait eu cet aspect | como praias — (ele havia tido esse aspecto

toute la journée.) la rive o dia todo.) a margem

a ma gauche était toute noire — a minha esquerda estava totalmente preta —

le rideau de vermeil s'est décomposé a cortina de vermelhao se decompos,

c’est devenu moutonné de monticules se tornou encarneirada de montinhos

d’or, comme tamponné par petites de ouro, como contida por pequenas

masses régulieres — le Nil rouge de massas regulares — o Nilo vermelho de

sa réflection'®, est devenu couleur seu reflexo se tornou cor de

sirop de groseille — comme si xarope de groselha — como se

le vent bal poussait tout cela, o vento varrempurrasse tudo isso,

toute cette couleur s’est retirée toda essa cor se retirou

a gauche du coté de I'Occident a esquerda do lado do Ocidente

et les ténebres sont descendues e as trevas desceram

sur le paysage''. sobre a paisagem'”.

Manuscrito de Du Camp

£°213

Tout le jour il y a eu des nuages blancs fouaillés dans le ciel, comme des panaches
et des criniéres - Le soleil s’est magnifiquement couché; j'étais en chasse sous

des palmiers que le vent secouait fortemente - pres des sakies qui grincaient

en tournant. Le Nil, pres de moi, avait des teintes violettes trés foncées et

ridées par le vent ; plus loin il semblait un grand lac d’étain en fusion avec

des glacis couleur groseille ; les montagnes éclairées étaient grenat transparent
avec les longues trainées de sable jaune que le soir bleuissait; Le ciel était roux,
moutonneux, avec de grandes lignes brunes qui tranchaient sur la lumiére ; peu a
peu tout cela s'est éteint, les teintes vertes du crépuscule sont venues; les tons
livides de la nuit leur ont succédé, et l'obscurité était tout a fait venue quand

je suis rentré a bord".

10 Mantive a ortografia de Flaubert.

' Manuscrito inédito. Rés. Ms 85, Paris, BHVP. Minha transcrigdo reproduz a disposicdo na pagina, que mede
10x16 cm, bem como as abreviacdes,a ortografia e a pontuacdo de Flaubert.Ao voltar para a Franca, Flaubert
passou a limpo o material dos caderno sem folhas avulsas, fazendo algumas mudancas e acréscimos. Com o
titulo de Voyage en Oriente edi¢do de Claudine Gothot-Mersch, esse manuscrito foi publicado pela Gallimard em
2006 e,depois, no tomo Il de (Euvres complétes (1845-1851),Biblioteca da Pléiade, em 2013.

12 Tradu¢ao minha deste e demais trechos citados neste artigo.

13 Para a transcricao deste excerto, consultei os manuscritos que estdo na Biblioteca do Instituto da Franca,
Fundos Du Camp, Ms 3720-3721, e o que foi publicado na edicdo de Giovanni Bonaccorso (DU CAMP, M.
Voyage en Orient1849-1851, Notes, ed. de Giovanni Bonaccorso, Messina, Peloritana, 1972, p. 99). Procurei
restituir a disposi¢do do texto na pagina, que mede 22x 29,5 cm, e a pontuagio de Du Camp, mas nem
sempre é possivel discernir tracos de pontos em seus manuscritos.
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Manuscrito de Du Camp
Texto traduzido

213

O dia todo houve nuvens brancas batidas no céu, como penachos

e crinas - O sol se pos magnificamente; eu estava cacando sob

palmeiras que o vento agitava fortemente - perto dos saguis que guinchavam
girando. O Nilo, perto de mim, tinha tons violetas muito escuros e

enrugados pelo vento; mais longe ele parecia um grande lago de estanho em fusao'* com
verniz cor de groselha; as montanhas iluminadas eram granada transparente
com os longos rastros de areia amarela que a tarde azulava; O céu estava ruivo,
encarneirado, com grandes linhas castanhas que se destacavam sobre a luz;pouco a
pouco tudo isso se apagou, os tons verdes do crepusculo vieram; os tons

lividos da noite lhes sucederam, e a obscuridade tinha vindo por completo quando
eu entrei a bordo.

Tanto Flaubert como Du Camp empregam formas comparativas para descrever as nuvens:
“alongadas como praias” (Flaubert); “batidas no céu, como penachose crinas” (Du Camp). De
maneira um pouco diferente, os dois escrevem que as nuvens estiveram desse modo durante todo
o dia. Mais adiante nos dois textos, Flaubert e Du Camp se referem a cor do rio, que situam em
relacdo a si mesmos: “a margem a minha esquerda estava totalmente preta” (Flaubert); “O Nilo,
perto de mim, tinha tons violetas muito escuros e enrugados pelo vento” (Du Camp). Ao se referir
aos tons violetas como “enrugados”, Du Camp descreve o que parece ser um efeito de textura da cor.

Tal como Flaubert, Du Camp descreve a mudanca de formas e de cores da paisagem ao por do
sol. Nos dois excertos, ha efeitos de luminosidade com forte apelo visual. A natureza é
representada com figuras e cores emprestadas de um repertorio cultural sob a forma visivel de
um quadro, que se modifica. Repito aqui o trecho em que Flaubert descreve as mudancas no céu e
nas nuvens: “a cortina de vermelhido se decompds”, “se tornou encarneirada de montinhos de
ouro”. Em seguida, ele escreve que “o Nilo vermelho de seu reflexo se tornou cor de xarope de
groselha”; “a cor se retirou a esquerda do lado do Ocidente” e “as trevas desceram sobre a
paisagem”. Ao se referir a mudanca de luminosidade, Du Camp escreve que “pouco a pouco tudo
isso se apagou’; “os tons verdes do crepusculo vieram”; os tons lividos da noite lhes sucederam” e
“a obscuridade tinha vindo por completo quando [...]".Essa formulacao final dos dois excertos se
aproxima bastante de modos de escrever de Théophile Gautier, como pode ser observado em
texto da sua viagem para a Espanha, onde ele escreve que “pouco a pouco as cores espléndidas se
apagam e se fundem em meios-tons violetas, a sombra invade os topos inferiores, a luz se retira
para os altos cumes, e toda a planicie estd desde hdA um bom tempo na escuridio'”. Ao
descreverem o por do sol, Flaubert e Du Camp retomam palavras e o modelo de Gautier,
impregnado de concepcodes plasticas e da ideia de transposicdo da arte pictural para a literatura.

4 Ao traduzir este trecho, optei pela forma “lago de estanho em fusdao” e nao “lago de estanho em ponto de

fusao” ou “lago de estanho derretido”, que correspondem a modos de expressar essa ideia em portugués.

Omiti as palavras “ponto de” antes de “fusao” para me aproximar da forma em francés, que também pode

ser aplicada a ideia de cores que se fundem ou se misturam umas nas outras. Segui 0 mesmo critério ao

traduzir as demais ocorréncias da palavra “fusion” em outros excertos citados neste artigo.

15 “peu a peu les couleurs splendides s’effacent et se fondent en demi-teintes violettes, 'ombre envahit les croupes inférieures,
el

la lumiére se retire vers les hautes cimes, et toute la plaine est depuis longtemps dans l'obscurité”. GAUTIER, T.Voyage en
Espagne. Apresentacio, cronologia e notas de Jean-Claude Berchet. Paris: Flammarion, 1981, p. 254-255.
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Como em uma pintura de paisagem, na qual os elementos da natureza nio sao somente decoragao
mas tema do quadro, a paisagens e torna, nos textos descritivos citados, o elemento principal e
também o objeto de uma narrativa, que contempla a mudanca de cores e de luminosidade.

No século 19, a descricdo pode ser associada a pratica de “transposicio de uma arte para a
outra”, expressdo disseminada por Gautier, que descreve o principio de transposicdo para um
escritor: buscar pelos meios da lingua um equivalente do efeito estético produzido por uma obra,
que permanece como referéncia e é recriada com meios de outra arte. Segundo Bergez, as
referéncias picturais transpostas se inscrevem na escritura poética, a imagem plastica é integrada
a estrutura verbal'®. Isso acontece nos cadernos da viagem para o Oriente de Flaubert, as
referéncias picturais se integram a sua pratica de escrever. Nesses cadernos, ndo hé trama, nio ha
estrutura além do enquadramento de data, lugar e percurso. E esse enquadramento ja é de
natureza pictural, poderia funcionar como uma espécie de legenda para o quadro ou cena. A
narrativa do percurso pode ser entendida como sucessdo de quadros que resultam da acdo de
contemplar, sem a necessidade de fazer um encadeamento ldgico, explicar'’. Em suas anotagoes,
Flaubert explora a imaginacdo visual. Suas frases produzem imagens, ndo sé como analogia ou
metéafora, mas sobretudo no sentido plastico. Descrever o por do sol é um exercicio que se insere
na pratica de contemplar e descrever a natureza.

O emprego de expressdes que relacionam cores a metais em ponto de fusdo também remonta a Gautier,
como podemos observar nos seguintes trechos de Voyage en Espagne: “O céu, no meio do dia, é cor de
chumbo em fusao'®”; “a cortina parece prata em fusao'”; “O céu estava branco como metal em fusao®””.

Du Camp escreve sobre o Nilo que ele “parecia um grande lago de estanho emfusao”. Em carta
para a mae, de 8 de marco de 1850, poucos dias antes das anotagdes do por do sol em Korosko,
Flaubert escreve que “o Nilo parecia um lago de aco em fusdo?'”. Em sua correspondéncia e em
anotacdes da viagem, em diferentes momentos, Flaubert emprega a palavra “fusio” para
descrever cores ao por do sol. Em anotacdo do dia 4 de marco, consta: “céu vermelho - o Nilo
tem um ar de lago de aco em fusdo®””. Em anotacdo do ano anterior, de novembro de 1849, antes
da chegada a Roseta, ele escreve que “o sol se pde: é um vermelhdo em fusdo no céu?””.

As semelhancas entre as anotagdes de Flaubert e Du Camp, nao s6 no emprego dessas
expressoes, como também em relacdo ao contetido, denotam leituras das anota¢des um do outro
e também conversas sobre o que escrevem?'. Provavelmente Flaubert copia temas e modos de

1 BERGEZ, D. Littérature et peinture. Paris: Colin, 2004, p. 182-184.

7 RIBEIRO, L. A. O. Imagens e paleta de cores nos textos de Flaubert da viagem ao Oriente. Tese — Doutorado em
Lingua e Literatura Francesa. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2014, inédita, p- 155-156. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8146/tde-21012015-175516. Acesso em 2 jun. 2017.

18 “Le ciel, au milieu du jour, est couleur de plomb en fusion”. GAUTIER, T.Voyage en Espagne, Apresentacao,
cronologia e notas de Jean-Claude Berchet. Paris: Flammarion, 1981, p. 225.

1 “la nappe ressemble a de l'argent en fusion”. Ibidem, p. 272.

20 “Le ciel était blanc comme du métal en fusion”. Ibidem, p. 302.

21 “le Nil semblait un lac d’acier en fusion”. FLAUBERT, G. Correspondance. Ed. de Jean Bruneau. Paris:
Gallimard, Biblioteca da Pléiade, 1973, v. I, p. 597.

22 “Les montagnes (coté de Medinet Habou) sont indigo foncé — du bleu par dessus du gris-noir avec des oppositions
longitudinales lie-de-vin, dans les fentes des vallons. Les palmiers sont noirs comme de l'encre — le ciel rouge — le Nil a
Vair d’un lac en acier”.FLAUBERT, G. Voyage en Orient. In: (Euvres complétes. T. 11 (1845-1851). Biblioteca da
Pléiade, n° 36. Ed. de Claudine Gothot-Mersch. Paris: Gallimard, 2013, p. 658.

23 “le soleil se couche : c’est du vermeil en fusion dans le ciel”. Ibidem, p. 616.

24 Certos temas e conteudos ndo coincidem, sé aparecem nas anotacdes de Du Camp ou de Flaubert, mas
em geral as anotacdes de um e de outro abrangem os mesmos eventos, com variagoes.
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escrever de Du Camp, com mudangas, e vice-versa. Flaubert e Du Camp inventam formas de
escrever o por do sol a partir do que foi escrito antes, por outros escritores, e por eles mesmos. Eles
tomam emprestado formas e modos de escrever. A analise de formas comuns nos cadernos de
Flaubert e nas anotagdes de Du Camp foi um primeiro passo para a comparacdo desses textos com
formulacdes de Théophile Gautier em relato sobre sua viagem para a Espanha, publicado pela
primeira vez em volume em 1843 sob o titulo Tra Los Montes. Na edicao de Charpentier, de 1845, o
relato recebeu o titulo Voyage en Espagne.Partes do relato da viagem ja tinham sido publicadas no La
Presse,em 1840, e na Revue des Deux Mondes, em 1842 e 1843. Gautier incita o leitor ao visual. Ele se
detém na descricao de como as cores interagem umas com as outras, referindo-se a luminosidade, as
sombras, aos tons e a fusdo de cores. Em textos da sua viagem para a Espanha, ele estetiza a paisagem,
mas isso também acontece em outras obras, como Une nuit de Cléopatre, conto que ele publica noLa
Presse em seis exemplares, de novembro e dezembro de 1838. O estudo dessas obras possibilitou
estabelecer relagoes estreitas entre as anotacoes de Flaubert e a escritura imagética de Gautier,
impregnada de suas impressoes e do contato com a obra de pintores orientalistas da época. Jovem,
Gautier foi aprendiz de pintor. Nessa época, ele ja escrevia critica de arte. Depois, como escritor,
continuou a atividade de critico. Ele escreveu durante muitos anos sobre a pintura e sobre os Saldes*”.
As reflexoes estéticas e os debates que se realizam em torno dos Saldes circulam no ambiente das
artes no século 19, afetando de maneira reciproca o trabalho de pintores, escritores e criticos. Gautier
aprecia especialmente a obra de Delacroix, que em 1832 esteve no Marrocos e na Argélia. Também
aprecia bastante Marilhat, que esteve no Egito em 1831. E importante enfatizar, entretanto, que a
relacdo da literatura com a pintura no século 19 vai além da descri¢do de quadros, julgamentos e
critica aos Saldes. Além de escrever sobre a pintura, os escritores escrevem com a pintura. Por meio
de recursos lexicais, sintaticos, ritmicos e fonicos, criam materialidade sensivel na frase — desenho,
textura e cores. O escritor se reivindica artista no século 19. Bernard Vouilloux se refere a “arte da
prosa”, em didlogo com o titulo de uma obra de Lanson, do inicio do século 20, e a “escritura artista”
dos irmdos Goncourt*. O pintor, poeta e escritor Fromentin, que também esteve no Oriente, faz
referéncia a uma situacdo que caracteriza a intermedialidade envolvendo pintura e literatura, na
época. Em sua critica ao Salao de 1845, ele se refere a escritores que se dizem paisagistas e paisagistas
que sdo mais ou menos poetas’’. O que Gautier escreve sobre sua viagem para a Espanha esta
impregnado do 1éxico e de construgdes retdricas que ele emprega na critica aos Saldes. A titulo de
exemplo, reproduzo a seguir um trecho do que ele escreveu sobre o quadro de Marilhat intitulado
Souvenir des bord du Nil,enviado para o Salao de 1844. Gautier descreve o quadro, que é pintado como
uma visao que se repete em um espelho:

Les teintes violettes du soir commencent a se méler a l'azur limpide du ciel, o la
lune se recourbe comme une faucille d’'argent. Des tons de turquoise et de citron
pale baignent les derniéres bandes de I'horizon, sur lequel se détachent en noir les
colonnes sveltes et les élégants chapiteaux d'un bois de palmiers plantéssur une
rive qui forme une ligne de démarcation entre le ciel et I'eau, miroir exact qui en

> As obras de arte de Académicos Reais eram expostas a intervalos regulares no Saldo em Paris, fundado
no Antigo Regime (o primeiro Saldo é de 1667). O nome advém do Salao Quadrado, no Louvre. Depois da
revolucido de 1789, o Salio se torna aberto, mediante apreciacdo de um juri.

26VOUILLOUX, B. Le tournant «artiste» de la littérature frangaise. Ecrire avecla peinture au XIX siécle. Paris: Hermann, 2011, p. 14.
27 FROMENTIN, E. Salon de 1845. In: (Euvres complétes. Ed. de Guy Sagnes. Paris: Gallimard, 1984, p. 898.
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réfléchit les teintes. Dans 'ombre de cette rive commencent a scintiller quelques points
lumineux, étoiles de la terre qui s'éveillent a la méme heure que celles de la-haut®.

Os tons violetas da tarde comecam a se misturar ao azul limpido do céu, onde a lua se
curva como uma foice de prata. Tons de turquesa e de limdo palido banham as
ultimas faixas do horizonte, sobre as quais se destacam em preto as colunas esbeltas e
os elegantes capitéis de um bosque de palmeiras plantadas sobre uma margem que
forma uma linha de demarcacdo entre o céu e a agua, espelho exato que reflete os
tons do céu. Na sombra dessa margem comecam a cintilar alguns pontos luminosos,
estrelas da terra que se despertam na mesma hora que aquelas do alto.

No século 19, na Franga, a pintura de paisagem tende progressivamente a se distanciar da
paisagem de convencao histérica ou mitoldgica para representar a natureza e os efeitos da luz,
abrangendo o reflexo de cores e formas na dgua. A mudancga estética ira resultar, depois, na
pintura chamada de impressionista. No excerto do caderno 4 de Flaubert com a descrig¢ao do por
do sol em Korosko, ha uma referéncia ao reflexo do sol, ele escreve que “o Nilo vermelho de seu
reflexo se tornou cor de xarope de groselha”. Como Gautier, Flaubert se refere a interacdo das
cores e representa a paisagem mediatizada pela pintura da época, atendo-se a formas, tons e
planos, que ele organiza como quadros. Ele se apropria de formas textuais de Gautier, como
podemos observar nos excertos transcritos. Depois, em seus romances, desde Madame Bovary, ele
transforma essa apropriacdo em um estilo proprio, marcado por efeitos plasticos. Esses efeitos da
escritura de Flaubert, tais como a representacdo de planos, perspectiva e luminosidade, se
aproximam de técnicas de composicdo pictural. Flaubert explora elementos figurativos da
paisagem e formas abstratas, por vezes com padrdes geométricos, como linhas coloridas no céu.
Em cenas descritivas da viagem, frequentemente ele retoma os mesmos elementos da paisagem,
tais como palmeiras e montanhas, o céu e o caminho. De modo mais acentuado que Du Camp, ele
cria uma espécie de sintaxe de composicdo baseada no espaco e na organizacdo de elementos em
cenas ou quadros. Frequentemente ele se refere a relacdes entre os elementos segundo sua
posicdo no espaco, com efeitos plasticos que remetem a modos de composicao e estética pictural.

Flaubert alimenta sua imaginagao com o que observa da paisagem durante a viagem para o
Oriente. Predominam nos seus textos da viagem cenas sem o desenvolvimento de acdes
encadeadas. Ele constrdi imagens que funcionam de maneira autonoma, como quadros. Na palavra
quadro, empregada por escritores e pintores, transparece algo da correspondéncia entre as atividades
de escrever e pintar”. Contribui para a caracteristica de visibilidade desses textos da viagem de
Flaubert, que se constituem como fragmentos e cenas, a associacdo de duas praticas: observar e
escrever a partir de impressoes sensoriais, principalmente visuais. Tomando por base conceitos de
Philippe Willemart e de Merleau-Ponty, minhas reflexdes sobre a escritura de Flaubert contemplam
pulsdes que relacionam os atos de olhar e escrever. O estimulo que o escritor recebe pela pulsao do
olhar constitui um dos movimentos da Roda da Escritura, conceito desenvolvido por Willemart™®.
Em anotacdes de viagem, e de modo particular nas anotagdes do Oriente de Flaubert, visao e

8 GAUTIER, T. Histoire du romantisme. Paris: Gallimard, 2011, p. 212-213.

? RIBEIRO, L. A. O. Composi¢ao de quadros nas anotacdes de viagem de Flaubert e Delacroix. In:
Manuscritica.  Revista de Critica  Genétican. 28, 2015, p. 141 e 145. Disponivel em:
http://www.revistas.fflch.usp.br/manuscritica/article/view/2341. Acesso em 2 jun. 2017.

39 WILLEMART, P. Como entender o tempo légico na Roda da Escritura. In: ______. Psicandlise e teoria
literdria. O tempo logico e as rodas da escritura e da leitura. Sao Paulo: Perspectiva, 2014, p. 3-16.
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movimento estdo estreitamente relacionados a forma poética. Em diversos trechos de suas anotagdes,
é possivel verificar como o corpo de Flaubert intervém ou se integra a paisagem que descreve. Em
L'Eil etl'esprit, Merleau-Ponty descreve um sistema de trocas, o entrelacamento entre o ato de ver e
ser visivel, e entre visdao e movimento do corpo no espaco. Segundo Merleau-Ponty, a visao nao é s6
pensamento, o corpo esta presente e direciona o olhar, criando pelo movimento novas relagdes para
o que ¢é visto. O corpo desloca o ponto de vista e favorece angulos de visao ou recortes, o corpo se
coloca no espago e nio somente vé o espago. Assim, a localizacio e a mobilidade do corpo, e dos
olhos, possibilitam modificacdes no campo de percepcao visual®'.

Se o traco que evoca a qualidade do visivel no gesto de escrever é moldado, se nao
completamente, pelo menos em parte, por concep¢des estéticas, o olhar também é ato criativo
preparado por experiéncias que o antecedem, moldado em parte por expectativas. No caso de
Flaubert, seu olhar durante a viagem é preparado por inimeras leituras e a observacio de
quadros, que tém o Oriente como tema, e litografias que circulam em periédicos da época. Suas
anotacdes sdo impregnadas de representacdes discursivas e plasticas de escritores e pintores
europeus que foram para o Oriente.A mudanca de paisagem, especialmente ao por do sol, é um
tema que se repete em anotagoes de viagens para o Oriente, ao longo do século 19. Flaubert faz
uso dos lugares comuns de narrativas de viagem para estudar temas e experimentar efeitos.

Flaubert e Du Camp voltam para a Franca em julho de 1851. Em1852, Du Camp assume com
Arseéne Houssaye e Théophile Gautier a direcdo da Revue de Paris. Em1853, ele comeca a publicar
sua narrativa da viagem na revista. Ele também publica um conjunto de suas fotografias do Egito,
Nubia, Palestina e Siria em obra de dois volumes, precedida de um texto de introducao.
Diferentemente de Flaubert, que nao quis publicar um relato dessa viagem, Du Camp modificou
suas anotacdes para publicar em 1854 a obra intitulada Le Nil: Egypte et Nubie,na qual acrescenta
informacoes de suas leituras e discursos sobre o Oriente. Ele se interessa de maneira especial por
histéria e arqueologia. Ha na Biblioteca do Instituto da Franga, junto com suas anotagdes de
viagem, um conjunto de manuscritos com resumos e textos que ele copiou de egiptdlogos, tais como
Champollion, Prisse d’Avennes e Silvestre de Sacy. Em Le Nil, ele alterna impressdes com descricdes
arqueoldgicas e topograficas de templos e digressoes historicas. O livro é dedicado a Gautier, a quem
Du Camp se dirige durante a narrativa em forma epistolar. Curiosamente, Du Camp omite do relato
a presenga de Flaubert, como se nao tivessem ido juntos para essa viagem.

Se em anotacdes da viagem para o Oriente ha semelhangas no que Flaubert e Du Camp
escrevem, é diferente a maneira como cada um integra essa experiéncia em seus trabalhos.
Flaubert nao publica seus textos da viagem, que ele mantém como uma espécie de reserva de
formas. Em sua obra transparece a experiéncia fundadora de praticas que ele desenvolve durante
a viagem e que marcam sua maneira de escrever. Assim, determinados procedimentos de suas
anotacdes, como a organizacdo de elementos no espaco, se tornam tracos estilisticos. Meu
interesse pela nocao de intertextualidade, que se desenvolveu no contexto do estruturalismo e
estudos da producao textual, se refere a questdes de natureza poética, estilo e modos de escrever.
No caso de Flaubert, é um dos elementos centrais de seu trabalho com a linguagem. Ele se
aprimora no trabalho com o ja dito e ja escrito de maneira critica, se apropriando de férmulas
prontas e clichés, subvertendo modelos. Nesse artigo, faco uso da nocio de intertextualidade
ampliando seu sentido, de modo a abranger o didlogo entre as artes e a transposicao de formas
equivalentes a esbocos de desenhos em textos e esquemas, sem muita redaciao, com forte apelo visual.

31 MERLEAU-PONTY, M. L'(Eil et I'Esprit. Dossié de Lambert Dousson. Leitura de imagem de Christian
Hubert-Rodier. Colecédo Folio. Paris: Gallimard, 2006, p. 12-16.
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