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A ABORDAGEM EM CRITICA GENETICA oferece ao pesquisador a possibilidade de trilhar o caminho da volta. Seu
ponto de partida é o ponto de chegada representado pela edicio do texto definitivo, publicado, que veio a lume.
Munido de uma lanterna voltada para trds, naturalmente inseguro, vislumbra encontrar a motivacio da escrita em
seu estado de fibrica. Teme desencaixar as pecas encontradas, substituidas durante o percurso das reescrituras,
deixadas ao longo do trajeto, como bem demonstram as anotacdes de rascunhos, garatujas que se assemelham a
pecas com defeito e que deveriam ter sido eliminadas e ndo expostas ao olhar indiscreto. Esse aspecto paradoxal é

responsivel pelo surgimento da critica genética:

Os manuscritos, como ja dissemos, sao objetos escritos, em principio, para nio serem
lidos por ninguém. Virios foram os escritores que insistiram com veeméncia sobre o
aspecto privado de sua escrita. Mas por qué? Para quem eles, apesar de tudo,
conservaram seus manuscritos? Em todo caso, é a partir desse paradoxo que a critica

. )
genetica deve sua existéncia.

Ao escolher a obra critica de Henriqueta Lisboa, procurou-se o principio nio normativo da anilise dos
manuscritos literarios. Textos “esquecidos” como “A margem do manuscrito holandés”, interessam tanto quanto
os textos canodnicos da grande literatura. Opera-se uma dupla arqueologia ao exumar dois textos cujas edicdes ha
muito se esgotaram. Vigilia poetica’, de Henriqueta Lisboa e Manuscrito holandés ou a peleja do caboclo Mitavai com o
monstro Macobeba®, de M. Cavalcanti Proenga, sio consideradas obras raras, o segundo, inclusive, dispde atualmente
de apenas dois exemplares cuja consulta fica restrita ao ambiente das bibliotecas da UFMG. Um desses volumes
encontra-se no Acervo de Escritores Mineiros, nos arquivos de Henriqueta Lisboa.

Para o presente artigo, faz-se necessirio ainda identificar a natureza dos arquivos consultados. Os textos
datiloscritos, objetos da anilise, representam cépias finais, Ultimas reescrituras enviadas para a confeccio das
provas de edicio, ou configuram originais datiloscritos, primeiras versdes dos ensaios constantes em Vigilia

poetica?

" Doutorando em Estudos literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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E preciso definir o género desse prototexto, pois a andlise depender4 dessa certificagdo. Prototexto e dossié
genético sdo conceitos fundamentais para a compreensio da abordagem em critica genética: “o prototexto nio
designa a materialidade dos manuscritos, mas seu desdobramento critico tal como o geneticista pode reconstitui-
lo seguindo a cronologia das operagdes de concepcio e de redacio da obra”, observa Pierre-Marc de Biasi’.

Optou-se por identificar os datiloscritos como documentos de primeira versio, rascunhos tais como os
manuscritos de primeira mio. A escolha ndo é aleatéria. Baseado na importancia dada aos suportes pela anilise
genética, alids, uma contribuicio bem-vinda da antiga edética, verificou-se que os datiloscritos do texto A margem
do manuscrito holandés, estio impressos em um formato curioso. Sao meias piginas datilografadas, dispostas em
sequéncia onde se podem verificar as rasuras, as substituicdes, os acréscimos e as eliminacdes.

Esse detalhe pode ser contrastado com as piginas do outro datiloscrito, referente ao texto Pensamento e poesia
de Mdrio de Andrade, constante no mesmo volume de ensaios e objeto também da andlise a que se propde a presente
abordagem. As piginas concernentes a esse rascunho, por sua vez, ocupam toda a extensio da folha do papel oficio.
Henriqueta Lisboa seria, na concepcio do presente artigo e levando-se em consideracio o dossié genetico de Vigilia
poética, um “scriptor” cujos rascunhos seriam preenchidos ao som da méquina de datilografar e posteriormente
retomados pela autora e objetos de revisdo para acréscimos marginais, supressdes e substituicoes.

Assim, Henriqueta Lisboa nio apresentaria uma fase pré-redacional, com roteiros desenvolvidos e com
argumentacdo. Sua génese estaria centrada na estruturacio redacional. Para obras narrativas, o dossié documental
redacional é uma resposta a necessidade especifica da textualizacio. Como se daria essa fase em uma obra critica
como Vigilia poética? Eo que se tentard responder na sequéncia do presente artigo.

Antes, entretanto, uma rapida reflexio sobre o arquivo do escritor.

Henriqueta Lisboa pertence ao seleto grupo de escritores que preparou o arquivamento da prépria obra. Tal
afirmativa poderia afastar o olhar do pesquisador que se conformasse com a versio proposta pela autora, doravante
metédfora da prépria obra encerrada no arquivo. O encerramento do escritor aponta para a duplicidade presente
no termo “encerrar” que pode significar conclusio e conteido. Ao encerrar a obra, ou seja, ao reuni-la, o contetdo
passa a ter vida prépria. Vida que se alimenta das andlises que a obra reunida oferece pela via das interpretacdes,
pelas mais diferentes correntes criticas. Essa reflexdo leva a seguinte questio: a obra critica de Henriqueta Lisboa
deve ser reinterpretada nos mesmos moldes de sua producdo poética contida em seu arquivo? Em que a critica
genética pode contribuir para esse novo olhar?

A producio critica de Henriqueta Lisboa revela paralelos com sua producio poética. Seus textos nio sio
conhecidos. Indagada pelo aspecto hermético de seus poemas, a autora afirmou nio se preocupar com esse detalhe,
reafirmando, inclusive, preferir ser compreendida por poucos a tentar expressar-se de maneira diferente. Seu olhar
ao analisar obras de outros autores, de géneros diversos, procurou sempre o contetido poético. Parafraseando
Mallarmé, Henriqueta Lisboa afirmaria “de la poésie avant toute chose”.

Desejo de memoria. Memoria da fecundagio, da gestacio e do parto percorre o arquivo de manuscritos
literarios. Mas também o seu duplo oposto, sintetizado na pulsio de morte e destruicdo inerente a qualquer

arquivo. Derrida cunhou o termo Mal de arquivo para caracterizar a projecio da teoria das pulsdes nos arquivos:

E como se Freud nio conseguisse mais resistir 4 perversidade irredutivel desta pulsio
que ele nomeia aqui pulsdo de morte ou pulsido de agressio ou pulsido de destruicio,
como se estas trés palavras fossem, nesse caso, sindonimas. Mais tarde, Freud dird que
esta pulsdo com trés nomes é muda (stumm). Ela trabalha, mas, uma vez que trabalha
sempre em siléncio, nao deixa nunca nenhum arquivo que lhe seja préprio. Ela destréi
seu préprio arquivo antecipadamente, como se ali estivesse, na verdade, a motivacio

mesma de seu movimento mais caracteristico. Ela trabalha para destruir o arquivo: com

> BIASI, Pierre-Marc de. A genética dos textos. Trad. Marie-Héléne Paret Passos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2010, p.42.
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a condicio de apagar seus “préprios” tracos — que ja nio podem desde entio serem
chamados “préprios”. Ela devora seu arquivo, antes mesmo de té-lo produzido
externamente. Esta pulsdo, portanto, parece nio apenas andrquica, anarcontica (ndo
nos esquecamos que a pulsio de morte, por mais origindria que seja, nao é um principio,
como o sio o principio do prazer e o principio da realidade): a pulsdo de morte ¢, acima
de tudo, anarquivica, poderiamos dizer, arquiviolitica. Sempre foi, por vocacio,

silenciosa, destruidora do arquivo.®

A pulsio arquiviolitica, ainda segundo Derrida, seria encobridora, na realidade, da falta original e estrutural da
memoria. Memoria da morte. O texto derridiano instiga a procura pelos vestigios do desejo encerrados nos
arquivos. Talvez os rascunhos nio passem de projecdes do desejo. Uma vez reescritos, perdem pouco a pouco a
espontaneidade natural, cobrem-se com as formas de outros significantes mais elaborados, perdem-se ao longo
das margens, sdo encobertos por outros, mas permanecem latentes como a pulsio de morte.

O encontro com o arquivo de Henriqueta Lisboa também é um convite a especula¢io sobre o desejo e a

memoria. A psicanilise é um dos campos de interlocucio privilegiado da critica genética.

0 prototexto de Fensamento de Mario de Andrade

A ligacio entre Mirio de Andrade e Henriqueta Lisboa revela aspectos que extrapolam a simples admiracio
intelectual mutua. O convivio resultou em uma rica correspondéncia alimentada por diversas cartas e bilhetes.
Henriqueta Lisboa recebeu de Mirio de Andrade mais do que conselhos sobre poesia. Havia uma admiracio
reciproca e uma cumplicidade de confidentes. As cartas entre ambos foram publicadas e podem ser conhecidas
através da edicio preparada pela professora Eneida Maria de Souza’. O fato é que Henriqueta conhecia
profundamente a obra de Mdrio de Andrade e compreendia como poucos, sua concepcdo de obra de arte.

O texto publicado em Vigilia poética é um ensaio sobre aspectos do pensamento estético e critico de Mario de
Andrade. Todavia, o texto revela a admiracio pelo humanismo de Mirio, seu compromisso com os humildes e
deserdados da cultura oficial. Sua brasilidade acima de tudo.

A comparacio entre o texto publicado e o original datiloscrito poderia reforcar a hipdtese de que os
datiloscritos seriam parte de uma fase final de preparacio para a edicio em livro, chamada pela teoria genética de
fase pré-editorial. Percebe-se entre as versdes, uma quase auséncia de interferéncias, como se o texto publicado

tivesse seguido a trilha natural do rascunho. Abaixo reproduz-se parte dos dois documentos.

PENSAMENTO E POESIA DE MARIO DE ANDRADE

. Mario de Andrade, todos o reconhecem, a mais
importante figura do movimento modernista brasileiro.
Pelo que contém de revolucionario a sua obra literaria,

pela densidade de suas idéias e sentimentos revolucionarios,
pela fOr¢a irradiante e proficua de sua acao no sentido
de renovar o panorama cultural do Brasil. Isto, se apenas

considerarmos, historicamente, um dos aspectos de sua
complexa personalidade.

¢ DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma imprensdo freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001, p.21.
7 SouZzA, Eneida Maria de. Correspondéncia Mario de Andrade & Henriqueta Lisboa. Sao Paulo: Editora Petrépolis/Edusp,
2010.
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Fig. 01: Vigilia poetica, p.19.
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Fig. 02: Fo dactiloscrito. AEM/UFMG.

A imagem 01 corresponde a edicio tnica de Vigilia poetica, publicada pela Imprensa oficial do Estado de Minas
Gerais em 1968. A imagem 02 corresponde a primeira pigina do datiloscrito que se encontra no arquivo de
Henriqueta Lisboa localizado no Acervo de Escritores Mineiros (AEM), na Biblioteca Central da UFMG. Nota-
se, em referéncia ao titulo do ensaio, uma modificacio profunda em relacio ao datiloscrito. Essa constatacio
reforca a hipdtese de que Henriqueta Lisboa produziu seus textos diretamente sobre este formato, antecipando a
fase redacional, sem se utilizar de rascunhos manuscritos. A modificacio apresenta o acréscimo de uma estrutura
sintagmdtica com dois sintagmas nominais [SNs] - pensamento e poesia - que passam a figurar junto ao nome do
autor analisado (Mério de Andrade), formando nova cadeia de significacio.

Entretanto, tal modificacio se restringe a essa substituicio no titulo do ensaio. Os dois parédgrafos
correspondentes ao texto publicado e aos datiloscritos permanecem inalterados. A préxima alteracio se dara

apenas na pdgina 20 da edicdo publicada, como se pode verificar nos excertos abaixo:

Se atentarmos para a sua obra, poesia ou prosa,
verificaremos que éle se utilizou dos mais variados proces-
sos técnicos a servico da expressividade: infracdo as normas
gramaticais, alteracdes da construcido habitual da sintaxe,
concordancias psicologicas e ndo normativas, elipses, pleo-
nasmos, e eliminacdo de desajustes entre as formas estra-
tificadas e a alma da lingua no Brasil. TIsso possibilitou
a0 nosso escritor uma aventura espiritual de incalculavel
lranscendéncia.

Fig. 03: Vigilia poética. p.20.

: Se avenvarmos para @ sua obra, poesia ou prosa, verificaremos que
ele se utilizou uos mais variados processos técaicos a servigo da ex-
pressiviaade: dnfra¢ao a4z aormas pramaticais, alteragoes da construgdo
habitual da sintaxe, coacordancias psicoldogicas e nio normativas, e-
lipses, pleonasmos, itiminaqao de degajustes eatre as formas estrati-
ficadas e & alma da lingua no 31-&311‘*?W/'a9 nosso escritor
una aventura espiritual de incalculavel transceandéncia.

Fig. 04: Fo datiloscrito. AEM/UFMG.

A imagem 04 mostra uma rasura de substituicio. A correta identificacdo da modalidade de rasura contribui

para a andlise estilistica do manuscrito, no caso do presente estudo, seu datiloscrito:

Vigilia poeética: Uma abordagem da estruturacdo redacional do texto critico de Henriqueta Lisboa 106



Manuscriticag n. 31 « 2016 Atelié
revista de critica genética

Pode-se decompor a rasura de substituicio em duas entidades distintas: de um lado, o
risco, que desencandeia um protocolo de supressdo ao riscar um segmento jé escrito; de
outro, a inscricio de um segmento substitutivo, destinado a ocupar o lugar do segmento
riscado, inscri¢do ulterior que, sendo assim, nio remete mais a rasura, mas constitui
como um tipo de acréscimo. De um ponto de vista 16gico, a rasura de substituicio deve
entdo ser considerada como um processo integrado que combine risco e acréscimo. Se
o segmento substitutivo for nulo, a rasura de substituicio torna-se rasura de supressio.
Se o segmento substitutivo for (exata ou aproximativamente) igual ao segmento
riscado, falar-se-4 em substitui¢do lugar por lugar. Se o segmento substitutivo for mais
curto que o segmento riscado, poderad ser um caso de substituicio por elipse. Enfim, se
o segmento substitutivo for mais desenvolvido que o segmento riscado, podera ser

reconhecido um caso de substituicio por acréscimo.®

A alteracio verificada ndo interferiu profundamente na producio de novo sentido para a frase. Foi necessiria,

entretanto, a reorganizacio da frase em novo periodo. O termo substituido pode caracterizar aquilo que Biasi

chamou de “substituicio lugar por lugar”. Na redac¢do primeira o termo possibilitaram foi substituido por <Isso

possibilitou>. Detalhe que pouco acrescenta ao sentido da primeira redacdo. Os exemplos seguintes confirmam a

mesma tendéncia:

AléRio a preconceitos de métrica, utilizou-se dos mais variados rit-

QoS

4 L4 - . _’ .3 W &
comuns, até longos versicules arblirarios. LXpPEl
e cadencias novas,

hurpe jado-, superposigao de lLrases melodicas ou polifonia

3 P > 1Ias 0 ea I iidas
desde os esquemas dependentes da assoclagao de duas ou tres midlaas

rimentou melodias simples

combinacoes de sons Simultaneos ou harmonicos -acorde

.
oetica, segun-

do sua prSVria discriminagao. A exeuwplo, um Verso nelodico:

"aqueles olhos matinais sem nuvens" .

Jii verso harmonico:

las antigas.

Fig. 05: Fe datiloscrito. AEM/UFMG.

8 BAsl, Pierre-Marc de. Op. cit., p.73.
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Alheio a preconceitos de métrica, utilizou-se dos mais
varindos ritmos, desde os esquemas dependentes da associa-
cho de duns on trés medidas comuns, até longos versiculos
nebitrarvios, Experimentou melodias simples e cadéncias
novas, combinancoes de sons simultineos ou harmodnicos —
neorde hnrpejndo superposicio de frases melddicas ou
pollfonin  podtien, segundo sun propria  diseriminacgiio. A
exomplo, i verso melddico:

“agublon olhos muetinals sem nuvens™,

i verso hinermboleo

UAdeua! YVowane smbors! Niao sel pra onde vou!”

L vorno polifanten
el neomensardvel, tarde vasta®,

Eron e monm Odthmon Hveon Lira Paulistana inspi-
Podlo e Maethm Codas, Jogeal de Vigo, apresenta em maioria

e e

versos metrificados e rimados, acompanhando o processo pa-
ralelistico galego-portugués, isto sem perda de vitalidade, em
razito do forte sabor do estilo e da influéncia correlativa do

nosso folclore. Em verdade, o espirito ndévo reanima férmu-
las antigas.

Fig. 06: Vigilia poética, p.21,22.

A imagem 06 espelha o contetdo do datiloscrito. Uma alteracio de cunho ortografico: Alehio é substituido
por <Alheio>, na sua é substituido por <em>. Se as modificacdes representadas pelos rascunhos datiloscritos pouco
acrescentam a obra editada, quais seriam entdo suas significacdes para a anilise da fase redacional em que se
concentra o estudo proposto?

Uma resposta possivel estaria na relacio do autor com o tema de seu ensaio. Nota-se que nas reprodugdes
dos versos usados, as aspas indicam trechos de poemas de Mario, mas estdo dispostos como citacdo direta sem
alusdo a fonte. Os exemplos seriam a maneira pela qual a ensaista Henriqueta Lisboa fizesse uma concessio a
“Prisioneira da noite”, termo carinhoso com o qual Mario de Andrade costumava iniciar suas cartas a amiga. Sao
evocacdes dos versos tais quais estes lhe vinham a4 memoria afetiva. A ideia de que Henriqueta Lisboa tenha
produzido esse ensaio de um s6 jorro pode ser corroborada pela quase auséncia de corre¢des no texto publicado.
Para uma resposta definitiva, faz-se necessirio comprovar o método de composicio do “Scriptor” Henriqueta
Lisboa, tentar localizar seus datiloscritos definitivos enviados a Imprensa Oficial. Todavia, o leitor atual se vé
diante de documentos que comprovam o processo de formacio da escrita. Esta se desenvolve em um ritmo que sé
os manuscritos ou, como no presente estudo, os datiloscritos sio capazes de revelar. O texto relativo ao
pensamento e a poesia de Mario de Andrade mostra um processo cujo ritmo sugeriria uma espécie de ilusio
enunciativa, ou seja, tem-se a impressio de que o datiloscrito é preenchido na presenca do leitor. Mas como seria
possivel tal operacio?

Talvez a resposta estaria na confrontacio entre o oral e o escrito. Em um nivel mais elaborado, entre a
enunciacio oral e a enunciacio escrita. Nesse caso, poderia se afirmar que a génese transcrita estaria mais proxima

da enunciacio escrita dado o suporte material do datiloscrito. Entretanto, quando se pensa no ritmo atribuido ao

Vigilia poeética: Uma abordagem da estruturacdo redacional do texto critico de Henriqueta Lisboa 108



Manuscriticag n. 31 « 2016 Atelié
revista de critica genética

texto, na quase auséncia de modificacdes, este se identifica mais com a enunciacio oral presente em uma prosa
bem articulada e precisa, a qual muitas vezes se percebe em conferéncias e comunicacdes académicas em cujo ritmo
seria possivel, inclusive, identificar a pontuacio caso essa enunciacdo fosse posteriormente transcrita. Essa
hipétese nao descaracteriza o principio da enuncia¢io escrita pautado pela auséncia de um interlocutor capaz de
interferir no curso da enuncia¢io, mas atesta a presenca de um interlocutor capaz de testemunhar a escrita em
processo, apesar de sua anacronia no tempo e no espaco. Para ilustrar essa possibilidade de leitura, colocam-se em

evidéncia, dois principios norteadores da andlise genética:

[...] O primeiro consiste em admitir que o “resgate genético” ndo visa a alcancar “o
funcionamento real”, mas é, quando muito, uma simulacio, um ato de construcio
cientifica, onde, a partir de um observavel, o pesquisador formula hip6teses com as
quais analisar e interpretar um processo de escritura. O segundo principio consiste em
recorrer as especificidades do escrito que de fato ajudam a traduzir vestigios materiais

em operzu‘,;ées.9

Os vestigios do escrito podem levar a uma hipé6tese da enunciacdo oral? Como distinguir o oral do escrito?

Observa-se o problema a luz da critica genética:

Quais sdo essas especificidades pelas quais a producio escrita distingue-se da produc¢io
oral? Em primeiro lugar, toda escritura consiste em inscrever significantes graficos num
dado espaco, no qual o negro do tracado destaca-se no branco das paginas ndo escritas.
Em segundo lugar, a escritura estende-se num espaco bidimensional, enquanto o oral
produz-se conforme a linha unidimensional do tempo. Em terceiro lugar, a escritura
efetua-se na maior parte do tempo na intimidade e soliddo de um escritério, portanto,
na auséncia do co-enunciador que, no oral, esti sempre presente para intervir ou para
cortar, corrigir e modular o curso da producio. O escrito tem a particularidade de que
o enunciador enuncia na auséncia do leitor e que o leitor 1é quando o enunciador tiver
desaparecido atrds do livro publicado. Trata-se, portanto, de uma comunica¢io
duplamente diferenciada; producio e recep¢do, que no oral sio praticamente

coincidentes e aqui sio separadas.'’

Essa possibilidade de leitura “anacronica” estd em consonédncia com o pensamento de Georges Didi-
Huberman, o qual acredita que o anacronismo é o modelo capaz de ler o passado em consonéncia com o presente.
A imagem é um elemento fundamental na concepcio de obra de arte. Esse principio une os pensamentos de
Henriqueta Lisboa e os de Didi-Huberman. Nessa confluéncia, o pensamento de Mario de Andrade também se faz
presente.

A imagem poética é tema recorrente nos ensaios de Henriqueta Lisboa. Em “Poesia, imagem da realidade”,

ensaio presente no volume Convivio poético (1955), ela assim define a poesia como imagem da realidade:

Imagem quer dizer “reproducio, no espirito, de uma sensac¢io, na auséncia da causa que
a produziu”. E nio apenas “reflexo de um projeto no espelho”. [...] A imagem presente
no espirito (a célebre imagem de Hegel) tornou-se pléstica, perceptivel ao artista, que é

o primeiro a surpreender-se, com a transformacao. Fez-se igualmente acessivel a outras

? GRESILLON, A. Op. Cit., p.199.
19 Idem, 200.
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criaturas porque, além da plasticidade que a torna senio visivel, pelo menos
contemplével, ela possui 0 movimento incessante de que o ser humano a dotou, essa

capacidade de ser recriada pelo leitor."’

A recriacio citada no trecho transcrito pode ser entendida como remontagem na acepcio particular que lhe
confere Didi-Huberman. Percebe-se que a definicdo reproduzida entre aspas no excerto acima, aponta para uma
definicio da imagem calcada na ideia de meméria platdnica, ou antes, na confusio entre memdria e imaginagao,

como alerta Paul Ricceur:

O problema suscitado pela confusio entre memoria e imaginacio é tdo antigo quanto a
filosofia ocidental. Sobre esse tema, a filosofia socritica nos legou dois topoi rivais e
complementares, um platonico, o outro aristotélico. O primeiro, centrado no tema da
eikdn, fala de representa¢do presente de uma coisa ausente; ele advoga implicitamente
o envolvimento da problematica da memoéria pela da imaginacio. O segundo, centrado
no tema da representacio de uma coisa anteriormente percebida, adquirida ou
aprendida, preconiza a inclusdo da problemética da imagem na da lembranca. E com

essas aporias da imaginacio e da meméria que nos confrontamos sem cessar.'*

O interesse em trazer para o debate o pensamento de Didi-Huberman estd no seu olhar peculiar sobre a
reconfiguracio do passado a partir da imagem. Diante da imagem, afirma Didi-Huberman, “o presente pode, de
repente, se ver capturado e, 20 mesmo tempo, revelado na experiéncia do olhar”"”.

Didi-Huberman parte da imagem de um antigo afresco de Fra Angelico, Madona das sombras, localizado no
convento Sao Marcos, em Florenca, para realizar sua arqueologia da imagem. O olhar arguto do especialista em
histéria da arte deparou com elementos surpreendentemente contemporaneos da arte abstrata. O historiador da
arte se pergunta como “um objeto — ou um questionamento — histérico novo pode emergir tdo tardiamente num
contexto conhecido, tdo bem “documentado”, como se diz, quanto o Renascimento florentino”?!*

Pode-se pensar em uma atualizacdo desse porte a partir da leitura do datiloscrito referente ao pensamento e a
poesia de Mério de Andrade? Trazer esse “texto em processo” para o tempo presente seria uma operacio de
remontagem? O datiloscrito, nesse caso, [in]surge como imagem anacrénica da escrita em processo.

Além da poesia, Henriqueta Lisboa se interessava por arte em geral, sobretudo pintura e escultura. Alids, ela
também pintava. Em seu espaco no AEM, consta sua assinatura em uma tela com motivo de natureza morta. A
ensaista mineira escreveu textos criticos sobre a pintura de Orlando Castafio e sobre a escultura de Fausto Alvim.
Ha ainda, em sua obra poética, poemas relativos a obras de artistas como Portinari e Petrénio Bax (“Visdo de
Portinari” e “Roteiro de Petronio Bax”, ambos do livro Miradouro), Dardé (“Christ aux outrages de Dardé”, do livro
A face livida).

Em Vigilia poética (1968), Henriqueta Lisboa retoma sua concep¢io de imagem poética:

O poeta caminha pela imaginacdo. A faculdade construtiva supde algo que os sentidos
hajam apreendido por sugestio de experiéncias anteriores, ou misteriosamente

vislumbrado. A imagem derivada dos sentidos, nascida da memoria por incitacio de

"' LisBOA, Henriqueta. Convivio poético. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1955, p. 83-84.

12 RICEUR, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2007, p. 27.
'3 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte, Editora UFMG, 2015, p. 16.

1 1dem, p. 17.
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conhecimento anterior, quer dizer, a imagem externa, objetiva, se une a pura imagem
espiritual, fluxo do subconsciente, fator metafisico; e ambas perfazem e complementam
o mundo da imaginacio. A primeira, ligada a elemento sensitivo, pode pervagar entre
as nuvens, ao sabor da atmosfera, a incalculdveis distincias, sem que deixe de
reencontrar, no devido momento, suas raizes na terra. A segunda, etérea, sem
dimensdes plausiveis, resolve-se musicalmente no tempo, efeito ou causa de irradiadora
tangéncia, entre o visivel e o inefavel. Encontra-se além da metdfora: na esséncia mesma
da poesia. Assim, no poema, a imagem significa vibracdo interior; inversamente, tal

vibracio provém da imagern.15

Em consonincia com o pensamento de Didi-Huberman, a imagem se irradia diante do tempo, como se
percebe também na conferéncia “Poesia, minha profissio de fé”:

Irradiacio e envolvéncia do poema, classificado este como objeto-sintese, a imagem nio
é um objeto a parte, nido se destaca do conjunto poemitico, é sua mesma dura¢io
continua, através da memoria ou da previsdo. Representa o passado pelo devir, assim

também o devir pelo passado.'®

O estudo da génese pode modificar a ideia cristalizada que se tinha de determinado autor ou de
determinada obra. A leitura do ensaio de Henriqueta Lisboa contribui significativamente para atualizar a recepcio
da obra de Mario de Andrade. Ao aproximar a leitura de Mdrio de Andrade a do contemporineo Didi-Huberman,

o trecho presente em Vigilia poética é atualizado e ganha novos elementos para a sua anilise:

Tanto pela fatura como pelo assunto, coincide muito a sua obra com a de Portinari. Sdo
estreitas as afinidades que os unem dentro do realismo estético. Do pintor dizia o poeta:
“Nio é pela intencio de fazer nacionalismo que ele se aplicou aos seus temas favoritos,
o café, o morro, brinquedos infantis, o Sdo Jodo, a jangada. Tais assuntos nascem apenas
de uma constancia imperiosa de sua personalidade; e ele os deforma, os sintetiza
principalmente, sem a menor preocupa¢io documental”. Também o poeta carrega um
substrato nacional, uma potencialidade brasilica; a cor da terra, o vermelho barrento, o
verde-escuro das matas cerradas simbolizam seu mundo imagindrio, em sintonia com

o mundo externo.'”

A leitura do datiloscrito inspira novas atualizacdes da obra de Henriqueta Lisboa e de Mério de Andrade.
A ideia de que o ensaio foi produzido como uma conferéncia cuja enunciacio é retomada anacronicamente,
possibilita tecer novas hipéteses para os textos em que essa enunciacio é atualizada pelo Agora da leitura. A

remontagem é uma operacio anacronica. O estudo da génese também.

0 Pfofm‘exia de A wargem do wanuscrito holandés

'S LISBOA, HENRIQUETA. Vigilia poética. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1968, p. 08.
16 1.1sB0A, HENRIQUETA. Vivéncia poetica. Belo Horizonte: Editora Sdo Vicente, 1979, p. 14.

7 LISBOA, Henriqueta. Vigilia poeética. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1968, p.26.
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A margem do manuscrito holandés é um ensaio que procura mostrar as qualidades do texto de M.
Cavalcanti Proenca e suas semelhancas com o candnico Macunaima. Tal qual o cldssico do modernismo, O
manuscrito holandés ou a peleja do caboclo Mitavai com o monstro Macoeba, é uma obra fundada na intertextualidade.
Seu alcance como representante da grande literatura é inegivel. Henriqueta Lisboa chamou-lhe poema e procurou
estabelecer as linhas gerais de seu trabalho de composicao.

A comparagio entre os datiloscritos de A margem do manuscrito holandés e o texto publicado em Vigilia
poética revela uma profusio maior de interferéncia no texto publicado. Abaixo um exemplo dessa intervencio.

A MARGEM DO MANUSCRITO HOLANDES

Espléndida satira a sombra de larga poesia eis o
(que encerra Manuscrito Holandés ou a peleja do cabocelo
Milavai com o monsiro Macobeba, de M. Cavalcanti Proen-
¢an. Criaram os preliminares da obra saboroso aparato em
(que se percebe, talvez por sugestao, o gesto caboclo,
sonso, meceio timido, bem caracteristico da indole
bem  juslaposlo ao clima da narrativa.

meio
do herdi,
Buscando devol-
ver a Jurueba a parlenda casualmenle encontrada a beivas
mar no bdéjo de uma garrafa, parece o autor eximir-se da
responsabilidade do texto. Nao o faz apenas para agugar
n curiosidade do leitor. Deseja éle esclarecer, é de su-
por-se, ue certos eventos da efabulacao nao lhe
cem  originariamente mas, sim, a nossa

Fig. 07: Vigilia poética.p.85.
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Vigilia poética: Uma abordagem da estruturacdo redacional do texto critico de Henriqueta Lisboa 112



Manuscriticag n. 31 « 2016 Atelié
revista de critica genética

Percebe-se em relacido ao texto anterior, “Pensamento e poesia de Mario de Andrade”, uma intervencao
mais significativa no texto publicado. No incipit, representado, geralmente, pela frase inicial do texto, as
substituicoes, de fato, alteram o sentido da expressio. O adjetivo auténtica é eliminado. A supressio do elemento
sem a substituicio representa uma op¢io de enxugamento do texto, tornando-o mais leve, sem a dupla adjetivacio
inicial. E uma substituicdo tipica da fase redacional, posterior 2 fase pré-redacional, inexistente no texto cujo
assunto era Mirio de Andrade. Em seguida, h4 a substituicio verbal, revela <encerra>. O verbo encerrar, apesar
de sua duplicidade, como se afirmou na introducio desse artigo, é mais contundente que o anterior revela e estaria
mais préximo da experiéncia de leitura do texto de Cavalcanti Proenca. Outro fato corroborador da hipétese de
que se trata de datiloscritos auténticos, seria o uso do itdlico na edicio publicada, mas ausente no datiloscrito.
Nesse, a ensaista sublinhou o titulo com o recurso disponivel na mdquina de escrever. Em seguida, hd outra
substituicio verbal, reconhece < percebe>. Aqui, o efeito é o oposto da substituicio anterior, pois <percebe> é
menos enfitico que reconhece, substituicio tipica de revisio de leitura.

As piginas seguintes da edi¢io revelam uma maior intensidade na reescritura do texto datiloscrito.
Substituices de longas sequéncias sintagmaticas, supressdes e reordenamento de periodos inteiros marcam a
diferenca entre o prototexto e sua edicio definitiva. Abaixo, uma mostra desse intenso trabalho de reescritura.
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Fig. 09: Fe dactiloscrito. AEM/UFMG.
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Fig. 10: Vigilia poetica. p.85.

Nesse trecho do datiloscrito, o seguimento eliminado e no substituido, é representado pelos caracteres
xxxxxxxX. Impossivel de se afirmar qual seria o contetido sem o auxilio de uma pericia técnica capaz de refazer o
tracado inicial do referido trecho. Entretanto, pode-se especular sobre a natureza de tal substituicio. A eliminacio

de um trecho tao significativo pela sua extensio poderia representar o momento de retomada da leitura. Uma vez
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refeito o itinerario, verificou-se que havia uma enumeracio em excesso, optou-se, entio, pelo atalho para se chegar
a frase realmente detentora de significacio. No mesmo pardgrafo, logo em seguida, hé a eliminacdo do sintagma
formado por um SADV e um SAD]J (sintagma adverbial/ sintagma adjetivo), extraordinariamente artistico,
tornando o texto menos carregado.

A guisa de conclusio, o cotejamento da edicio publicada e seu datiloscrito mostra um maior volume de
reescritura em relacio ao texto de M. Cavalcanti Proenca. Nessa comparacio, percebe-se que a enuncia¢io da
palavra escrita deixou vestigios que apontam para o processo de construcio do texto calcado na légica da
enunciacio da lingua escrita, em consonancia com um leitor também pautado pela mesma l4gica, ou seja, por uma
recepcao a posteriori.

A abordagem de textos através do olhar da critica genética abre um escopo maior para se analisar aspectos
neglicenciados por outras correntes criticas que ndo levam em conta o trabalho anterior ao texto final e publicado.
Com o intuito de refazer os passos iniciais do processo de criacio, a pesquisa adquire o cariter interdisciplinar
necessario ao estabelecimento de uma génese da escrita.

Apesar de amplos, os caminhos, entretanto, se bifurcam. O texto pscanalitico se encontra com a anélise
dos estudos culturais, a teoria do fim do autor, de repente, se vé em contraste com a revitalizacio do sujeito
autor/ scriptor. O anacronismo pode se revelar um atalho para o presente. Nada é neglicenciado, tudo é levado em
consideracdo quando se trata de acrescentar a andlise literdria seu componente genético que intensifica sua
compreensao.

Os arquivos, condicio sine qua non para a existéncia da abordagem genética de textos, também possuem
sua propria teoria e muitas vezes trafegam na contramio dos estudos genéticos e sio objetos de polémicas como a
que envolveu Derrida e os tedricos da critica genética.'®

Os arquivos de Henriqueta Lisboa esperam por esse olhar desafiador, mas capaz de revelar aspectos
inusitados de sua obra, o que certamente ocorrerd com a vontade de pesquisar sua génese. Por ora, se pode entrever
que o trabalho de escrita que leva ao texto definitivo, pleno de significacdo e livre de seu criador, ocorre

concomitantemente com a figura do scriptor.
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