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Sobre o uso das wiarcas de selecio e edicio em folbas de contato e wpia
de trabalbo va riacio fotogrifica
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Edson do Prado Pfutzenreiiter’

A CRIACAO FOTOGRAFICA RELACIONA-SE intimamente com o que Francois Soulages’ denominou de
fotograficidade. A fotograficidade é a articulacio entre o irreversivel, a obten¢do da imagem fotogréfica (analdgica
ou digital), e o inacabavel, o trabalho apds o registro da imagem. Em torno da conjuntura estética da
fotograficidade, trés realidades parecem especificar a fotografia: as condicoes de obtencio de uma foto, a foto em
si e as condi¢des de possibilidade de uma foto. No que tange a foto em si e as possibilidades de uma foto, a folha
de contato pode ser apontada como elemento significativo no trabalho de selecio e edicio da imagem”.

Os negativos, ap6s a revelacio, sio acondicionados em print files’ e isso possibilita a catalogacio da producio
por identificagio de data, nome do fotdgrafo e tema. Uma sequéncia de negativos dispostos sobre o papel
fotografico, normalmente seis tiras com seis fotogramas em cada tira, sensibilizados com a luz do ampliador por
um determinado tempo, resultam em miniaturas de imagens positivadas do filme 35mm e médio formato. Esse
tipo de impressio por contato direto é conhecido como prova de contato ou copido fotografico®.

As imagens miniaturizadas de determinada série de negativos oferecem uma visio parcial das condices
técnicas dos registros fotograficos, uma vez que o mesmo tempo de exposicio a luz é utilizado para positivar todas
as imagens contidas no rolo fotogrifico. Com isso, ndo sio consideradas as especificidades técnicas de cada
imagem, visto que uma determinada fotografia pode aparecer mais clara ou mais escura na folha de contato do que
seria na ampliacio unitdria. Apesar dessa restricio técnica, considera-se que a forma ideal de se armazenar um
trabalho fotografico analdgico é manter os negativos acompanhados de suas respectivas folhas de contato para se
ter acessivel uma visdo geral do que foi fotografado, mesmo que essa folha possibilite uma visdo parcial das imagens
sem comprometimento estético. Sem a sequéncia fotografica impressa no copiio dificulta-se o processo de edicio,
uma vez que o fotégrafo terd que olhar fotograma por fotograma sob a luz para verificar o assunto registrado no
filme, nem sempre sendo capaz de observar todos os detalhes da imagem.

A disposicio dos fotogramas na folha de contato normalmente obedece a ordem de registro sequenciado na
camera. Como observado por Francois Soulages’, a folha de contato também pode ter uma forma temporal que

nio é necessariamente a linear, cronolégica ao tempo sequencial de registro. Em uma folha de contato publicada
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* Selecionar uma imagem é a operacio de escolha que se materializa inicialmente na marcacio das opcdes pretendidas. Editar
é preparar para a publicacdo. A edicio fotografica também se relaciona ao ato de adequar, modificar, interferir na imagem.
Cf. SPINELI, Patricia Kiss. A potencialidade da folha de contato como investiga¢do fotografica. Revista Manuscritica, Sio Paulo,
n. 26, 2014.

> Os print files sio folhas transparentes para armazenar os negativos protegendo-os de sujeira, poeira e riscos. Normalmente
essas folhas tém alta transparéncia e por isso nio é necessario retirar o negativo de dentro para visualiza-lo.

® Lew1S, Eleanor. Darkroom. New York: Lustrum Press, 1977.

7 SOULAGES, Francois . Estética da fotografia: perda e permanéncia. Sio Paulo: Senac, 2010.
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em Gilles Caron: repérter® do fotojornalista francés Gilles Caron, a disposicdo dos negativos apresenta a seguinte
ordem: 14-19; 20-25; 2-7 e 8-13, nio sendo essa nem a ordem que as imagens foram registradas e nem a ordem
do tempo. Para Soulages’ esse é um corpus particular do fotégrafo que o influencia na selecio das fotos a serem
copiadas.

Uma outra situac¢do plausivel é a disposicio na mesma folha de miniaturas que nem sempre foram registradas
no mesmo filme ou no mesmo espaco/tempo. Verifica-se com isso a flexibilidade do uso do procedimento do
contato para a visualizacdo e edi¢do das imagens, inclusive a articulacio de diversos negativos na mesma folha.
Esse tipo de escolha multiplica-se infinitamente por ocasido de todas as operacdes possiveis'’.

A abordagem das caracteristicas da folha de contato indica ser essa uma ferramenta de trabalho do fotégrafo
que proporciona vistas do contetdo registrado no negativo para futura selecio do material. Para o fotégrafo Bruce
Gilden, as folhas de contato no processo da fotografia analdgica sio imprescindiveis para a edicio das imagens:
“Quando examino uma folha de contato, sigo a ordem de 1 a 36. Assinalo as de que gosto e, a menos que algo
realmente salte da pagina, revejo uma por uma para determinar qual é a melhor™"".

O objetivo do presente artigo é descrever e discutir os cddigos visuais surgidos na pratica do trabalho
fotografico e adotados — tanto por fotdgrafos quanto por editores de imagem — para comunicar indicacdes de
escolha e de edicio de fotografias através das folhas de contato. O artigo ainda aborda as anotacdes empregadas

nas cépias de trabalho para indicar procedimentos de edi¢io da imagem no momento da copiagem '*.

Funcoes essencinis das folbas de contato

A funcio do contato como ferramenta na fotografia analégica é reunir na mesma folha os acontecimentos de
todo o filme negativo, assegurar ao fotégrafo a organizacio e visualizacio ripida de toda a sua producio e verificar
as imagens do filme antes de amplid-las'’.

Segundo Michel Wiedemann, o contato, reunindo em uma unica folha miniaturas de um filme inteiro, é a
combinacio de virias inovacdes. Ha fortes indicios de que seu uso tenha sido inicialmente disseminado pela pratica
do fotojornalismo. No documentério A grande tradicdo do fotojornalismo, Contatos, Vol.1 em uma série de conversas
filmadas sobre fotografia e na introducio do livro Magnum Contatos, Kristen Lubben deixa claro a importincia da

folha de contato como uma forma de trabalho:

Este volume acompanha a evolucio e o abandono de uma forma de trabalho que era tio
onipresente a ponto de ser vista como parte inevitivel e inextricivel do processo
fotogréfico: o uso das folhas de contato como registro do que foi fotografado,

. T . . 14
ferramenta paraa edlgao e indice para um arquivo de negativos.

Atualmente, o contato analdgico vem sendo substituido por outras formas digitais de apresentacio do material

registrado. Com o advento da fotografia digital e a ampliacio do seu uso a partir dos anos 2000, as folhas de contato
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!2 Este artigo é resultado da pesquisa de doutorado em andamento no Programa de Pés-graduacio em Artes Visuais da
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'3 \WWIEDEMANN, Michel. La planche-contact et sa préhistorie. In: Les Cahiers de la Photographie numéro 10 (2éme trimestre
1983) : Les contacts Broché, 1983.

14 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit., p. 9.
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impressas tém se tornado cada vez mais obsoletas, ainda que alguns fotégrafos continuem a usar desse expediente
como recurso para visualizacio, andlise e selecdo de seu trabalho.

Dada a presenca do contato fotografico analégico durante o século XX e comeco do XXI, existe um material
significativo e ainda inexplorado com potencial para averiguacdes quanto aos aspectos criativos no campo da
fotografia. Como supracitado, através da folha de contato é possivel observar os comentdrios, as escolhas e as
sequéncias a partir das quais, muitas vezes, o fotégrafo selecionou apenas uma fotografia.

Para Alain Fleig'’, pela maneira com que os fotogramas sio impressos na folha de contato, formando uma
sequéncia de acordo com a ordem de disparo da cimera, o copido pode ser visto como uma prancha de leitura.
Essa leitura, além de permitir a escolha de uma imagem para publica¢io, também demonstra uma parcela do
universo fotografico de determinado fotégrafo e, consequentemente, parte de seu processo de criagio.

O fotdégrafo William Klein ressalta que:

Folha de contatos: 36 exposicoes. Seis tiras de seis fotografias tomadas uma depois da
outra. Voce 1¢ as tiras da esquerda para a direita, como se fosse um texto. E o didrio do
fotdgrafo. Vocé vé o que ele viu através do visor, suas hesitacdes, seus sucessos, suas
falhas, suas escolhas. Ele escolhe um momento, um angulo. Escolhe outro momento,
outro angulo. Ele insiste. Ele para. E raro ver os contatos de um fotégrafo. S6 vemos a
imagem escolhida, nio vemos o antes ou o depois, como numa folha de testes. O que
voceé sabe do trabalho de um fotégrafo? Uma foto, digamos, tirada a 1/125 de segundo.
Uma centena de fotos, digamos 125, jd é uma obra. Mas podemos dizer também que
isso corresponde a apenas um segundo. Vejamos mais, digamos 250 fotografias, uma
obra considerdvel — dois segundos. A vida de um fotégrafo, até mesmo de um grande

fotégrafo, corresponde a uns poucos segundos.'®

As folhas de contato podem ser vistas como um documento de processo, aqueles documentos que contém
sempre a ideia de registro'’. Assim, o estudo do contato possibilita a analise do percurso criativo do fotégrafo e as
caracteristicas peculiares de cada profissional. Explicita, mesmo que parcialmente, o pensamento do fotégrafo
quanto ao seu processo de criacio demonstrando elementos que foram concretizados em imagens (no negativo).
Através das folhas de contato pode-se identificar se determinada imagem teria sido montada ou se fora obra do
acaso e se o fotografo teria percebido o potencial de uma cena e trabalhado com afinco para chegar a imagem final
bem-sucedida. As simbologias grafadas no contato revelam nio apenas as fotografias selecionadas como
representacio da obra como também as imagens da sequéncia que foram por algum motivo renegadas. Para o
fotégrafo David Hurn: “As melhores imagens sé ficam ébvias depois que vocé olha as folhas de contatos. A imagem
poderia ser melhorada caso desse um passo para frente ou para tras? Qual seria o resultado caso tivesse tirado a

foto um momento antes ou depois”'®.

15 FLEIG, Alain. Les jeux de la bande. Les Cahiers de la Photographie, n. 10 (2éme trimestre 1983), Les contacts Broché, 1983.
16 CoPANS, Richard; NEUMANN, Stan. Contatos, Vol. I: a grande tradicio do fotojornalismo. 2005. 1 DVD, color (156 min).
17 SALLES, Cecilia. Gesto inacabado: processo de cria¢do artistica. Sdo Paulo: Intermeios, 2012.

'8 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit. p. 151.
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Morcacses recorrentes was folbas de contato

Daniel Ferrer'’, ao discorrer sobre desenhos do artista Eugéne Delacroix, diz ser natural que dois sistemas
semioticos, o verbal e o pictdrico, incidam sobre as folhas de desenho. Nos copides, a naturalidade da incidéncia
do verbal e do pictérico também é observada. Os sistemas verbais sio as informagdes técnicas préprias do filme
impresso no copiao: nimero do fotograma®’, marca e tipo de filme. Os pictdricos sdo as inscricdes graficas
inseridas a posteriori pelos fotégrafos e/ou editores como um cédigo visual para indicar as imagens selecionadas
para ampliacdo e eventualmente alguma corregio.

E préprio da folha de contato: a separacio entre os pontos de vista de um fotograma ao outro em um
espacamento ritmado (constante), fundo preto, diversidade da escala de cinza ou espectro cromético e exposicio
de um fotograma a outro. Dessa forma, temos como informagcdes particulares do contato (figura 1):

(1) uma informacio imagética: cada fotograma e o contetido das imagens;

(2) uma informacio temporal: a sequéncia que separa um fotograma de outro e

que expressa a sequéncia do disparo;

(3) uma informacio verbal: o tipo e a marca do filme, e a numeracio do fotograma;

(4) uma informacio de qualidade técnica: exposicio do fotograma (superexposto, subexposto, exposicio
equilibrada);

(5) uma informacio grafica: anotacdes verbais e visuais inseridas na folha, além de simbolos gréficos.

(3) Informacdo verbal:

(1) Contetdo da imagem marca e tipo de filme (5) Informacdo grafica
inserida a lapis

(3) Informacdo verbal:
nimero do fotograma

(2) Sequéncia de registro
(4) Técnica: levemente
superexposto

Fig. 1: Parcial da folha de contato de Marc Riboud, Torre Eiffel, 1953. Fonte LUBBEN, 2012.

As indicacdes dos fotogramas escolhidos para ampliacio sio expressas através de simbolos empregados na
propria folha de contato, na maioria das vezes assinalados com lapis/giz coloridos: vermelho, amarelo, azul e
branco que possam se destacar no fundo preto do copiio e, salvo algumas particularidades, podem ser vistos em
muitas das folhas de contato. Essas informacoes grificas, realcando indicacdes técnicas e criativas, sio uma forma
de comunicagio entre o fotégrafo e/ou editores e terceiros, como laboratoristas e profissionais graficos*'. Em

alguns casos, as marcacdes de escolha podem ser realizadas no préprio porta negativos e nao no copiio.

' FERRER, Daniel. A critica genética do século XXI sera transdisciplinar, transartistica e

transemidtica ou ndo existird. In: ZULAR, Roberto (org). Criacdo em processo: ensaios de critica genética. Sio Paulo: lluminuras,
2002, p. 203 - 217.

VEm alguns contatos essas informacdes nio ficam evidentes. Recorre-se, entio, a indica¢des manuais de numeracio.

I FLEIG, Alain. Op. cit.
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Ainda que nem todas as informacdes aparecam ao mesmo tempo, essas marcagcdes nos contatos apresentam a

selecio de imagem para publicacio, a indicacio de alteracdes nos fotogramas e a maneira como serdao impressos e

publicados (assunto discutido abaixo). O material da Agéncia Magnum Photo”” publicado em Magnum Contatos™

permite identificar algumas das marcas comumente encontradas (figura 2):

1)

N O\ U AW

)
)
)
)
)
)
)

&3

PANCHROMATIC

Retangulo em todo fotograma;

Marcacio dentro do fotograma (estrelas; marcas em V; marcas em X);
Circulo em todo o fotograma;

2 ou 3 marcacdes com cores diferentes no mesmo fotograma;
Retiangulo com um X no meio;

Marcag¢io com pequenas etiquetas circulares;

Traco embaixo do fotograma;

Uso de seta indicando o fotograma escolhido.

PANGHROMATIC

Fig. 2: Parcial de contatos (da esquerda para direita, de cima para baixo) Erich Lessing, Philip Jones Griffiths, Eve
Arnold, Elliott Erwitt e Abbas. Fonte LUBBEN, 2012.

?2 Importante agéncia fotografica fundada em 1947 pelos fotégrafos Henri Cartier-Bresson, Robert Capa e David Seymour.

23 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit.
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A predisposicio de inserir um simbolo grifico em determinado fotograma e nio em outro nos revela um ato

?* a relacdo do signo com seu objeto pode ser classificada como icone, indice e

de escolha. Na semidtica peirceana
simbolo. O simbolo é uma convencio, algo estabelecido em que se ajusta a determinado significado. Esses cddigos
comuns inseridos nos fotogramas do copiio para determinar escolhas e modificacdes sio convencdes adotadas na
pratica da fotografia (principalmente na analdgica, como dito anteriormente). Essas marcas podem ser observadas
em copides disponiveis em agéncias fotograficas, redacdes de jornal/revista e arquivos pessoais de fotégrafos. A
titulo de exemplo podem ser encontrados nas publicacdes: Contacts: the art of photojournalism™; De la genése
photographique a la photographie génétique*® e no documentério Contatos, Vol. 17,

Os simbolos como X ou V sio marcas utilizadas para considerar que em determinado rol de alternativas, uma
foi escolhida. O mesmo vale para a seta, que direciona o olhar do espectador para um determinado local, isto é,
indica uma escolha.

Circulos e retangulos envolvendo todo fotograma e demarcando as miniaturas nas folhas de contato apontam
que tais fotogramas estio sendo destacados de outras possibilidades. As etiquetas circulares também revelam
indicativos de escolha de imagem para ampliacio em uma determinada sequéncia fotogrifica, uma vez que a
colocacio de uma marcacio por etiquetagem indica pontuacio, itens marcados e eleitos.

Segundo René Burri, os editores na Magnum faziam uma marca (retangulos, circulos, entre outros) vermelha
nas imagens para realizar a ediciao’®. Aqui, percebe-se que a cor é uma simbologia significativa, podendo variar
conforme o fotégrafo ou o editor da imagem. E recorrente a existéncia de folhas de contatos com duas, trés e até
quatro cores diferentes de marcacdes no mesmo fotograma. Esse procedimento indica que as imagens foram
escolhidas e reforcadas em momentos distintos ou mesmo por pessoas diferentes.

O uso de diversas marcacdes nos copides fica evidente na afirmacio do fotdgrafo norte-americano Eli Reed “Ja
que nem sempre hi tempo para examinar tudo da primeira vez, sempre repasso as folhas porque entio descubro

”?? No trabalho de Reed, usualmente as marcacdes em um

imagens que me surpreendo por ter deixado de fora
primeiro estdgio eram feitas com ldpis de cera vermelho que assinalava quais imagens iriam para a escolha final, e
posteriormente em amarelo, indicando seus fotogramas prediletos e sua selecio definitiva.

Josef Koudelka, fotégrafo checo, também descreveu seu método de escolhas pela variacio de cores na marcacio.
Ele utilizava um cédigo visual bem especifico para rotular as fotografias e as cores determinavam a importancia
de cada imagem: a marca¢io com a cor branca ressaltava aquelas que o agradavam mais, as em amarelo as imagens
que a Magnum poderia utilizar, as em vermelho uma segunda sele¢io para serem publicadas em livros, e as em
azul iriam para “a gaveta de exposicdes” onde Koudelka mantinha os negativos de suas melhores fotografias™.

Os copides da agéncia Magnum Photo sio um exemplo da importancia das marcas nas folhas de contato para
o processo de criacdo fotogrifica. Ainda que existam particularidades referentes a idiossincrasias de um dado
fotogrifico, editor ou mesmo agéncia fotografica, alguns dos tipos de marcacio de escolha sdo recorrentes e
observédveis em grande parte das folhas de contato produzidas e podem ser consideradas representacdes universais

- vide bibliografia/filmografia de fotégrafos que publicam seus copides, como Helmut Newton, William Klein,

24 PEIRCE, Charles Sanders. Semiética. Sio Paulo: Perspectiva, 2003.

2 PLEDGE, Robert; MENASCHE, Jacques. Contacts: the art of photojournalism, 2003. Disponivel em:
<http://www.contactpressimages.com/exhibitions/contact/Contact-s.pdf>. Acesso em: 22 nov. 2016.

26 NOIROT, Julie. De la genése photographique a la photographie génétique. In: Temporalités [Online], ed. 14, 2011. Disponivel
em: http://temporalites.revues.org/1745. Acesso em: 22 nov. 2016.

%7 COPANS, Richard; NEUMANN, Stan. Op. cit.

28 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit.

%% LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit., p. 382.

30 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit.
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Raymond Depardon, entre outros®' e/ou apresentacdes de folhas de contato em exposicdes como da Contact Press

Image’”.
Sobre o processamento da fofograﬂkz para apresentacto

H4 a possibilidade do estudo das condi¢des de uma foto no trabalho com a fotografia. Delimita-se como
correlato intencional de qualquer imagem fotogréfica: o objeto a fotografar, o sujeito que fotografa e o material
fotografico™. O material fotografico per se é classificado como terceira etapa, que é o trabalho com o negativo, a
escolha do fotograma que serda ampliado, a passagem do negativo a foto e a edi¢io da foto. Seria o que Soulages
(2005) classifica como a segunda maneira de analisar o trabalho do fotégrafo, que é a cisio entre o ato fotogréfico
de um lado e o trabalho com o negativo analégico ou digital do outro.

Ansel Adams deixa explicito que todos os materiais s3o importantes na criacio fotografica: “[...] o negativo é
apenas um passo intermedidrio em direcio a copia acabada, e significa pouco como um elemento em si. Para se
conseguir a melhor ‘matéria-prima’ possivel para a cépia final, muito esforco e controle sio exigidos na preparacio
do negativo™*.

O fotbgrafo francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004) defendia o processo de ampliacio como essencial para
recriar os valores e climas do momento da captura, tendo-se a liberdade para modificar a cépia de acordo com as
intencoes do momento da tomada fotografica®. Ele ainda afirmava que o momento final da criagio ocorria no
quarto escuro e que a evidéncia decisiva para o fotégrafo seria a cpia.

O processo de edicio da imagem pode ser realizado tanto pelo fotégrafo quanto pelo laboratorista. Quando
feito pelo laboratorista, a relacio do fotégrafo com aquele que ird continuar seu trabalho na sala escura é
fundamental no processo de obtencio da cdpia. O didlogo entre fotdgrafo e profissional de laboratério deve versar
sobre o assunto fotografado, a qualidade da luz e o ponto fotometrado da imagem que estd no negativo. Para isso,
a mediacao feita através das folhas de contato e das marcacdes feitas sobre elas, como as discutidas anteriormente,
sdo significativas.

Ha fotégrafos que preferem editar o préprio material, outros delegam essa tarefa a outros profissionais. Para
Cartier-Bresson importava o instante de registrar a fotografia, por isso ele sempre abdicou de fazer as cépias de
suas imagens e delegou essa tarefa a estidios que acertavam as diretrizes para manter a tonalidade das fotografias
e seu equilibrio™. Essa pratica pode ser verificada no documentario The Impassioned Eye’” nas cenas em que Cartier-
Bresson analisa uma sequéncia de imagens ampliadas por um técnico de sua confianca a partir de um mesmo
fotograma (figura 3). O fotégrafo compara as ampliacdes considerando o enquadramento, as diferencas de
luminosidade e outros elementos resultantes da ampliacio para entio escolher a fotografia que melhor satisfaca a

sua busca estética.

31 COPANS, Richard; NEUMANN, Stan. Op. cit.

32 PLEDGE, Robert; MENASCHE, Jacques. Op. cit.

33 SOULAGES, Francois, 2005. Op. cit.

3% ADAMS, Ansel. A copia. Sdo Paulo: Senac, 2002, p.13.

35 CARTIER-BRESSON, Henri. El instante decisivo (1952). In: FONTCUBERTA, Joan(ed). Estética Fotogrdfica: una seleccién de textos.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2007.

%% HILL, Paul; COOPER, Thomas. Dialogo con la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili, 2001.

37 BUTLER, Heinz. Henri Cartier-Bresson: the impassioned eye. 2003. 1 DVD, color (72 min).
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Fig. 3: Quadro 2706’ Bresson analisa ampliacdes.
Fonte: DVD Henri Cartier-Bresson: The Impassioned Eye, 2003.

Como dito anteriormente, a folha de contato - isto ¢, o copido fotografico — facilita a escolha de imagens em
determinada sequéncia. Da imagem selecionada para copiagem também é possivel verificar indicacbes simbdlicas
de edi¢do para ampliacio (figura 4). A indicacZo de corte no préprio copido pode ser vista no trabalho do fotégrafo
polonés David Seymour como um exemplo visual dessa expressio grifica. Uma marcacio retangular em vermelho
dentro do fotograma indica um crop, um corte final, que a imagem devera receber para ser publicada. No caso do
fotograma da figura 4, as dreas laterais do registro original foram excluidas. O motivo para esse tipo de eliminacio
pode variar de foto para foto (algumas vezes funcionam para correcio de enquadramento e ajuste da composicio,

outras para retirar objetos indesejdveis).

Fig. 4: Fotograma de David Seymor. Fonte: LUBBEN, 2012.
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A fotografia pode ser processada de acordo com sua finalidade expositiva. Hd diversas técnicas combinatdrias
para vérias formas de apresentacdo: impressa, projetada, publicada, diversidade de papéis, tamanhos e cortes*®. No
caso das publicacdes em comunicacdes impressas, a edicio da imagem deve estar de acordo com a indicacio
editorial tanto para contetido quanto para qualidade.

Um exemplo da importancia da edicdo, dadas as necessidades especificas do meio em que a fotografia serd
publicada, pode ser visto a partir da tira de contato do fotégrafo israelense Micha Bar-Am apresentada na figura
5A. Nela, trés fotogramas aparecem selecionados. Um deles, escolhido para ser publicado em uma pagina de jornal,
estd com a demarcacio de corte, isto é, indicacio de como a imagem deveria ser editada para ser publicada. O
mesmo fotograma ampliado contém também a mesma indicacio para corte e uma mensagem verbal para o
laboratorista “Please, use this cropping” (figura 5B). Nota-se na imagem publicada (figura 5C) que os elementos

laterais foram suprimidos, evidenciando a acdo do abraco entre as duas figuras centrais do registro original.

Nach der Ricicehr der wraekschen Gesseln vom Airport Entebbe, Ugsnda.

Fig. 5A, 5B e 5C: Parcial da folha de contato; copia de trabalho e publicacio, respectivamente. Micha Bar-Am,
Tel Aviv, 1976. Fonte: HOELSCHER, 2013.

Bar-Am comenta que escolheu a versio recortada do fotograma 26 por melhor representar o momento
dramatico da liberacio de reféns durante a Operacio Entebbe, uma missio de resgate contraterrorista levada a
cabo pelas Forcas de Defesa de Israel em 1976. Apesar desta ter sido sua escolha para aquela dada situacio e
momento, Bar-Am diz que hoje teria realizado uma edicio diferente: um triptico da sequéncia em que varias maos
seguram o refém’’.

O fotégrafo brasileiro Otto Stupakoff, quando questionado sobre o momento que descobre que tem a foto,

afirmou que a revisio a posteriori do trabalho fotografico quase sempre implicava em uma nova escolha. Para ele,

¥ HEYMAN, Ken; DURNIAK, John. The right picture: photographer and a picture editor demonstrate how to choose. New York:
Amphoto, 1986.
39 LUBBEN, Kristen (org.). Op. cit.
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essa nova escolha estava atrelada ao fato do fotégrafo nao estar ligado ao evento préximo da tomada da foto e que
essa distancia era necessaria para descobertas na edicao™.

Fica evidente que o estudo do processo de escolha deve ser abordado sob o ponto de vista da selecio dentro de
um contexto histérico, social e artistico, e que sensacdes, acdes e pensamentos sofrem intervencdes do consciente
e do inconsciente de quem escolhe e edita. Tanto as imagens selecionadas e editadas de determinada maneira em
uma certa época, quanto as imagens nao escolhidas, podem ter potencial expressivo, de qualidade técnica e de
contetido, e se tornarem passiveis de outros usos a posteriori.

Além de indicacdes no copido fotografico, as cdpias de trabalho sdo uma outra forma de se trabalhar a edi¢do
da imagem. Esse tipo de manipulacio possui um cédigo de comunicacio, geralmente fotdgrafo—laboratorista,
laboratorista-laboratorista ou editor-laboratorista (ou de qualquer relacdo entre quem indica e quem recebe a
demanda).

No processamento da imagem no laboratério é possivel obter resultados imagéticos diferentes na ampliacio
de negativos ou positivos de acordo com o procedimento técnico empregado. Essa gama de possiveis resultados
fica a cargo da indicacio do fotégrafo, sendo que contraste, escala tonal, grio, definicdo, foco, podem ser
controlados pelo fotégrafo/laboratorista no momento da ampliacio com a inten¢do de minimizar ou enfatizar

certos aspectos da imagem que melhor se adequa 2 estética fotogrifica do autor.

A criatividade no processamento da cépia é bastante similar a criatividade na
preparacdo dos negativos: nos dois casos, comecamos com condicdes que nos foram
“dadas”, e nos esforcamos para interpreta-las. [...] Assim como fotégrafos diferentes
interpretam um mesmo elemento de maneiras distintas, eles também fazem cépias

. . A - 41
diferentes de negativos idénticos.

Um exemplo da importincia do trabalho de processamento da imagem no laboratério pode ser visto na figura
6 (A-D), que revela parte do processo de criacdo por trds de uma obra do fotégrafo norte-americano Dennis Stock.
Na figura 6C, verifica-se as anotacdes para impressio final em uma cépia de trabalho de Pablo Inirio, mestre
laboratorista da Magnum Photos em Nova lorque. As anotacdes com linhas e niimeros rabiscados indicam uma
complexa férmula para escurecer e/ou clarear areas em ampliacio direta no papel*”. Essas anotacdes sugerem
correcOes referentes a luz e contraste, principalmente tempo de exposicdo a luz para mais ou para menos em cada
regido da imagem. O conceito de tempo de exposicio do material sensivel a luz para obtencao da imagem é vilido
tanto para o registro pela cimera como para copiagem. Assim, cada fotograma no filme pode ter sido registrado
em um tempo diferente de outro. O mesmo se dé para copiagem, pois para cada foto hd um tempo de exposicio
do papel a luz. No entanto, a partir desse tempo geral, é possivel illuminar mais ou menos algumas éreas.

A comparacio entre a imagem escolhida no copido (figura 6A) com a ampliacio apresentada na figura 6B nos
permite considerar que os elementos de tltimo plano apresentam-se esmaecidos devido 4 superexposicio no ato
do registro. Na copia de trabalho (figura 6C) esses elementos no plano de fundo ji aparecem com maior definicio
de contornos e solidez. Por essa cdpia de contato, verifica-se as indicacdes para aumentar o tempo de exposicio

nessas areas e, com isso, fazer com que se apresentem um pouco mais detalhadas na ampliacdo final (figura 6D).

40 FERNANDES JUNIOR, Rubens (org). Otto Stupakoff. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.
I ADAMS, Ansel. Op. cit. p.13.
2 HOELSHER, Steven (ed.). Reading Magnum: a visual archive of the modern world. Austin: University of Texas Press, 2013.
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Figuras 6A, 6B, 6C, 6D: Parcial da folha de contato, copias fotogréficas de trabalho. Dennis Stock, James Dean
in Times Square, 1955. Fonte HOELSCHER, 2013.

Outro exemplo estd no trabalho com a fotografia de retrato intitulada Lyal Burr- minerador e seus filhos Kerry
e Phillip, do fotdgrafo norte-americano Richard Avedon (figura 7). Na cépia de trabalho é possivel verificar o nivel
de detalhes nas instrucdes passadas para a copiagem final do retrato.

Na imagem distribuida ao publico, o rosto do pai impde presenca e intensidade marcantes em relacio aos rostos
dos filhos que estdo ao seu lado. Esse destaque, principalmente no olhar, é resultado das instru¢cdes minuciosas
dadas por Avedon no momento da obtencio da cépia. Foi empregado um cuidado rigoroso no sentido de acentuar

o contraste entre as aberturas dos olhos e as dreas adjacentes mais préximas.
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Partindo do tempo geral de exposicio, indica-se [-4] para os olhos, [-6] para as partes
inferiores das palpebras, enquanto que as dreas mais préximas recebem uma acentuagio
na exposicdo indicada como [-20] logo abaixo das pélpebras, [+30] no canto externo
dos olhos e [+40] acima das sobrancelhas. Usando esses procedimentos laboratoriais,

fez-se com que o olhar de Lyal Bur pareca resplandecente no momento da copiagem™®.

Fig. 7: Richard Avedon, Lyal Burr e seus filhos Kerry and Phillip, 1981.

Instrucdes de Avedon para o laboratorista.

Nas palavras de Soulages **, “todas as operacdes do trabalho com o negativo e todas as interpretacdes-
apresentac¢io abrem-nos para infinitos de infinitos. O negativo faz nascer uma infinidade de universos de fotos”.

As evidéncias das possibilidades de uma foto ficam explicitas a0 nos depararmos com um material em que o
tratamento a ser dado em determinada imagem estd anotado e grafado através de um cédigo especifico. Essas
marcacdes nos mostram os pormenores de um processo de criacio fotogréfico, indicando que, entre o clique e a

copia final, um significativo processo de escolhas, abandonos e alteracdes foi percorrido.

> TISSERON, Sergei. El mistério da camara liicida, fotografia e inconsciente. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2000, p. 96.
* SOULAGES, Francois, 2010. Op. cit., p. 151.
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Consideracées fivais

A maneira com que uma fotografia serd publicada/divulgada é determinante no processo de criacio e na
contemplacio singular de cada leitor desta imagem™. E certo que o cerne da criacio fotogrifica, talvez sua parte
mais significativa, estd condicionada a0 momento de captura da imagem. No entanto, hd como se criar intimeras
variacdes dentro do que foi originalmente registrado. Como discutido aqui, é possivel introduzir, a partir do
material bruto, alteracdes no processamento da imagem que podem modificar a relacio final da fotografia com o
receptor: cortes, clareamentos evidenciando algumas areas e recursos técnicos e de qualidade fotogrifica podem
influenciar no discurso fotografico.

Através das anotacdes em folhas de contato e copias de trabalho é possivel determinar o processo de construcio
da imagem fotografica entre a captura e a entrega do produto final. As folhas de contato e as copias de trabalho
podem ser consideradas documentos de processo na fotografia e as marcas graficas e verbais encontradas nesse
tipo de material nos indicam a conducéo da producio do fotdgrafo e as possiveis direcdes de criacdo, apresentando
um rol de inteng¢des pertinentes ao processo criativo, as escolhas, as modificacdes sugeridas e a orientacdo para o
trabalho posterior de outros profissionais (como os laboratoristas e editores).

As folhas de contato fazem parte de um corpus proprio para o fotdgrafo, e a maneira de organizar esse material
poderd influenciard futuras escolhas. A articulacio dos fotogramas na folha de contato pode ser algo muito
particular do fotégrafo/editor, assim como a escolha de determinado fotograma em relacio a outros. Para Francois
Soulages®, os negativos sao selecionados de acordo com um momento especifico no tempo/espaco, isto é, durante
a histéria do fotdgrafo. Assim, uma imagem escolhida hoje talvez nio seja selecionada em momentos futuros.
Certamente nio se pode selecionar todos os fotogramas registrados inicialmente em uma série fotografica, ha de

se impor uma leitura da folha de contato em funcio do desejo, da pulsdo, da memoria e da histéria de quem a edita.
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