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Trazados escriturales en la obra de Ana Emilia Lahitte,
mtr&lwmjacéo’maétodaw’wy la evidencia del jamds

Maria Paula Salerno'

DURANTE LA CREACION DE UNA OBRA LITERARIA, ]os autores siguen diversos caminos: leen,

idean, escriben, tachan, olvidan, sustituyen palabras, toman apuntes, critican, reescriben... Elaboran un
texto que no queda fijo de una vez, sino que se sostiene en movimiento y se trabaja a través de distintas
operaciones textuales. En su completitud, la génesis de escritura resulta irrecuperable. Sin embargo, a
veces se salvan y llegan hasta nosotros documentos que son testimonio de trazados escriturales,
materiales que son huellas de los pasos que los autores siguieron en la produccién de su literatura. La
conservacion de estos papeles de trabajo concede la posibilidad de indagar el universo creativo,
reconstruir algunas instancias de la dindmica de la escritura y examinar los textos literarios a partir de
ciertas tramas de sentidos que desbordan su versién final.

En esta linea, la preservacién del archivo personal de la escritora argentina Ana Emilia Lahitte
(1921-2003)” abre la posibilidad de un acercamiento critico a su vasta obra poética, nutrida por més de
veinte libros de poemas publicados entre 1947 y 2013 y hasta el momento poco explorada por los
estudios literarios. La fecha de edicién del primero de sus poemarios, Suefio sin eco (1947), atestigua la
convergencia entre los pasos iniciales de la escritora en el mundo de la sociabilidad literaria y el apogeo
de la generacién poética del 40 en la Argentina. En efecto, Lahitte, quien desarrollé toda su carrera
literaria desde su ciudad natal, fue catalogada por sus contemporineos como integrante de la
promocién platense de poesia que dio cuerpo a la generacién argentina del 40°. Ella nacid, creci6 y
falleci6 en La Plata, ciudad de la provincia de Buenos Aires que operé como un enclave fundamental de
la vida intelectual, universitaria y poética del pais’. Y en especial en lo que atafie a las décadas del 40 y
del 50, para Garcia Saravi, Lahitte conforma junto con Maria Mombrt (1922-1992) y Aurora
Venturini (1921-2015) “la trilogia de escritoras representativas de esta generacion y esta geografia que
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es mucho més que ciudadana™.

" Docente na Universidad Nacional de La Plata. Contato: pausaler@vyahoo.com.ar

*En el sitio web del Archivo de Escritores Platenses se exhibe una muestra documental del archivo literario de
Ana Emilia Lahitte (http://cbm.laplata.gov.ar/aep/escritores/lahitte).

3 Ver SARAVI CISNEROS, Roberto. Primera antologia poetica platense, Buenos Aires: Ediciones Antonio Zamora,
1956; PONCE DE LEON, Alberto. “La escuela platense de poesia”. En: Universidad “nueva” y dmbitos culturales
platenses, La Plata: Municipalidad de La Plata - Universidad Nacional de La Plata, 1963, pp. 495-538;
ARAMBURU, Maria Elena y Guillermo PILA. Historia de la literatura de La Plata, La Plata: La Comuna, 2001.

* DENIS-KRAUSE, Alejandro. “Cuando mi generacién se formaba”. En: Universidad “nueva” y dmbitos culturales
platenses. Op. cit., pp. 291-310.

® GARCIA SARAVI, Gustavo. “La poesia joven de La Plata”. En: Universidad “nueva” y dmbitos culturales platenses.
Op. cit., p. 555.
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No obstante estas tempranas y acertadas definiciones de la poética de Lahitte, es preciso
destacar que su obra fue alejandose progresivamente de los topicos y las formas que caracterizaron a los
neorromanticos del 40. En cuanto a ello, Pilia explica que la autora platense ha en efecto abordado en
su poesia todos los temas propios de la generacién poética cuarentista, como el tiempo y la fugacidad.
Pero también resalta tanto la paulatina ampliacion de su registro formal, que sin perder musicalidad ha
ido migrando desde moldes de versificacion tradicional hasta llegar al verso libre, como la evolucién
hacia tépicos que se apartan de los neorromanticos, en un camino que imprimié una tendencia
metafisica a sus ultimos libros y marcé a la poesia como instrumento de busqueda religante con lo
trascendente’. Es indudable que la solucién estética de la obra de Lahitte se ha ido reconfigurando con
el tiempo y que, en un sentido integral, su poética emerge como una individualidad en el marco de las
distintas lineas que han surgido desde el 40 en adelante. En relacién con ello, al referirse al grupo de
poetas del 40, Prieto sefiala que su valor “lo otorgan los puramente excéntricos, es decir, aquellos que
comenzaron a publicar en los afios 40, marcados por el mismo signo de la época y enfrentados a los
mismos problemas, pero cambiaron por completo el sino generacional por una solucién atrevida e
individual”’. Aunque Lahitte es a todas luces una autora marginal del canon de la poesia argentina,
sigue siendo valorada por el circulo de poetas contemporaneos que se han formado desde el ambiente
cultural de la ciudad de La Plata. El rol que tuvo para las generaciones poéticas que han seguido a la
suya resulta todavia matriarcal. Asi se expresé el poeta César Cantoni ante el fallecimiento de Lahitte
en 2013: “También siento que nos vamos quedando huérfanos: primero murié Castillo, ahora Ana
Emilia... Como dice El padre muere: ‘pronto no habré nadie / en el lugar de siempre””.

Entre 2010 y 2013, Lahitte trabajé en la composicién de un nuevo libro: Ser Nunca. Escrito con
una versificacién que remite a las formas de la literatura paremiolégica —por la concisién, el cardcter
acabado y auténomo de los enunciados, su efecto sugestivo y su funcién cognoscitiva—9, Ser Nunca se
modela como poemario que condensa y expresa en nucleos de sentido breves e independientes las
reflexiones y observaciones subjetivas en torno a la experiencia y la intimidad de un sujeto femenino
que, ya sin tiempo de indagar, interroga la vida y la muerte y traza sus poemas como corolario de su
transito por el mundo, entablando un ineludible didlogo con el imaginario delineado por el conjunto de
la obra poética de la autora y que pone en tension sus sentidos.

En lo que respecta a la génesis textual, la poeta argentina ha preferido desde siempre los
cuadernos como soporte de la escritura. Y, en gran medida, esta predileccién para el albergue del pre-
texto se debe al parecido material que el cuaderno guarda con el objeto libro.

En general, los cuadernos conservados en el archivo de Lahitte son documentos redaccionales

que presentan propuestas en letra manuscrita para una futura edicién. Se observa en ellos un cuidado

® PILIA, Guillermo. “Ana Emilia Lahitte: s6lo el poema pronuncia su misterio”. En: ARAMBURU, Maria Elena
y Guillermo PILIA. Historia de la literatura de La Plata, Op. cit., pp. 176-183.

" PRIETO, Martin. Breve historia de la literatura argentina, Buenos Aires: Taurus, 2003, p. 360.

® La cita est4 extraida de un correo electrénico personal que me envié César Cantoni poco después de la muerte
de Ana Emilia Lahitte.

’ Ver SPANG, Kurt. Géneros literarios, Madrid: Sintesis, 2000 [1996], p. 67.
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especifico de la espacialidad de la pagina y de los diferentes aspectos que afectan la organizacién
material del libro como objeto que da a leer el texto (cubierta y contracubierta, portada, paginas de
guarda, solapas, entre otros). En este sentido, ademds de ser soporte del pre-texto, los cuadernos de
Lahitte resultan una suerte de pre-libros. En ocasiones, es posible leer intercaladas entre sus paginas
algunas notas de la autora acerca del valor que entranan. Para ella, significan primordialmente el
proyecto del poema, el lugar donde ocurre “la lucha virtual entre la expresién de los deseos que nos
asiste cuando decidimos intentar ser poetas y sus aproximaciones, siempre tan precarias a través del
escollo de la palabra”, los cuadernos son el espacio donde se preservan “las versiones corregidas de lo
que, quizd, llegue ser un poema, un libro” o acaso “una imprudente violacién del silencio”. Al mismo
tiempo, la materialidad de estos documentos que testimonian “la manera de trabajar el poema” es fragil
y asi acaban por ser siempre un refugio de la escritura amenazado por “la paciente destruccién con que
el tiempo invade lo perdurable”'”.

El dltimo libro de poemas de su autoria que Lahitte vio editado fue Insurrecciones (2003). La
génesis textual de este volumen se organiza inicialmente en 13 propuestas en letra manuscrita,
inscriptas cada una de ellas en un cuaderno de tamafio A4 (o incluso mayor, de 240 x 320 mm), de entre
84 y 192 paginas, donde se registran de manera prolija y ordenada los estadios sucesivos del proceso de
elaboracién de la obra. Frente a este usus scribendi, es curioso el hecho de que el proyecto creativo de Ser
Nunca se conserve mayormente en papeles sueltos y heterogéneos, en pequefios cuadernos de apuntes
sobrescritos y en hojas reutilizadas. La materialidad de la escritura revela que el libro se produjo en un
periodo de carencias, en un contexto vital de faltas y de ausencias que incidié en los sentidos de lo
escrito y en la dindmica de los trazados escriturales.

En este articulo nos proponemos estudiar las significaciones de Ser Nunca y dar cuenta de
algunos procesos de simbolizacién a partir del andlisis de los materiales genéticos del libro, del examen

de su contexto de escritura y del contrapunto con poemas de etapas creativas anteriores.

Textualidades inéditas

Un mes después de la muerte de la poeta argentina Ana Emilia Lahitte, en agosto de 2013, la
Direccién del Complejo Bibliotecario de la Municipalidad de La Plata sacé el libro Ser Nunca. La edicién
de este, su dltimo poemario, se anuncia como un homenaje péstumo en cuya preparacién colaboraron
la escritora Silvia Montenegro y la entonces Directora del Complejo, Liliana Maria Pérez''. El libro se
distribuyé en forma gratuita desde la Biblioteca y se presenté como un reconocimiento hacia Lahitte,

producido a instancias de su fallecimiento. Sin embargo, la posibilidad de inscripcién del lema

' Estas citas estdn extraidas de los cuadernos del archivo literario de Ana Emilia Lahitte que contienen la décima
y la undécima propuesta en letra manuscrita para el poema “Jirones”. Ambas llevan fecha de 1999.

" En realidad, la escritora Silvia Montenegro no participé de la etapa final de edicién del libro. Su colaboracién
consistié en ayudar a Lahitte en algunas instancias del proceso de génesis textual y oficiar de nexo entre la

escritora y el Complejo Bibliotecario.
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“Homenaje Péstumo” en la cubierta del volumen'” es fruto de la casualidad, obra del tiempo, un gesto
arrojado de parte de quienes (de)tenian la publicacién desde 2011.

Lahitte habia trabajado en la génesis de este libro durante un largo tiempo, ensayando
reescrituras, recuperando lecturas, proyectando texto y soporte material, con la esperanza de verlo
publicado para la celebracién de sus noventa anos. Recibié la ayuda de amigos escritores, como
Leandro Lépez y Silvia Montenegro, quienes transcribian sus manuscritos, le acercaban versiones
impresas y corregian luego sobre los archivos digitales. El Complejo Bibliotecario Municipal se habia
comprometido a publicar Ser Nunca, La autora esper6 con ansias la edicién para su cumpleafios en
diciembre de 2011, la esper6 con paciencia para su cumpleafios en 2012 y finalmente el libro acabé para
ella por ser nunca. La poeta platense fallecié en su ciudad natal el 10 de julio de 2013. Durante aquella
espera, Lahitte dej6 de pensar en producir otro libro, sin que ello implicara el abandono de la escritura.
Fue una época de carencias, de temor y soledad, acaso no menos intensos que los de otros anos. Hacia
tiempo que la escritora ya no salia de su casa, espacio medular de su vida y su poética, espacio icénico
para la literatura de la ciudad de La Plata, donde funcionaba el taller literario “Hojas de Sudestada’,
donde poetas noveles tenian oportunidad de conocer a grandes escritores. Lahitte habia perdido
movilidad, apenas conseguia caminar, llegar de su habitacién a la sala de estar, sentarse a la cabecera de
la mesa, tomar un libro, hacer anotaciones, hilvanar algin poema o dialogar algunos momentos con
invitados de ocasién. Contaba con visitas de escritores y amigos. Hablaba muy poco por teléfono.
Recibia cada vez menos noticias del exterior, menos cartas, menos libros, menos materiales para
escribir’’,

En efecto, es notorio el contraste entre la materialidad del proceso de génesis de sus libros
anteriores y la de Ser Nunca. Aquellos se reescribian, como Insurrecciones, en distintas propuestas en
letra manuscrita, en cuadernos grandes y de muchas hojas, por lo general rayadas, cuadriculadas o
milimetradas; los versos se desplegaban cuidando la espacialidad de la p4gina y con tintas de variados
colores'*. En cambio, la génesis textual de Ser Nunca quedé registrada en papeles gastados, pequefios,
decolorados, reutilizados; papeles sueltos y desordenados, reescritos una y otra vez sobre si mismos
(como si no hubiera donde transcribirlos para una nueva propuesta). Los versos se escribieron ademés

en pequeinios cuadernitos de pocas hojas donde se entremezclan poemas y apuntes personales, y

" Ver imagenes: 1. Cubierta de la edicién de Ser Nunca,

"> A partir de 2011 tuve la oportunidad de visitar regularmente el domicilio de Ana Emilia Lahitte para trabajar
con sus materiales de archivo (cartas, cuadernos, papeles sueltos, libros con marcas de lectura, recortes de
publicaciones periddicas...). Fui testigo presencial de las condiciones de escritura de este poemario. Ademis,
concerté diversas entrevistas con escritores amigos de Lahitte, quienes han contribuido con su testimonio oral a
esta investigacién: Osvaldo Ballina, Andrés Szychowski, Silvia Montenegro, Sandra Cornejo, Rafael Felipe
Oterifio, Guillermo Pilia, Maria Elena Aramburt. Los documentos del archivo literario de Ana Emilia Lahitte
con los que se trabaja en este articulo se encuentran en mi poder y constituyen el objeto de estudio de mi tesis de
Doctorado en Letras, titulada “La voz literaria de Aurora Venturini y de Ana Emilia Lahitte: archivos de
escritura, génesis textual y edicién critica”.

14 . . - :
Ver imégenes: 2. materiales genéticos de Insurrecciones,
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también en los espacios en blanco de anillados de hojas correspondientes a versiones pre-textuales de
obras de otros autores'”. Ser Nunca se escribi6 en versos negros, en un espacio insuficiente, con una
letra estremecida; a veces en los mérgenes, en los rincones en blanco, en sentido vertical, en lineas
encimadas.

El poemario no quedé cerrado, no se fijé6 una version final autorizada: su titulo y sus versos
continuaron mutando, siendo objeto de reescrituras. Incluso cuando dos de las versiones de Ser Nunca
habian sido ya entregadas para su publicacion (una, el 3 de noviembre de 2011; otra, el 25 de febrero de
2012), los jirones manuscritos en casa de Lahitte seguian variando (por ejemplo, algunas reescrituras
contenidas en el anillado correspondiente a la versién pre-textual de Los principes oscuros son
posteriores a marzo de 2012)"°.

Al tiempo que trabajaba en sus poemas, en general por las noches, la escritora de La Plata
dejaba sus notas personales en un pequefio cuaderno de tapa azul (C4), cuyas paginas cuadriculadas
conforman un breve diario de la dltima etapa de su vida:

A los noventa no existe ya otra dimensién que los limites de uno mismo. // Y esto es
lo que realmente ocurre. / Nada. / Y esto es lo que exactamente ocurre. / Nada. /
Absolutamente nada / con mis dos piernas / fijas sobre el suelo / de mi resurreccién /
elemental. // La casa me sostiene / recostada en si misma / y el tiempo continta /
sosteniendo mi nombre / en su inmensa [¢?] / que ya soy // Me parece que estoy
llegando (y temo estar) al limite de no saber pensar: seria el limite (...) de la huida. No
huyo de mi misma sino de la oscura costumbre del vivir, sin que ello signifique
hacerlo todavia. // Lo més probable es que [estas lineas] se hundan conmigo en una
de tantas confidencias que [sintegran?] cuadernos y cuadernos de mi (des)ordenada
soledad. // Me toca estar presente en el grupo del apagén ritual. // Es tan absurdo
gestar en vano la materia gris. Hay tantos modos, tantas propuestas inéditas de dejar
de estar. Nuestro tltimo estar. El apagén existencial. // (...) poder pensar. O dejar de

hacerlo definitivamente. Y para qué vivimos todavia? Cémo poderlo explicar...

Mientras Lahitte registraba su temor a 1o poder pensar, al apagon, a dejar de estar, a ausentarse

de la oscura costumbre del vivir, sus amigos sentian los hiatos, la huida, el abandono de la lucidez:

El martes, 1 de noviembre, 2011 16:21:29, Silvia Montenegro

<srmontenegro@yahoo.com.ar> escribié:

Gracias Leandro!!!

> Uno de los anillados (A2) contiene una versién pre-textual impresa a simple faz de Los principes oscuros,
poemario de Silvia Montenegro publicado por la editorial Ultimo Reino en 2008. Lahitte taché los versos de
Montenegro, invirti6 el sentido de apertura del anillado y lo emple6 como cuaderno para la escritura de Ser
Nunca,

16 . . Lo
Ver imégenes: 3. materiales genéticos de Ser Nunca,
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Ayer y hoy estuve con Ana. Gran ayuda que me hayas enviado los poemas porque ella
no los encontré nunca.

Hoy se los llevé, y no los reconocid. No se acuerda de nada.

La verdad es muy duro verla asi.

Pero bueno, es la vida...

Creo que el libro quedar bien.

Esla vida, qué es la vida, esa oscura costumbre del vivir; estar o dejar de estar dénde; poder pensar o dejar de
hacerlo definitivamente; para qué todavia sj realmente, exactamente, absolutamente nada. Estos son algunos
de los interrogantes que conciertan el imaginario poético de Ser Nunca, cuyos versos figuran un sujeto
escindido, vaciado, fugado de si; un sujeto abatido que batalla con el poema hurgando la identidad
esquiva del ser y que se irrealiza en la enunciacién de una voz femenina oscilante entre la huida y el
retorno, atrapada entre la criatura que nunca pudo ser (inocente, esperanzada, cautiva de la fe) y la otra
de si, la que asume ya (para si y para el mundo) su eterna soledad, el silencio de dios, su desamparo y
lejania.

Ademis de la escritura intima que representan las notas del cuaderno de tapa azul (C4), en los
folios del dossier genético de Ser Nunca existe otro tipo de textualidades relevantes para la configuracién
de su imaginario poético y que han permanecido inéditas. En particular, se destaca una sucesién de
citas de lectura, extractos de obras de otros autores, anotadas una y otra vez en los cuadernos y los
folios sueltos, intercaladas con los poemas. Estas frases pueden haber sido escogidas por la autora como
peritextos, como posibles epigrafes, o simplemente apuntadas como fragmentos significativos, a la
manera de aquellas citas coleccionadas por ella bajo el rétulo de marcas de agua'’. Asi, se actualizan
entre los pre-textos del poemario enunciados de Jorge Luis Borges, Giacomo Leopardi, Héctor Viel
Temperley, Octavio Paz, Séfocles, Paul Celan, Alvaro Mutis, Elytis, Luigi Pirandello, Eugenio Montale,
Enrique Molina, Juan José Saer, Salvatore Quasimodo, Friedrich Holderlin, James Joyce, Jean-Paul
Sartre... Esta seleccion particular de marcas de agua constituye un testimonio escrito de la relaciéon
lectura-escritura, de los modos en que se producen nuevos sentidos poéticos a partir de la articulacién

entre el leer y el escribir caracteristica de toda génesis textual. Como explica Grésillon,

tout scripteur a stocke matériellement et intellectuellement des trésors de lecture dans sa
mémoire, qu'il intégrera plus ou moins, littéralement ou sous des formes méconnaissables,
dans sa propre écriture. De ce point de vue, tout texte s'écrit avec d'autres textes et engendrera

' Entre los documentos del archivo personal de Ana Emilia Lahitte se preserva un anillado de 11 hojas en cuya
cubierta se lee “Marcas de agua // seleccién de Ana Emilia Lahitte”. La primera pégina lleva inscripta la siguiente
cita de la escritora platense Celia de Luca, como epigrafe inspirador de la creacién del cuadernillo: “Indelebles
como las marcas de agua del papel, son estas heridas pequefas, profundas y ambiguas. Tan poca cosa como el
estallido de la escritura en el lenguaje”. De alli en adelante, el cuadernillo presenta una seleccién de citas de
lectura de obras de diversos autores: T. S. Eliot, Juan Gelman, Fernando Pessoa, Arturo Carrera, Paul Celan,

Einstein, Octavio Paz, Roberto Juarroz, Marcel Proust, Paul Valéry, entre otros.
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d'autres textes, toute production est précédée de processus de réception et déclenche a son tour

des processus de réception'®,

A este respecto, la confluencia de los sentidos poéticos derivados del anilisis de las citas de lectura,
sumado a los poemas del libro y sus reescrituras, asi como a una de las dedicatorias de obra —también
inédita— que aparece con frecuencia en los pre-textos del libro (“a quienes atin caminan por el mundo
. & 19
sin saber por qué”)
un umbral que divide el espacio poético en dos (INo temas. Solamente es la muerte / Séfocles // Quizd del

otro lado de la muerte sabré si he sido una palabra o alguien / Borges). El primero de ellos se representa

, proyecta un imaginario atravesado por la figura de la muerte, vislumbrada como

como el mundo, como la vida, un espacio transitable por el que los individuos caminan con temor,
incertidumbre e ignorancia (Soy un nifio con una palmatoria mal encendida que atraviesa, en camisén de
dormir, una gran casa desierta |/ Pessoa // Es el alma un extrafio en la tierra / Trakl // A quienes aiin
caminan por el mundo sin saber por qué / Lahitte // Cuando uno vive, vive y no lo sabe. Conocerse es morir /
Pirandello). El mundo es, de esta suerte, un lugar oscuro, de penumbra, dolor, padecimiento (Aquella
larga enfermedad. Mi vida. / Leopardi // Oscuramente fuerte es la vida / Quasimodo). A la manera del
homo viator, el hombre se encuentra en la vida en trdnsito hacia otra dimensién, pero esta no comporta
la imagen de la vida eterna como vida anhelada, sino la imagen del umbral que es la muerte (Oh ventura
sin par de la diminuta criatura que permanece siempre en el claustro que la lleva a su fin / Rilke // Todos esos
pasos que da el hombre usdndose para la muerte / Alvaro Mutis // El ser es un jamds absoluto / Cioran). El
umbral divide pero también une, la experiencia del adiés habilita la entrada a una dimensién otra, a un
segundo espacio poético que se concibe como sitio de llegada: un destino, un nuevo punto de mira
desde el cual es posible juzgar hacia atrds, pensar lo anterior, percibir con extrafiamiento el acontecer
en el lado del mundo y de la vida (Acabo de llegar. No sé¢ de donde / Lahitte // Sentir con triste maravilla
como es la vida y su penumbra / Montale // Todo es distinto de como tii piensas, de como yo pienso, la bandera
flamea todavia, los pequefios secretos estan todavia licidos... / Celan // Un estruendo: la verdad misma se ha
presentado entre los hombres, en pleno torbellino de metdforas / Celan). Desde ese lugar otro, después de la
muerte, prorrumpe la poesia (La gran poesia es el resultado de una leccion del dolor, una bisqueda, una

disciplina de la extrafieza que lo borra todo, que consume el mundo, lo sumerge en la oscuridad y lo rescata
lavado y nitido para una historicidad mds alta, menos primitiva / Saer)?°.

'* GRESILLON, Almuth. “La critique génétique, aujourd'hui et demain”. Item, 2006. Disponible en:
http://www.item.ens.fr/index.php?id=14174. Ultimo acceso: 23 jul. 2017.

" Esta dedicatoria de obra se consigna més de una vez en los documentos del dossier genético del libro (Az12'y
13; P2 1; Po 5; P1123), en algunos casos incluyendo la palabra “atin” y en otros, sin ella. Ver imagenes: 4.
Dedicatoria inédita de Ser Nunca,

*% Las distintas citas expresadas en los paréntesis fueron extraidas de los documentos que comportan el dossier

genético de Ser Nunca (ca. 2011), se transcriben tal cual fueron apuntadas por Lahitte.
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En su conjunto, las citas apuntadas por Lahitte aportan la clave del trasfondo de su
subjetividad lectora y del contexto de la génesis textual de Ser Nunca, cuyo sujeto imaginario”' se
apropia de la enunciacién asumiéndose como un muerto pero sin desasirse de la fe de poder comunicar.
Asi, recurre a distintas modulaciones de la persona en su indagar acerca de los limites de su propio yo y
del universo que habita. La muerte lo atraviesa, pero también carga con los ecos de una conciencia
anterior, la de un imaginario poético (construido en los poemarios previos de Lahitte) del que ese
sujeto proviene y del que no alcanza a desasirse por mas que proclame su final. Quien dice yo en el
poema es entonces el fantasma de un sujeto imaginario que lo precede, que ha muerto, y se manifiesta a

s . 22
su vez como el fantasma de una persona (“Por una heraldica de llagas / he merecido ser humana”*)

que
no ha logrado en su vida ser ni estar (“comienzo a abandonar la criatura que nunca pude ser y me
acompaiia’; “Ya no estoy. Nunca estuve. / Toca a su fin el ser obligatorio / que supuse habitar”*’). El
sujeto imaginario de Ser Nunca es una voz péstuma, habitante de la posteridad™*.

Es curioso el modo en que la conjuncién de temporalidades irradia efectos de sentido
alrededor de las figuras de la muerte. Ser Nunca hace gala de un sujeto imaginario que se anticipa como
un muerto, como fantasma de una figuracién poética anterior. En adicién, su autora escribe como si
fuera un muerto, imaginando su propia ausencia del mundo. De hecho, en los pre-textos del libro
ocurre un desvio de la cita original de Borges anteriormente apuntada que lo evidencia: “Quiza de este

2 (el subrayado es nuestro).

otro lado de la muerte sabré si he sido una palabra o alguien / Borges”
Lahitte se piensa a si misma habiendo traspasado el umbral, de alli que dedique su obra a los otros, @
quienes aiin caminan por el mundo, Esta actitud poética tiene por otra parte su correlato en el sentimiento
agénico de una mujer de noventa afios que paulatinamente se aleja de su propia oscura costumbre de vivir
y experimenta la sensacién de la huida, del abandono y de la nada. A este contexto escritural se suma la
contingencia cronolédgica de la vida del poemario y la vida de Lahitte. Para el momento en que la
lectura nace, en que el libro se inscribe a través de su publicacién en la historia literaria, cuando es por
fin posible para otros leer lo escrito, ella, la autora, es ya materialmente un muerto, un cuerpo ausente.

Ser Nunca sale como un libro de ultratumba, enunciado por un sujeto imaginario que se proclama

*' MONTELEONE propone el concepto teérico de sujeto imaginario para nombrar en su conjunto las diversas
formas que adopta en el poema lirico el “fantasma huido” del yo, eludiendo “la nocién demasiado auténoma de
sujeto poético o sujeto lirico”. El sujeto imaginario del poema, explica, “se trata de la enunciacién poética que se
articula con todas las inscripciones de la persona en el corpus de cada autor, donde el pronombre yo es
dominante, aunque no exclusivo”. La figura central del sujeto imaginario del poema se articula, en una triada,
con el “sujeto simbélico” y con la “figura de autor” (El fantasma de un nombre. Poesia, imaginario y vida. Rosario:
Nube negra, 2016, pp. 11-12).

2 LAHITTE, Ana Emilia. Ser Nunca, La Plata: Municipalidad de La Plata, 2013, p. 9.

** Ibidem, pp- 13y 15.

**La lectura critica que proponemos del poemario Ser Nunca, de su sujeto imaginario como fantasma de un
hombre, se inspira en el libro de MONTELEONE, El fantasma de un nombre. Poesia, imaginario y vida, Op. cit.

* La cita aparece transcripta diez veces por Lahitte en los documentos del dossier genético de Ser Nunca, En una

de ellas ocurre esta variante (Az 1).
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muerto y por una escritora que se sabe muerta, hecho que la inscripcién “Homenaje péstumo” en la
cubierta del volumen viene a ratificar. Por consiguiente, como efecto de lectura, el libro trae la poesia

que irrumpe en este lado de la muerte como palabra pronunciada desde el mas alld.

Punto atvis

Los contenidos subjetivos, imaginarios y simbdlicos que dispone el poemario de Lahitte
dialogan —como hemos anticipado— con una serie de textualidades inéditas, con un repertorio de
lecturas significativas para la afirmacién del impulso creativo y con sus propias formulaciones poéticas,
desplegadas a lo largo de mas de medio siglo.

El primer libro de la autora platense, Suefio sin eco, se publicé en 1947. En ese entonces, La
Plata, “ciudad de los poetas”, se afirmaba como un polo de intensa sociabilidad literaria en el que
prevalecié la poesia de la generacion poética del 40: una lirica intimista encauzada en la primacia de los
sentimientos, de tono serio y de un subjetivismo que ha llevado a definirla como neorromintica,
“actitud que reconoce todas las valencias espirituales del hombre, aunque se detiene en la melancolia y
los sentimientos elegiacos”’. Los jovenes serios del 40°” escribian aquejados por las “afioranzas de un
mundo invadido por el tiempo que transforma y consume, en cotidiana prefiguracién de la muerte””®,

Asi se promulgaban:

El tiempo pasa gravemente (...) El alma, sin embargo, nos acerca en el mundo. Su
misterio nos somete a una angustia que pareciera sin origen, que no sabemos
explicarnos, pero que rige lo auténtico de nuestras expresiones. Vivimos un instante
dificil en el que acechan desesperacion y soledad (...) Algo se siente naufragar en todo

] . . 29
esto, pero la profecia nos sostiene frente al porvenir

Ademds, en consonancia con este clima espiritual, perduraba en la ciudad de La Plata el influjo
de su tradicién literaria melancélica, estrechamente unida a las figuras de Lépez Merino, Delheye,
Mendiéroz y Ripa Alberdi*’.

El desasosiego provocado por la conciencia de la caducidad y la imagen de la muerte ha

conducido desde siempre a figurar la posibilidad del cruce entre lo transitorio y lo eterno. Esta

”

** GHIANO, Juan Carlos. “Neorromanticismo, renovaciones superrealisas y otras modalidades (1940-1950)”. En:
Poesia argentina del siglo XX, México-Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 1957, p. 200.

%7 Asi es como se los denomina en SOLER CANAS, Luis. La generacién poetica del 40. Buenos Aires: Ediciones
Culturales Argentinas, 1981.

* GHIANO. Op. cit., p. 200.

* La cita corresponde a la “Editorial” de la revista literaria Canto 2, Buenos Aires, ago. 1940.

%0 Para ahondar en este tema, ver MARTINEZ, Héctor Eduardo. “El amor es una fuerza con la que el hombre se
defiende de la indiferencia del universo”. En: AAVV. Naranjos de fascinante miisica. City Bell: Libros de la talita
dorada, 2003. 5-12.
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preocupacién despunta en el primer poema de Suefio sin eco, “Libro mio”, y encarna luego en las
distintas etapas de configuracién del imaginario poético de Lahitte.

En “Libro mio”, el problema de la mortalidad halla solucién en una concepcién del poetizar
como fijacién de lo que es carnal y efimero, y del libro como materialidad que resiste el paso del
tiempo. El libro es refugio de lo humano, posibilidad de permanencia: “Guardame para siempre, libro
mio! / Que sea en ti la vida, en mi la muerte. / Soy simplemente humana. T1 eres fuerte. / Eres

»1 La palabra permite al hombre vivir incluso después del fin, de la desapariciéon

acantilado, yo navio...
del cuerpo; el alma del poeta pasa a habitar otro cuerpo, el del libro, que espeja al sujeto imaginario, lo
contiene y resguarda: “En tu espejo leal he recibido / el tiempo de mi alma hecho rocio // Desde
entonces me llevas de la mano / y tu cuerpo es mi sombra de milagro...”*”.

La prefiguracién de la muerte no puede sino instalar el interrogante acerca de la continuidad
temporal, acerca de su posteridad. En el imaginario poético de Lahitte, la fe en un plano trascendente
(ilusién que ha impregnado la literatura de la generacién del 40) se afirma a partir de la proyeccién de
un sujeto imaginario que persiste en la busqueda de si y anhela la confirmacién de un fundamento que
ampare su existencia. Se persigue, de este modo, una estética heredera de los postulados modernistas,

de la ley de las semejanzas y la Analogia universal:

Soy apenas un instante de Dios. // Y prosigo la busqueda ferviente de mi revelacién,
a través de lo creado. Quiza por eso ahondo las voces inaudibles de la tierra y del aire,
del fuego y la distancia, de lo imaginario y de lo real, con la misma ternura con que
hablo a la muerte, sonrio a una alondra, acaricio a un nifio, un arbol, una piedra, o me
detengo a vivir mi sombra inanimada, junto a la soledad. // Amo las cosas minimas,
pues también ellas han de conducirme a mi pais de eternidad. Amo la vida, mas alld de

. L . g 33
mi pequeiia vida y de mis breves muertes cotidianas

Yo sélo sé que Dios estd conmigo.

. 34
Que la noche es hermosa. Que la vida es verdad.

Entrada ya la década del 60, el tépico del deseo de eternidad resiste en la poética de Lahitte
incluso frente a la influencia que pudiera ejercer el conocimiento de un contexto histérico, social y
literario en el cual se habia ya desbarrancado la concepcién animista de cosmos, la idea de una
naturaleza trascendente y de un universo unitario, de analogias y correspondencias: “Creo / en cuanto
ha dejado de creerse, / llimese amor, alondra, rocio, transparencia”ss. Sin embargo, cada vez mis

retumba en la conciencia de ese sujeto imaginario el silencio de Dios, su impiedad:

3 LAHITTE, Ana Emilia. Suefio sin eco, Buenos Aires: imprenta Patagonia, 1947. Poema “Libro mio”, vv. 1-4.
% Ibidem, vv. 9-10'y 13-14.

** LAHITTE, Ana Emilia. La noche y otros poemas. La Plata: Municipalidad de La Plata, 1959. Epigrafe del libro.
** Ibidem, poema “Advenimiento”.

% Idem. Madero y transparencia. La Plata: Talleres Graficos de A. Dominguez, 1962.
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El tatuaje del ser / nos sobrecoge, / transfigurado en un fulgor / desierto. / Y
nacemos del aire / o del recuerdo, / mucho después que Dios / nos aniquila /
sabiamente, / acaso sin quererlo. / Sin su obstinada, bella / lejania, / no tendria razén
/ el universo; / no podriamos ser / lo que no somos, / ni aprender del silencio / a

. . . 36
disolvernos / en una bruma lenta / e infinita™ .

Estas razones no perturban la confianza en la existencia de ese otro plano que sostiene al hombre en su
pequefiez: “Ha de haber / algo més. / Tiene que haberlo. /;Detrés del llanto? / No. / Detras del dltimo /
instante / en que creemos’’

No obstante, con el paso de los afios y ante la falta de pronunciacién de Dios, la esperanza
comienza a confundirse con el recelo. Y asi en los umbrales del siglo XXI un sujeto imaginario
insurrecto arrebata la mayuscula del nombre de Dios, lo empequeiiece, y deja traslucir su desconfianza
en la unidad a partir de la designacién pluralizada: “Vivo el temor / de que la soledad no esté desnuda /
y exista el tiempo mas alla de la hierba. // Los dioses callan / todavia” (el subrayado es nuestro)™*.

Esta serie de formulaciones poéticas resuena con impetu en la articulacién de una tltima voz,
la que dice yo en Ser Nunca, emplazada en un tiempo imaginario en el que adviene la muerte, en el que
el trénsito por el mundo se ha agotado y la modulacién del todavia deja de ser posible. En ese sujeto
imaginario brota la sospecha de que eternidad y vacio se corresponden; acechan la intuicién y el temor

de la nada:

Qué es més doloroso. Dejarse lastimar / por el vacio o por la eternidad.

Cuando el horizonte ya no es lejania / asume nuestra sombra su eterno desamparo.
Confié en lo ignorado. // Y fui despedazdndome con la cabal certeza / de estar
recuperando mi pulso original.

Con infinito amor y desengaiio la palabra agoniza. / El silencio agoniza. También la
eternidad”’.

En las ultimas escrituras de Lahitte, se presagia el final de aquella bisqueda ferviente de la

revelacion y el anorado pais de eternidad se descubre incierto:

Seduce el pavor de guarecernos en cielos / siempre errantes e improbables.
Los hombres. / Esas breves criaturas del caos.

Huiré al cielo. Qué es el cielo. Donde esti.

Asumo mi esqueleto. Su soberbia de huesos / para el fuego.

¢Qué es el infinito?

*® Idem. Al sur de marzo. Buenos Aires: Colombo, 1969.
37 1y
Ibidem.
% Idem. Insurrecciones. Buenos Aires: Nuevohacer, 2003.
** Idem. Ser Nunca. La Plata: Municipalidad de La Plata, pp. 8, 35, 65 y 77.
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No buscaré salvarte ni salvarme

Con Ser Nunca se modela un sujeto imaginario que asume su no ser y la nada detrds del
horizonte; que constata el silencio de Dios, acepta la improbabilidad del cielo y resigna la idea de
salvacién. Desbaratando toda confianza en el fundamento trascendente del ser, la poesia prorrumpe:
vacio, soledad, abismo, silencio, desamparo, nada, ya nunca, siempre nunca. Desde esta posicidn, el
sujeto imaginario mira hacia atrds, hacia el otro lado del umbral, y se extrafa de si, de la criatura
inocente que supuso ser o habitar. Ocurre entonces la huida, la fuga de su propia personalidad. Quien
dice yo en el poema vaticina el final de aquel ser obligatorio que nunca pudo realizarse, se vacia y
anonada: “Me he vaciado de mi y sin embargo / jamés he desertado del vacio™*'.

Pese a ello, la experiencia del adiés se prolonga y la otra de si permanece como anterioridad
abandonada, como resto, como ceniza, como infancia. Después de la muerte, donde el horizonte ya no
es lejania, el sujeto imaginario se reconoce como el fantasma de un no-ser, de una figuracién subjetiva
que se ha desmoronado pero que no se aniquila sino que se comprende, se asume. Asi, quien dice yo en
Ser Nunca se proyecta como un sujeto escindido que pondera su doblez (“Celebro estar asida a mi
misma. Sin mi”*?), un sujeto que deshabita ya la criatura de fe que ansiaba la llegada del tiempo sagrado
y sin embargo no arriba a sumergirse por completo en el jamds (“No he aprendido a morir lo suficiente
/ como para morir mi propia lejania”; “Permanezco aferrada a un adids posesivo. / Intento despedirme
mucho antes de llegar”; “nos afirmamos en la fe de atin estar”)*. Su espacio es el dominio del entre; este
sujeto imaginario deambula prisionero del pliegue: “Sigo atrapada entre lo que no fue / y el jamds
enamorado de mi sombra”*. La evidencia del eterno desamparo y del ser nunca no le basta para
desasirse de la fe en la posibilidad de quebrar los silencios: “Soy la precariedad de la impostura que se
atreve a llamarse Todavia™®.

Es importante senalar que las oscilaciones entre la comprobacién del desamparo y la
oportunidad de redencién se reflejan incluso en la eleccién del titulo para el poemario, cuya génesis

46 [
”™_ Esta vacilacién

textual revela una fluctuacién constante entre las variantes “Ser Nunca” y “Aun no
entre la huida y el retorno, entre la evidencia del jamaés y la macula del todavia, contribuye a delinear en
la poética de Lahitte la logica del punto atris: cada nueva formulacién retrocede hacia un instante
imaginario anterior para sobrepasarse y avanzar.

En una lectura que contempla la configuracién del imaginario poético en la obra integral de
Lahitte, se observa que este se va modelando a través de distintas etapas en que se exploran los estados

anteriores y se dialoga con sus sentidos para reconfigurarse (“Hay una saciedad de exilios y regresos en

“* Ibidem, pp. 29, 33, 47, 55, 75 y 85.

! Ibidem, p. 21.

* Ibidem, pp- 37, 93 y 123. Este verso aparece repetido en el libro en tres momentos diferentes.
* Ibidem, pp. 53, 73 y 115.

“ Ibidem, p. 93.

* Ibidem, p.73.

46 . . "
Ver imégenes: 3. materiales genéticos de Ser Nunca.
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’747 ’ . . . . v .
). Y asi, el sujeto imaginario de Ser Nunca resulta la encarnacién manifiesta

mi corteza de abandonos
de aquel transito por laberintos secretos, paraddjicos y rebosantes de nocturnidad: “Mi didlogo en la
noche tajea su milagro / de no pertenecerme ni dejarme olvidar”*®,

En lo que respecta a la religacion con las poéticas hispanoamericanas, fue tempranamente, en
los anos 40, que los versos de Lahitte se hicieron eco de algunos contenidos que, de otra manera,
estaban siendo articulados en las obras de los poetas que comandaron la reconfiguraciéon del imaginario
poético hispanoamericano entre 1940 y 1950 (Lezama Lima, Octavio Paz, José de Gorostiza y Gonzalo
Rojas). Nos referimos, por ejemplo, al problema de la concurrencia de lo transitorio y lo eterno y a la
nocién del poetizar como fijacién de lo efimero y discontinuo, concebida como un modo de ser en el
mundo, de comunicar el ser del mundo, de proyectar el si mismo y restaurar el instante”’. Pero fue
mucho mads tarde, tal vez ante la inminencia de la muerte, cuando el sujeto imaginario proyectado por
la obra de la autora argentina cedié ante las mutaciones que estos escritores hispanoamericanos
originaron y de las cuales derivé “un sujeto imaginario que se duplica en una figura disyuntiva, donde
lo ‘otro’ abre un espacio alternativo que puede ser llenado por lo sagrado, por lo erético o por lo

. . o N . 50
colectivo y cuya via de formalizacién y de realizacién es el lenguaje™".

Fiquras de lo otvo

Como se adelant6 en los apartados previos, el sujeto imaginario de Ser Nunca se reconoce
escindido, prisionero del doblez, rehén de una conciencia duplicada. Lo socava la falta de certezas

acerca de su condicién, de la oscura costumbre del vivir (“Advertir que en un breve universo vedado /
1;51)

», o«

aun somos sin ser. Y sin estar’; “Incierta es la certeza radiante del no ser” ). La indagacién sobre su
identidad se realiza en la génesis poética, en el trabajo escritural de los versos, y adopta por premisa la
pertenencia al colectivo de lo humano, progenie de la que hereda la incertidumbre y el sufrimiento,
anterioridad que ha erigido la herdldica de llagas con la que carga. Por ello, en su “batallar del poema”, en
su “roer hueso por hueso / hasta morir de hambre y desconcierto™?, el sujeto se proyecta empleando
alternativamente la primera persona del singular y del plural.

Pero ademis de las modulaciones del si mismo en las que brota la alteridad constitutiva de lo
uno (en las cuales aparece la inflexion de lo otro dentro de si) y de la articulacién enunciativa de un

nosotros, es posible rastrear en la poesia de Lahitte algunas figuras de lo otro como proyecciones de un

*" Ibidem, p- 27.

* Ibidem, p. 18.

* Ver MONTELEONE, Jorge. “El fin de Narciso. La ruptura en el imaginario poético hispanoamericano
entre1940 y 1950”. En: Susanne GRUNWALD, Claudia HAMMERSCHMIDT, Valérie HEINEN y Gunnar
NILSSON (Coords.). Pasajes - Passages - Passagen: Homenaje a Christian Wentzlaff Eggebert, Sevilla: Universidad de
Sevilla - Universitit zu Kdln - Universidad de Cadiz, 2004. 539-550.

** Ibidem, p. 548.

*' LAHITTE, Ana Emilia. Ser Nunca, Op. cit., pp. 61y 67.

** Ibidem, p. 117.
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sujeto imaginario que busca sucesivamente descifrar el sentido de su ser y extender su existencia. En su
conjunto, se trata de figuras de lo otro fuera de si: un otro trascendente, dios, el cielo, la eternidad; un
otro perdurable, el libro; un otro habitable, la casa; un otro antecesor, el padre, los abuelos; un otro
descendiente, el hijo; un otro destinatario, un vos, un td. En un sentido, estas formas de lo otro pueden
pensarse como figuras especulares capaces de contener al sujeto imaginario y sostenerlo en tiempos que
le son ajenos, tanto pasados como venideros. Significan una guarida, una morada, un destino, un
cuerpo que habitar, una forma de perdurar, de ser-en-otro.

Es interesante realizar una lectura diacrénica de la articulacién de estas figuras en los distintos
libros de la escritora platense, sobre todo porque en su poética, que se cifra con la légica del punto
atras, los versos de antes contienen muchas veces las claves de formulacién de las proyecciones
imaginarias ulteriores.

En primer lugar, la ausencia de dios y la improbabilidad del cielo estin —como ya se vio—
prefiguradas en el imaginario poético de Lahitte desde mucho antes de llegar a Ser Nunca, poemario en
"3 En

segundo lugar, en lo que respecta a las figuras de los antecesores, resulta significativo el poema “Altri

que el sujeto finalmente se interroga: “sPor qué nadie ha pintado todavia el silencio de dios

Tempi”, de 1993, en el cual se trabaja sobre la presencia de los abuelos en la casa y su muerte. La
imagen de los abuelos es recurrente en los distintos poemarios de Lahitte, sus nombres aparecen una y
otra vez en las dedicatorias de obra de sus libros y llevan el signo de lo fundacional: son quienes
edificaron la casa e instituyeron el linaje. Con el mismo tenor puede considerarse El padre muere, cuyos
poemas, editados una y otra vez, anuncian el regreso de la muerte y su estancia en la casa. Los versos de
este libro, cuya dedicatoria de obra reza “Emilio Juan Lahitte / ese sefior callado y pensativo que fue y
que es mi padre”, sugieren el paisaje del futuro en la voz de un sujeto imaginario que sufre la pérdida
del progenitor: “y me repito / pronto no habra nadie / en el lugar de siempre. // El lugar de la vida”>*.

A esta serie de ausencias se afiade, en Ser Nunca, la del propio sujeto imaginario, cuya voz
fantasmal se sitda en un espacio poético signado por la muerte, apartado del transito por el mundo, del
lugar de siempre”>. Tampoco la casa queda en pie, poéticamente se ha desmoronado: “Acabo de llegar
no sé de dénde. Creo / que vuelvo a casa. / La Casa ya no estd””".

Para abordar una mis de las referidas figuras de lo otro, la del hijo, es preciso ir hacia la sélida
imbricacién entre las contingencias de la vida de la autora y sus universos imaginarios. Entre otras
cosas, el poema “Altri tempi”, dedicado a la imagen de los abuelos, tematiza la cuestién de los derechos

de morir:

Aquellos cielos

bajos, a ras de tierra, humanos. Todavia a salvo. Alli donde ser nifio

> Ibidem, p- 89. En los manuscritos se proponen también estos versos: “A Dios no lo interrogo. Simplemente /
asumo su eterno desamparo” (P923; P 85).

** LAHITTE, Ana Emilia. El padre muere. Buenos Aires: Vinciguerra, 2006, p. 16.

** Ver LAHITTE, Ana Emilia. Ser Nunca, Op. cit., p. 88.

* Ibidem, p- 69.
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era tener abuelos en la casa y amarlos,

dejandolos vivir libres de vaciaderos de viejos:

(...)

y la abuela, el abuelo

—una especie de puerto del buen regreso—

eran sencillamente viejos: con todos los derechos a morir

en su casa, en su cama, en su llaga, en su pulso, en su tiempo.

S . . . 57
Sin adiés intensivo. Sin pactos terminales de abandono y silencio

La lectura de este poema de otro tiempo en un contexto vital en que la autora ha cumplido
mas de 90 anos, es abuela y se enfrenta con la agbnica prefiguracion de su muerte instala la imagen de
una suplica referente a su propia condicion: la de dejar vivir, dejar morir en la casa, en su cama, en su
llaga, en su pulso, en su tiempo. Proyectados sobre la hora final, frente a la inminencia de la muerte de la
poeta, los versos sobre esos seres amados que eran sencillamente viejos evidencian el grito desoido,
lanzado al vacio: Ana Emilia Lahitte falleci6 a los 91 afios, en un invierno de abandono y soledad. No
habia nadie en el lugar de siempre, no habia nada de lo que hubo siempre; vaciada ya de si, murié en un
geridtrico de la ciudad de La Plata, en un vaciadero de viejos, lejos de su hogar y su llaga. Este
arrebatamiento de los derechos de morir, estas stplicas desoidas, convierten al hijo en una forma mas
de abandono y lejania. Su imagen se elude en las dltimas escrituras de Lahitte —en las que sin embargo
si aparecen repetidamente los nietos con sus nombres propios, Pilar y Martin— y la omisién confirma
su ausencia. Frente a la figura poética del hijo como un otro que habia sido vehiculo de la certeza de
Dios y se habia convertido luego, él mismo, en amparo (“Negada fue a mi sed, a mi agonia / la certeza
de Dios, la bienhechora / llamarada de Dios, hasta la hora / en que el nifio bendijo la alegria (...) //

>%) los trazados

Creen que llevo al hijo de la mano / y es él quien me sostiene, quien me guia
escriturales ligados a la produccién de Ser Nunca lo niegan y por consiguiente lo instalan como uno més
de los refugios perdidos, como otro dios que ignora las plegarias.

De lo hasta aqui expuesto se desprende que las distintas figuras que en el imaginario poético
de Lahitte constituian el espacio de lo otro fuera de si (dios, el cielo, los progenitores, la casa, el hijo) se
han ido ausentando por su misma via de formalizacién y realizacién: el lenguaje. Y con ellas, se han ido
clausurado las posibilidades simbdlicas de ser-en-otro.

No obstante, después de esta serie de clausuras y de ausencias e incluso después de la muerte
de la autora, llega con la publicacién de Ser Nunca la voz péstuma de un sujeto imaginario que entra en
didlogo con las diversas experiencias del adiés y reedita la tensiéon entre la sujecién al todavia y la
sospecha del jamds. Para esa voz, el espacio de lo otro, aunque vacio, permanece abierto, porque
significa un modo de religarse con las formas de la redencién. En las dltimas escrituras de Lahitte, la

imagen de dios se proyecta como una entidad hueca que puede ser ocupada por diversas figuras de lo

" LAHITTE, Ana Emilia. El tiempo, ese desierto demasiado extendido. La Plata: Hojas y cuadernos de Sudestada,
1993, poema “Altri tempi”.
* LAHITTE, Ana Emilia. La noche y otros poemas. Op. cit., p. 15.
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% “Soy. ¢Quién puede demostrarlo? /

9

otro: un otro desconocido, un otro por el que se interroga squien
Deseo ardientemente demorar este instante / de prision singular””’. El nuevo dios, ya
destrascendentalizado, pertenece al imperio del lenguaje, de la enunciacidn; clamar por dios equivale a
clamar por la respuesta de un otro, cualquier otro, un vos, ti o €l “Por favor, no te vayas. S6lo un /

. , . . . 60 4 .2
instante mds. // Necesito que intentes recordarme / si atin soy verdad””; “El / no tuvo nocién / del

inmenso dolor que ampararia. // El / no supo jamas / que se llamaba Dios™".

Conclustones

Desde sus inicios literarios neorromanticos hasta la dltima etapa creativa, la obra de Lahitte
continué marcada por la preocupacién por la permanencia y lo trascendente. Sin embargo, la solucién
poética frente a estos problemas no tuvo siempre el mismo signo. Los cambios sociohistéricos, la
evolucién en la historia de las ideas y las marchas y contramarchas de los modelos estéticos generaron
tensiones, interrogantes, resistencias y titubeos. Progresivamente, los procesos de simbolizacién que
fueron configurando el imaginario poético de la autora generaron un pasaje de un paradigma estético
religioso, atado a la imagen de Dios y a un sentido sacro de la existencia, al paradigma comunicacional.
La relacién con el otro se volvié sobre todo enunciativa. La idea de dios, anonadada, ya no se concibe
en los tltimos trazados escriturales como unidad de sentido trascendente, sino como una funcién, una
forma vacua que busca ser sustanciada con la presencia de un otro enunciativo, un destinatario, un td,
un vos, un él, un otro todavia desconocido.

En Lahitte, la inquietud por lo permanente no se restringe solo al dominio de la producciéon
de sentidos poéticos sino que se extiende hacia el problema del destino material del archivo: “Me
conmueve pensar que, quizd dentro de otro medio siglo, este cuaderno —;en manos de quién?— repita

. v . 62 . , ,
ese proceso de permanencia fisica™”; “la cuestion es que (...) crea que estas lineas tengan algtin valor.

. . 63
No para mi, sino para alguien que alguna vez tope con ellas”

. En estas notas vuelve a aparecer la
imagen de un otro, de un eventual lector desconocido que acaso dé con los manuscritos, encuentre los
jirones de una escritura en proceso y rescate del olvido, del silencio y la destruccién la palabra alli
refugiada, la voz viva de un cuerpo ausente. Las manos del otro representan el signo del todavia. Y asi,
una vez mis, en el imaginario de la autora argentina cualquier figura capaz de garantizar a la palabra un
destino, una morada que no sea “otra morada inscripta en el vacio”’, recibir4 el nombre de dios.

Los procesos de produccién de sentidos que nutren la poética de Lahitte siguieron un camino

oscilante entre la sujecién al todavia y la evidencia del jamas. El andlisis de su obra revela que no hubo

** Dossier genético de Ser Nunca: cuaderno cuadriculado Ledesma Classic, tapa a rayas de colores, ¢, 2011, (C15).
% Dossier genético de Ser Nunca: folios sueltos, ca. 2011, (P11 17).

*' En los folios del dossier genético del poemario se insiste en que el libro se abra o bien se cierre con los versos
citados. Ver imagenes: 3. materiales genéticos de Ser Nunca,

®? Dossier genético de Jirones: décima propuesta, mayo de 1999.

® Dossier genético de Ser Nunca; cuaderno cuadriculado pequefio, tapa azul, ca. 2011 (Cy).

* LAHITTE, Ana Emilia. Ser Nunca, Op. cit, p. 63.
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una cristalizaciéon de significados sino que la definicién de su imaginario ha permanecido abierta a las
fluctuaciones. De manera correlativa, el dossier genético de Ser Nunca en su conjunto da cuenta de que
el proceso creativo del libro no siguié en absoluto una marcha unidireccional. Las reescrituras se
perpetuaron en movimientos oscilatorios, transitaron por alternativas muchas veces no resueltas, o
resueltas de manera provisoria, como si se mantuvieran en un estado genético de borrador, de versién
no definitiva. Y acaso sea por la conciencia de la génesis textual como escritura indeterminada y abierta
a los vaivenes que Ana Emilia Lahitte asigné a sus borradores un valor literario significativo, al margen
o complementario al de la obra publicada, y anheld que estos llegaran a las manos de algin lector.

Es innegable que la materialidad de los documentos que ofician de soporte para la creacién
literaria guarda relacién tanto con la dindmica de la génesis textual como con el imaginario poético que
se va delineando en el suceder de la escritura. En el caso de Ser Nunca, el empleo de folios sueltos, de
cuadernos improvisados, gastados y reutilizados respondié mds bien a la falta de implementos de
escritura que a una eleccidon del material y, en efecto, estas condiciones fisicas de lo escrito son
testimonio de una época de privaciones. Sin embargo, sabemos que Lahitte ha optado en general por
los cuadernos como soporte de su trabajo literario, porque alli los pliegos de papel se encuentran
unidos en forma de libro. Como se ha visto, el libro estd asociado en su poética a la fijacién de lo
efimero, es materialidad que resiste el paso del tiempo, una mas de las figuras de lo otro que entrafian la
posibilidad de permanencia. El cuaderno combina esta propiedad con la posibilidad de inscripcién de la
escritura en movimiento, de la circulacion de versiones no terminadas, de proyectos abiertos, todavia
capaces de oscilar, de cambiar su marcha. La palabra se refugia en el papel y espera alli ser salvada del
olvido, la destruccién o el silencio, pero se enuncia a sabiendas de que su pronunciacién no precisa ser

definitiva.
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1. Cubierta de la edicién de Ser Nunca.
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3. Materiales genéticos de Ser Nunca (2013).

, 25l
/P97
v

> et e
()’/)a)"J o -

'/'/ (oo 2t B
-,

'P/_/;_‘ 2 e 5 =

/,',-)4« Hine 201

fyoirA {

M=

v o 7
4 ‘ | A<
J g A
r ) f = P oo Y, g
CLpq le gut7i~ o : )
/ Vduliserndo N P
/ e Fn [ et
VL — e e S
4 o il =y >~y
T eyt A Py

(o s Ysolrolaatl

=

. Sl A= fé’{"A}"
e

un; iy G AT |
A} i eA-eidl |

e - brhaner Loy (e |
< |

oy anciertins)
7% s /

i "’W‘"{"(-

(et

o L

:LFLFLFLI \LI \LY et ) s T URTART AT Rl AR AT AR

Trazados escriturales en la obra de Ana Emilia Lahitte, 291
entre la sujecion al todavia y la evidencia del jamas



Manuscritica § n. 36 » 2018

Artigos
revista de critica genética

Q/A_lmwfi P

Trazados escriturales en la obra de Ana Emilia Lahitte,
entre la sujecion al todavia y la evidencia del jamas



Manuscritica § n. 36 » 2018 Artigos

revista de critica genética

4. Dedicatoria inédita de Ser Nunca (2013).
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