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O manuscrito Adelaide Ristori e o texto Wéwado da
tradugio de Dom Pedro 11 do Episédio do Conde Ugolino 4’4
Devtiia Coméaia: qw represenia a vontade do autor?

Romeu Porto Daros

Dom Pedro 11, tradutor da Divera Coménin

DoM PEDRO II VIVEU ENTRE 1825 E 1891. Foi coroado imperador em 1841, depois que os
liberais, descontentes com o gabinete conservador, ofereceram o governo ao jovem Pedro de
Alcantara, que o aceitou. Assim como Dante, morreu no exilio sem jamais ter voltado a rever sua
patria. A morte ocorreu em Paris, dois anos apds o advento da republica no Brasil.

Além de governante, foi um intelectual, admirador das ciéncias, apreciador das artes e da
literatura. Lia muito, sobre varios temas. Em edicio comemorativa ao centendrio do nascimento de
Dom Pedro II, o didrio carioca O Jornal publicou um artigo do historiador Theodoro Sampaio,
intitulado “A Cultura intellectual do Imperador”, no qual ele destaca a metodologia de leitura do
Soberano:

Lendo, [...] o seu ldpis de annotador, critico, ia deixando, 4 margem da idéa

versada, o que em seus pensamentos essa idéa suggeria e, nisto, o seu senso

critico bem equilibrado tinha a servil-o a memmoria prodigiosa que o

distinguia [...]. Era um leitor infatigével, cuja séde de saber s6 nio era maior
. . 2

do que o seu patriotismo.

O Monarca se dedicou desde cedo ao estudo de idiomas. Em 1871, monsenhor Joaquim Pinto
de Campos asseverava que ele conhecia a fundo “[...] as linguas pétria, latina, franceza, italiana, e
allema: sabe a hespanhola, e ingleza; nao é estranho 4 grega. A ethnographia, a lingua guarany, e os
principaes dialectos dos selvagens hao-lhe sido assumpto de lucubracdes™. Na sua incansavel jornada

em busca das luzes cultivou relacdes com personalidades internacionais, como os escritores Alphonse

" O presente artigo é um recorte da minha tese de doutoramento em literatura: Cf. DAROS, R. Implica¢des
identitdrias e culturais na criacdo do Dante sul americano por Dom Pedro I e Bartolomé Mitre. 506p. Tese
(Doutoramento em Literatura), Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2015. Tal recorte foi
apresentado no XIII Congresso Internacional da APCG, realizado entre 18 e 20 de outubro de 2017 sendo que
também compde o trabalho que vem sendo desenvolvido pelo Nicleo de Estudos de Processo Criativo —
NUPROC/UFSC em torno das traducdes do imperador brasileiro.

* SAMPAIO, T. A Cultura intellectual do Imperador. In: O Jornal, Rio de Janeiro, edicdo 2135, dois de dezembro
de 1925. Quarta seccio, p. 4.

> CAMPOS, M. J. P. O Senhor D. Pedro II: imperador do Brasil. Porto: Typographia Pereira da Silva, 1871, p. 22-23.
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de Lamartine, Victor Hugo e Alessandro Manzoni, os cientistas Louis Pasteur e Charles Darwin, as
atrizes Adelaide Ristori e Sarah Bernhardt, dentre outros.

Como homem de cultura, incentivava a educacio e o estudo de linguas estrangeiras. Gosto
que s6 nio era superior ao amor pelo préprio idioma. Em carta a condessa de Barral, entao na Europa,
em 1865, insta: “Peco-lhe que m’escreva sempre que lhe for agradivel em Portugués, e leia de vez em
quando algum autor n’esta lingua, afim de falar e escrever sempre corretamente o idioma de sua patria
de nacimento™. E, motivado pela traducao que Longfellow fez da Divina Comédia, tentou convencé-lo,
sem sucesso, a traduzir Os Lusiadas, de Camdes. Dizia o Imperador que tal feito o tornaria “[...] um
poeta quase nacional para o Brasil e Portugal’,

Ele se via como um governante constitucional, cuja principal tarefa era moderar os interesses
entre os diversos grupos da cena politica brasileira, buscando, na sintese dessas ideias, o melhor para o

pais. No volume IX de seu didrio anota:

A nossa principal necessidade politica é a liberdade de eleicio; sem esta e a de
imprensa nio hd sistema constitucional na realidade [...] Leio constantemente todos
os periédicos da Corte e das provincias [...]. A tribuna e a imprensa sio os melhores
informantes do monarca.’

Para o Imperador, a traducdo sempre foi um campo de estudo, um meio de acessar as outras
culturas e a ela se dedicou de forma extensiva e abrangente. Esse fato demonstra que na sua atividade
tradutéria, além das motivacdes politicas, das quais um governante nio pode se descuidar, havia o
entusiasmo préprio do homem, do intelectual, dvido por conhecimento e por ampliar sua visao de
mundo. Os textos por ele escolhidos para serem traduzidos expressam seus valores e sua
universalidade.

Em 1889 foi publicado pelos seus netos um livro de poesias e traducdes do Imperador. Nele se
encontram, além de suas poesias, as traducdes de poemas de Victor Hugo, Leconte de Lisle, Félix
Anvers, Henry Longfellow, John Whittier, Alessandro Manzoni, entre outros, num total de 26
poemas, traducdes de duas cancdes, dois cantos do “Inferno” da Divina Comédia e sete cantos religiosos.

Ele ainda teve publicado, em Bruxelas, em 1888, a traducido do francés de trés quadras de Emile

* MAGALHAES JUNIOR, R. D. Pedro Il e a Condessa de Barral. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira S.A, 1956, p.
33.

> LYRA, H. Histéria de Dom Pedro II, 1825-1891: Volume II: Fastigio: 1870-1880. Belo Horizonte, Itatiaia; Sdo
Paulo: EDUSP, 1977, p. 237.

® ALCANTARA, D. P. Didrio do Imperador D. Pedro II, 1840-1890. Organizacido de Begonha Bediaga, Petrépolis:
Museu Imperial, 1999, p. 154.
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Sigogne’. Outra parte de suas traducdes foi publicada em 1891 na obra Poesies Hebraico-Provengales du
Rituel Israelite Comtadin Traduites et Transcrites par S. M. Dom Pedro Il d’Alcantara, Empereur du Brésil’.

Antes dessas trés publicacoes, em 1882, a traducio de Il Cinque Maggio compos o livro
organizado pelo professor italiano Carlo Attilio Meschia, intitulado Ventisette trdduzioni in varie lingue
del Cinque Maggio di Alessandro Manzoni. Essa tradu¢iao da ode manzoniana foi, também, publicada em
1885 no livro Cinco de Maio Ode Heroica de Alexandre Manzoni — Trés versoes em portuguez. Uma das
notas dessa publicacio relata que o Sr. Meschia, para fazer a edicao italiana de 1882, recebeu um
autdgrafo “[...] mandado pelo Sr. cav. Pietro Brambilla, parente e herdeiro de Manzoni juncto com a
carta que a accompanhava, também autégrapha, com a data: Napoles, 15 de Novembro de 1871. E
inédita e publica-se com o consenso do augusto traductor”’,

E importante observar que a publicacio no circuito literdrio europeu foi autorizada pelo
proprio Imperador, evidenciando que ele desejava ser reconhecido e fazer parte da confraria de
intelectuais literatos da segunda metade do século XIX que compunham o centro dinamico da
Republica Mundial das Letras. Também vale ressaltar que o proémio e as notas explicativas dessa
publicacio dao testemunho do aceite e do reconhecimento da qualidade literdria da traducio do
Monarca e, ainda, que a publicacio de sua traducio em solo italiano reflete o prestigio que o ambito
literdrio internacional lhe abonava. Outra nota da edicio de 1885 cita ulteriores traducdes de Dom
Pedro II, como o V canto do “Inferno” da Divina Comédia e Prometheu de Eschylo “[...] que o fallecido

10 . .
""", E assinala que a noticia dessas

Duque-Estrada Teixeira leu trechos em duas conferéncias da Gléria
conferéncias podem ser lidas nas edi¢oes do Jornal do Commercio de 5 de maio e de 23 de junho de 1874.
Portanto, também em solo nacional as tradu¢cdes do Monarca eram reconhecidas e de conhecimento do
publico leitor de jornais.

Assim, enquanto jogava seu peso mondrquico no esforco para a consolidacio de uma
identidade nacional, suas tradu¢des circulavam na corte e eram lidas em saraus, tertulias, no Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro e por intelectuais do Brasil e do exterior. Schwarcz destaca o papel
ativo do Imperador na construcio de simbolos e mitos que dessem sustentacio ao seu projeto de

identidade cultural nacional:

D. Pedro II abria os saldes literarios no Palicio de Sio Cristévio, dirigia as reunides

do Instituto Histérico, ia a Opera, acompanhava exames no Colégio Pedro II e

’ Cf. SEGURADO, M. O poeta Pedro II. Noficia bibliogrifica e histérica, Campinas, Departamento de
Hist6ria/PUC, n. 72/73/74, p. 8-17, jan/maio 1976.

s . Poésies Hebraico-Provencales du Rituel Israélite-Comtadin. Traduites et transcrites par S. M. Dom Pedro II

D’Alcantara, Empereur du Brésil. Seguin Fréres. Avignon: Emprimeurs-Editeurs, 1891.

? MANZONI, A. Cinco de maio: Ode heroica de Alexandre Manzoni e tres verses em portuguez. Traducao: Francisco
Adolpho de Varnhagen, José Ramos Coelho e Dom Pedro II. Brasiliana Digital, Rio de Janeiro, 1885, p. 67.

" Ibidem, p. 68.
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inaugurava as exposicoes anuais da Academia de Belas-Artes. Ai estavam as colunas
de sua construcio. A imagem eram os trépicos e o indigena idealizado.""

Nio se sabe ao certo de quando sio as traducdes dos cantos d’A Divina Comédia feitas por Dom
Pedro II. Sabe-se que, desde muito jovem, antes mesmo de assumir o trono, ja tinha interesse pela
lingua italiana e pela a traducdo dessa lingua'?. E provavel que as tenha feito antes de 1859, periodo em
que reaparece o seu didrio. Como se sabe, ele tinha o habito de descrever sua atividade tradutdria nos
didrios e nao ha mencio neles sobre momentos de traducio da Divina Comédia, encontram-se apenas
registros aludindo aos cantos ja traduzidos. Mas seguramente ele as fez antes de 1869, uma vez que,
como conta Calmon, em maio desse ano, a atriz italiana Adelaide Ristori, em um sarau organizado pelo
Monarca, “[...] recitou trechos da Divina Comédia, os episédios de Francesca da Rimini e do Conde
Ugolino, que a forca de os traduzir o imperador sabia de cor LI,

Outro indicativo importante sobre o periodo em que Dom Pedro II pode ter se entusiasmado
pela Divina Comédia, e se sentido compelido a traduzi-la, é a publicacio, em 1843, do livro Ramalhete
poetico do parnaso italiano, de Luiz Vicente De Simoni, um médico italiano naturalizado brasileiro. O
livro foi a primeira antologia de autores italianos publicado no Brasil. Dante abre a passarela dessa
literatura e entre os trechos traduzidos estdo os episddios de Francesca da Rimini e do conde Ugolino,
os mesmos que foram objeto de traducdo por parte do Imperador. Com a escolha dos cantos mais
famosos, traduzindo pelo menos um canto de cada parte, De Simoni, considerado o primeiro tradutor
de Dante no Brasil, propiciou aos leitores da época uma visao geral da Divina Comédia.

Dom Pedro II escolheu traduzir duas das mais afamadas histérias da Divina Comédia: a
narrativa do amor de Paolo e Francesca e a terrivel morte do conde Ugolino e seus filhos. As unicas
traducdes para o portugués do Brasil desses dois episédios que, com certeza, foram realizadas antes das
do Imperador, sao as do médico italiano. Esse dado o transforma no segundo escritor brasileiro a
traduzir esses cantos e o coloca entre os quatro primeiros tradutores da Divina Comédia no Brasil. Ao
que se tem de registr014, ap6s De Simoni, as préoximas traducoes da Divina Comédia foram as de
Antonio Gongalves Dias que, em 1844, traduziu fragmentos do Canto VI do “Purgatério” e as de Padre
Carlos Candiani que, em 1868, publicou algumas tradu¢des suas da Divina Comedia. Sabe-se que as
traducoes do Monarca siao, pelo menos, anteriores a maio de 1869 e que, no mesmo ano, ele
presenteou a atriz italiana Ristori com o autégrafo da sua traducdo do episédio do conde Ugolino.

Mesmo depois de ja ter finalizado sua traducdo dos dois episdédios dantescos, registros na

correspondéncia da mordomia da Casa Imperial mostram que ele continuou a adquirir e a receber

" SCHWARCZ, L. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1998, p. 154.

' LACOMBE, A. O Mordomo do Imperador. Rio de Janeiro: Bibl. do Exército, 1994, p. 110.

"> CALMON, P. Histéria de D. Pedro II. Tomo terceiro: No Pais e no Estrangeiro: 1870-1887. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1975a, p. 824.

" Confira o Quadro das traducdes da Divina Comédia no Brasil em: DAROS, R. Dom Pedro II e Bartolomé
Mitre: A traducdo da Divina Comédia por governantes sul-americanos no século XIX. In: GUERINI, A;
GASPAR]I, S. (Orgs.). Dante Alighieri: ingua, imagem e traducdo. Sao Paulo: Rafael Copetti Editor, 2015, p. 52-55.
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obras de e sobre Dante'’. O poeta Pedro de Alcantara foi encontrar o colega fiorentino na sua terra
natal. Nas trés viagens que ele empreendeu ao exterior, em todas foi a Florenca. Visitou, também,
cidades emblematicas das paginas da Divina Comédia, como Pisa e sua Torre della Fame; Rimini'®,
cendrio do episédio de Paolo e Fracesca, e Ravena, onde permanece o corpo do Laltissimo poeta. A
presenca de Dom Pedro II na Itilia teve ampla repercussao na imprensa da época. Abaixo, alguns
trechos dessa cobertura publicados no didrio La Nazione, do dia 3 de dezembro de 1871, quando da

primeira visita do Imperador a Florenca:

[...] visitou ontem a Casa de Dante e a de Michelangelo [...]. As 8 horas da manhi foi
para a Biblioteca Nacional [...]. Queria examinar os comentarios da Divina Comédia
de Landino e o autografo de Francesco da Buti, outro comentador de Dante [..]. Subiu
em seguida da Biblioteca para o Arquivo do Estado [...] Ele procurou especialmente
aqueles relativos a Dante e Michelangelo, e se deteve a ler a stplica de muitas
personalidades florentinas a Ledo X para que a cidade reavesse as cinzas de Dante;
suplica assinada também por Michelangelo. O qual, subscrevendo, acrescentava que

. . 17
se oferecia para fazer um monumento digno para o grande poeta [...].

A obra do poeta fiorentino acompanhou o imperador-poeta por toda a sua vida. Calmon conta
que, no exilio, poucas horas ap6s a morte da imperatriz Tereza Cristina, Dom Pedro II foi encontrado

pelo amigo Visconde de Ouro Preto, no seu quarto, lendo com a cabeca apoiada na mao:

Uma pausa, que acentuava lugubremente o tom do didlogo, deu-lhes a impressdo das
vertigens. Foi o Imperador que a interrompeu, para indicar o titulo do livro: a Divina
Comédia. Abriu-se-lhe de repente um clardo no espirito. A voz desatou-se-lhe, num
fluxo de palavras eruditas: e falou “com estranha vivacidade”’, do poema, do

, 18
pensamento de Dante, dos seus simbolos, da sua beleza eterna.

Bt ARAU]JO, M. Dom Pedro e a Cultura. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1977.

' Na segunda-feira de 23 de abril, de 1888, ao se aproximar de Rimini, Dom Pedro II tocado pela forca do verso
dantesco, como se recitasse para si mesmo, escreve no seu didrio os principais tercetos da sua traducio do
episddio de Francesca da Rimini, do canto V, do “Inferno”, da Divina Comédia.

17°1...] visito ieri la Casa di Dante e quella di Michelangiolo [...]. A ore 8 di mattina si recava alla Biblioteca
Nazionale [...]. Volle esaminare il commento alla Divina Commedia del Landino e I'Autografo di Francesco da
Buti altro commentatore di Dante [,,,]. Salite quindi dalla Biblioteca nell’Archivio di Stato [...] Egli ricerco
particolarmente quelli relativi a Dante e Michelangiolo, e si trattenne a leggere la supplica di molti dotti
Fiorentini a Leone X per riavere le ceneri di Dante; supplica fermata anche da Michelangeolo. II quale
sottoscrivendo aggiundeva che si offriva di fare al gran poeta un monumento condegno [...] Cf. LA NAZIONE.
Cronaca della Citta. Anno XIII. Numero 837. Firenze, 3 de dezembro de 1871. (Traducio nossa)

18 CALMON, P. A Vida de Pedro I, o0 Rei Filésofo. Rio de Janeiro: Bibl. do Exército, 1975b, p. 289.
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O processo criativo em Dom Pedio 11 na tradugio do episédio do conde Ugolino do “Inferno” da
Divtnia Coméaia 7

A reconstituicio espaco-temporal do processo criativo é feita a partir dos manuscritos. Cada
autdgrafo é considerado uma parte do processo que se encadeia com os demais formando um todo que,
interpretado pelo critico genético, descreve o processo global de criacio. Assim, apds constituir o
dossié genético, os manuscritos da traducdo de Dom Pedro II foram organizados em bancos de dados
eletronicos™. Na sequéncia, depois de identificados e apés checar sua autenticidade, os félios foram
classificados e numerados, obedecendo a ordem cronolégica presumivel de sua producio. Procedi,
entdo, a transcricio e organizacio dos mesmos configurando, assim, o prototexto da traducio do
episddio do conde Ugolino, ou seja, os antecedentes do texto considerado como final.

Os manuscritos, apds transcritos, foram organizados em um Quadro Diacroénico das
Transcricdes do episédio do conde Ugolino (Cf. Apéndice A). Esse permite a visualizacdo da evolucio
do processo criativo e foi organizado em ordem cronoldgica crescente. Partiu-se do que se considerou
ser a primeira tentativa de traducdo chegando-se até o texto considerado final. Por ndo serem datados,
o critério utilizado para estabelecer a sequéncia das versdes foi a presenca ou auséncia de rasuras, de
uma a outra, observando-se a coeréncia na construcio do texto. E a analise das rasuras que permite
reconstituir a cronologia das diversas versoes e vislumbrar o encadeamento do processo criativo. Nelas
é possivel perceber, resumidamente, trés grandes movimentos: suprimir, substituir e deslocar. Para
Willemart o que estd escondido sob a rasura “[...] muito mais do que seu efeito — o texto visivel - é
frequentemente o ponto de partida do scriptor e assinala um nao-dito do texto publicado. Por isto,
sustentamos que o texto publicado é a metonimia do manuscrito””’.

Assim, a organizacio do Quadro Diacronico” partiu da presumivel primeira tentativa de
traducao de Dom Pedro II, ou seja, a versio 1, chegando-se até o texto publicado em 1889. Entre a
versdo 1 e o texto publicado estio mais duas versdes: a versio 2 e o Manuscrito Pré-Texto Final®. Na
ultima coluna consta o texto original, escrito por Dante Alighieri no século XIV. Normalmente ele
apareceria na primeira coluna, mas por se tratar de uma analise do processo criativo, em que Dom
Pedro II ajusta sua traducio em busca de maior proximidade com o original, ele se encontra ao final.

Entretanto, é necessario assinalar que o estudo do manuscrito nio did conta de revelar o
conjunto das estratégias e praticas de um autor, pois o processo criativo transborda as suas margens.

Por isso, destaco a importincia de se realizar um estudo interdisciplinar do processo criativo,

" Apresento aqui um breve resumo da anilise do processo criativo de Dom Pedro II na traducio do episédio do
conde Ugolino. O estudo completo se encontra na ja citada tese de doutorado de minha autoria.

** Os manuscritos digitalizados foram adquiridos junto ao arquivo histérico do Museu Imperial, em Petrépolis,
onde se encontram os originais. Sdo 12 félios da traducio do episédio do conde Ugolino, do Canto XXXIII, do
“Inferno”, da Divina Comédia divididos em trés conjuntos: D20, D21 e D22, cada um com quatro manuscritos.

*' WILLEMART, P. Critica genetica e psicandlise. Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 20.

2 Cf. Apéndice A.

* Ultimo autégrafo de que se tem conhecimento antes do autor decidir fixar o seu texto (o que nem sempre

acontece) e encaminha-lo para publicacio (o que, também, nem sempre acontece).
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analisando o contexto histérico e sociopolitico do periodo em que a escritura se realizou, bem como, de
todo e qualquer material que possa de alguma forma dar pistas daquilo que se passava na mente do
escritor, de suas intencionalidades e de possiveis eventos que influenciaram suas escolhas.

Entre as possibilidades de tipos de transcri¢ao — diplomatica, semidiplomatica e linear — optei
pela transcricao diplomatica por ser essa a que mais respeita a topografia dos significantes graficos no
espaco do manuscrito, reproduzindo o documento com a mesma disposi¢ao do texto encontrada no
original®*,

Como ja posto, em 1889 foi publicado pelos netos de Dom Pedro II o livro de poesias e
traducoes do Imperador. Nele consta a traducio do episédio do conde Ugolino do canto XXXIII do
“Inferno” da Divina Comédia que, até entdo, era considerado o texto final dessa traducdo. O estudo que
fiz do processo criativo da tradu¢ao do Monarca no doutorado revelou que os manuscritos conseguidos
junto ao Museu Imperial nao sao a totalidade dos que foram feitos por Dom Pedro II. Existe um forte
indicio que sugere essa conclusdo: trata-se do estado dos préprios manuscritos, que sio muito
diferentes daqueles da traducio do episédio de Francesca da Rimini, como se pode ver na comparacio
abaixo:
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Figura 1: Comparacio dos manuscritos da traducdo dos episédios da Francesca da Rimini, disposto a

esquerda, e do conde Ugolino, a direita.

** A transcricio linear faz a reproducio datilogrifica de todos os elementos do original de um manuscrito sem
respeitar a topografia da pagina. A transcricio semidiplomatica faz a reproducio datilografica do manuscrito
como estd no original, mas, desenvolvendo abreviacdes e rasuras. Ji a transcricio diplomadtica, como dito,
reproduz o documento com a mesma disposicio do texto encontrada no original. (Cf. BIASI, P-M. A genética dos
textos. Tradugdo de Marie-Héléne Paret Passos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2010, p. 84-87).
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Como se percebe, ha uma significativa diferenca entre os dois manuscritos. No referente a
campanha de traducio do episédio de Francesca da Rimini é visivel a intensidade do jorro de ideias
sugerindo que Dom Pedro II previamente possuia total compreensdo do texto e do sentido do canto V
do “Inferno” de Dante a ser traduzido. Poder-se-ia descrever a cena como uma situacio em que a pena
nio conseguia acompanhar a velocidade de seu pensamento, o que ocasionou a grande quantidade de
rasuras. E, assim, o conhecimento prévio do fio condutor da narrativa do canto fez da campanha um
momento intenso, quase agressivo, em um encadeamento estratégico praticamente linear”’

Situacio que é bem diferente do manuscrito do episédio do conde Ugolino, no qual se percebe
uma tentativa de traducdo a esquerda do félio quase sem rasuras e contando com alguns ajustes a sua
direita. Nao ha intensidade no ato tradutério sugerindo que essa versao foi passada a limpo a partir de
outra, anterior, que por sua vez pode ter tido versdes antecedentes.

Outra revelacao desse estudo mostra os erros do impresso de 1889 e da edicio de 1932, esta
organizada por Medeiros e Albuquerque. Tanto na edicao de 1889 como na de 1932 o terceto que
terminaria no verso 12 do episédio do conde Ugolino foi impresso com apenas dois versos, mas nao se
trata de um erro de edicio, pois o0 manuscrito pré-texto final, assim como a versao 2, também possuem
somente dois versos. A dnica versdo do prototexto que apresenta os trés versos é a 1 (e, como veremos
na sequéncia, também no manuscrito enviado a Adelaide Ristori o terceto estd completo).

Conforme se observa no Quadro Diacronico, a edi¢do de 1889 possui apenas uma corre¢io em
relacdo ao manuscrito pré-texto final. Ela ocorre no verso 30, quando a conjuncio “¢” é substituida pelo
artigo “o”, restituindo o sentido original do verso de acordo com a forma que consta na versio 1 e 2.
Entretanto tal correcio nio foi feita em relacio a “fechavdo” no verso 46, “levantardo” no verso 60 e
“disserdo” no verso 61. Uma observa¢io mais rigorosa dos manuscritos mostra que na versio 2 todos
esses verbos estio com a terminacio “am’ e que o copista’®, ao fazer a transposicio dessa para o
manuscrito pré-texto final, usa, em todos as ocorréncias, a terminacio “Go”. No caso do verbo “levantar”,
no verso 60, o descuido é ainda mais grave, pois gera confusio sobre o tempo em que a narrativa
acontece. Na cena, Ugolino narra a situacdo de desespero que o fez morder as maos e, na sequéncia, os
filhos pensando que ele as mordia por fome levantaram-se e disseram ao pai que se alimentasse das suas
carnes. Vé-se, assim, que o contexto da narrativa estd no passado e a flexao do verbo levantar no futuro
o0 que, além de alterar o sentido, prejudica a estética e a cadéncia da leitura do poema.

Dom Pedro II nio deve ter corrigido o trabalho do copista que passou 0 manuscrito da versiao
2 a limpo. Assim, infelizmente, o texto impresso a partir do manuscrito pré-texto final contém erros
que levam a um juizo, as vezes, negativo da qualidade da traducdo do Imperador. Tal fato ressalta a
importancia do estudo dos seus manuscritos para uma verdadeira andlise e critica da qualidade dessas

traducoes.

* Cf. DAROS, R. O Imperador tradutor de Dante: o processo criativo na traducdo de Dom Pedro Il do episédio de “Paolo
e Francesca” da Divina Comédia. 236p. Dissertacio de mestrado em Estudos da Traducio, UFSC, Florianépolis,
2012.

26 , 1 . . . .
O Imperador possuia o habito de solicitar a outros que passassem a limpo os seus manuscritos.
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O texto de 1932, a edicao de maior circulacio do trabalho tradutério e poético do Imperador,

além de manter a maioria dos erros nao corrigidos na edicao de 1889, ainda soma a esses mais alguns.

vv Edicao de 1889 Edicao de 1932

47 | Da horivel torre; logo rosto olhei De horivel torre; logo rosto olhei

49 | Elles sim; o Anselminho, que é tio meu, Elles sim; o Ancelminho, que é tio meu,
50 | Disse: Que tens? O que olhas, pae, nio sei. Disse: Que tens? O que olhas, qae, nio sei.
77 | Ferra de novo o craneo com os dentes Ferra de novo, o craneo com os dentes

80 | Da bella terra, aonde o si resoa, Da bella terra, aonda o si resoa,

86 | Pelos castellos teus atraicoados, Pelos castellos teus atracoados,

88 | Erdo por tenra idade innocentados, Eram por terna idade innocentados,

Quadro I: Erros da ediciao de 1932 em relacdo a de 1889.

A edicdo de 1932 no verso 47 em vez da palavra “da” publica “de” causando estranhamento a

« »

leitura. Erra a grafia de Anselminho no verso 49 escrevendo o nome com “c” e, também, de “pae”

17332

grafando um incompreensivel “qae”. Suprime a virgula do verso 77 e a letra “i” de “atraicoados”, no verso
86, truncando a leitura desses. No verso 80, troca o “¢” de aonde por “a” gerando “aonda”, o que torna o
sentido esquisito, podendo ser entendido como “a onda que si reséa”. E, por fim, muda o sentido do
verso 88 ao substituir “tenra idade” por “terna idade”, algo completamente diferente e distante do verso
de Dante.

Isso posto, analisando-se o Quadro Diacréonico da Transcri¢ao do episédio do conde Ugolino,
é possivel, cronologicamente, distinguir no percurso do processo criativo de Dom Pedro II trés
campanhas de criagio que, sinteticamente, podem assim serem descritas:

A primeira é a que resultou na versio 1 que consta do Quadro Diacronico e da qual nio
podemos fazer uma anilise genética porque os manuscritos nio foram encontrados (ou foram
destruidos ou estdo em local desconhecido). Dela, apenas pode-se supor que foi semelhante a primeira
campanha da traducio do episédio de Francesca da Rimini, na qual a intensidade das rasuras, dos
cancelamentos e dos riscos contrapostas a exiguidade de hesitacdes, de destaques de palavras e de
anotacdes de contetido semantico mostraram que, ji na primeira tentativa de traducio, Dom Pedro I
tinha o sentido geral dessa pré-estabelecido na mente; que ela ja se encontrava desenhada e que os
continuos cancelamentos de um mesmo verso ou de uma mesma palavra apenas revelavam a
espiralidade do processo criativo e que, portanto, ele nunca é linear. Desse intenso jorro de ideias, em
que a mio ndao conseguia acompanhar a velocidade do fluxo mental, ocasionando uma grande
incidéncia de rasuras, em uma campanha continua, ininterrupta e, provavelmente breve, produziu-se,
possivelmente, uma ou mais versdes intermedidrias que resultou na versdo 1, que consta do Quadro
Diacronico. Corrobora com essa hipdtese o fato de que Dom Pedro II conhecia muito bem o texto
original e suas traducdes para o portugués’ . Ele era um grande leitor e recitava de meméria os versos

da Divina Comédia nos saraus literarios dos quais com frequéncia participava.

27 . - . o ,
Dom Pedro II acompanhava, também, as traducdes da Divina Comédia para outras linguas, como demonstra o

trecho a seguir de uma carta enviada a condessa de Barral, em junho de 1867: “Recebi a traducio do Inferno de
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Na segunda campanha de traducio o Imperador testa alternativas a primeira versao, buscando
aprimorar o resultado semantico e estético obtido com a versiao 1. Ele examina alternativas ao texto
que estd a esquerda no félio. Algumas tentativas sio bem sucedidas e ele as aceita, como ocorre com o

verso 15:

Versao 1 Manuscrito Pré-Texto Final

sobre elle winclino Ouve, por que sobre elle assim m’inclino;
ine + Ouve porque #taeelasp assimeHRKAD porg ’

Ounsonosouana.oboao.n ol in
Puva-pergue-Re-gnege-a-taris

Ja outras sao recusadas, como ocorre com os versos 7 e 8:

Versdo 1 Manuscrito Pré-Texto Final
Porem se meu discurso qual semente |Mas se minha palavra qual semente Porém, se meu discurso qual semente
Brota infdmia ao traidor a quem devdro | Ao traidor a quem s3o infamias da Brota infamia ao traidor a quem devéro,

Nesse momento, a aproximacao com o texto de partida e a preocupacio com o estilo, métrica
e forma de cada verso sio o pano de fundo e orientam as demais decisdes. Observa-se que em nenhum
momento Dom Pedro II sinalizou as palavras indicando a existéncia de dividas quanto ao sentido.

A terceira campanha de traducio foi dedicada a escritura daquela que seria a tltima versao da
traducdo do episédio do conde Ugolino. Durante esse momento do processo criativo foram escritos
dois conjuntos de manuscritos: os da versiao 2 e os que constituem o manuscrito pré-texto final. Na
segunda versdo, Dom Pedro II ainda testou algumas alternativas ao processamento feito no ato criativo

da versao 1. Sdao poucos casos, como o que ocorre no verso 88 e que o ele acabou aceitando:

#2

Erdo por tenra
Esho e&%enm idade innocentados

Em sintese, a terceira e tltima campanha é dedicada aos ajustes finos: nela resolve as duvidas
de significado, de termos e faz os ajustes estéticos que considera necessario.

A estrutura geral do texto de chegada é muito semelhante a do texto de partida de Dante, ou
seja, o Imperador mantinha com esse uma relagao formal, procurando conservar-lhe o contetudo tal
como se apresentava, observando a disposi¢ao espacial da métrica e, sempre que possivel, a sonoridade
de rimas. Nao obstante a isso, em algumas partes do canto encontram-se certos distanciamentos na
construcdo lexical em relacao ao texto do poeta fiorentino. Sao alguns poucos casos em que usa palavras
ou frases que apresentam determinado afastamento do original. No terceto que termina no verso 81,
por exemplo, vemos no quadro abaixo que no verso 79 ele acresce a “vitupério” o adjetivo “vil”
(vergonha infame), aumentando o tom de gravidade do ato praticado pelos habitantes da cidade de Pisa

contra a familia de Ugolino e muda o sentido do verso 81 ao, antecipadamente, qualificar os vizinhos

Dante por Longfellow. Imita perfeitamente o estilo do cantor, sentindo apenas que os versos nio sejam rimados;
0 que torna mais solenes os versos do original.” (Cf. MAGALHAES JUNIOR, Op. cit, p. 107).
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como indolentes se eles ndo punirem Pisa. Esses acréscimos de sentido, reforcando a condenacio contra
Pisa, constituem-se em uma marca autoral importante, pois intervém no texto deixando ali um selo

particular, que expressa sua visao ideoldgica sobre contextos analogos.

WV Dante Alighieri (1973) Dom Pedro 11 (1889)
Ahi Pisa, vituperio de le genti | Ah Pisa, vitupereo vil das gentes
del bel paese la dove I si suona, | Dabellaterra, aonda o si resba,

81 | poi che i vicini a te punir son lenti, Se 0s visinhos ndo punem-te indolentes,

Quadro II: Dante X Dom Pedro II

O comportamento e a conduta geral indicam que Dom Pedro II nao se pretendia um grande
poeta. Sua poesia era uma maneira de se expressar, de revelar o eu interior e mostrar-se como
realmente era. O publico que ele pretendia atingir com sua representacio da Divina Comédia nao era o
leitor médio de literatura do século XIX, mas literatos e intelectuais que admirava no pais e na Europa.
Seu foco nio era somente o sistema literdrio brasileiro, mas a elite criadora do sistema literario
ocidental. Desse modo, a traducio funcionaria como um passaporte de ingresso nesse seleto clube que
desejava frequentar. Tinha o objetivo de ser considerado e aceito nesse meio, nio exclusivamente da
poesia e da literatura, antes, aspirava a imagem de um monarca moderno, apoiador das ciéncias e das
artes e de um homem engajado no seu estudo e desenvolvimento.

Fundamentalmente, dedicou-se a edificacdo de uma cultura brasileira capaz de estar a altura
do cosmopolitismo das nacdes que formavam o centro dinamico do capitalismo e compunham o
nucleo principal da Republica Mundial das Letras. Para isso, pautou sua vida por uma agenda politica
cujas energias direcionavam-se para o projeto de construcio da identidade nacional: governar,
escrever, traduzir, viajar, etc., eram tarefas voltadas para esse esforco. Construir a imagem de um
homem-governante erudito era construir a imagem de um Brasil moderno, como bem sintetiza

Carvalho no trecho a seguir:

Seu apoio a ciéncia, as letras e as artes, a educacdo e a técnica foi um exemplo
importante num pais de 80% de analfabetos. [...] Serviu também para projetar no
exterior a imagem de um chefe de Estado culto e mecenas, em contraste com a dos
generais e caudilhos toscos que povoavam a Ameérica Latina. Pode-se imaginar a
surpresa de intelectuais europeus, como Nietzsche, com quem se encontrou
casualmente na Austria, ao descobrirem que vinha do Brasil um dos soberanos mais
ilustrados do século. Em suas exéquias, boa parte do mundo intelectual e cientifico de

. 28
Paris estava presente.

Se a independéncia politica brasileira adveio em 1822, nio é exagero afirmar que a
independéncia cultural, base para o efetivo rompimento da dominac¢do colonial, ocorreu durante o

governo do imperador Dom Pedro II.

* CARVALHO, J. D. Pedro II: Ser ou ndo Ser. Coordenacio Elio Gaspari e Lilia M. Schwarcz. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 230.
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O Manuscrito Adelaide Ristori

A anilise do processo criativo de Dom Pedro II, que resumidamente acabo de descrever, teria
se encerrado neste ponto nao fosse um fato assaz intrigante que se colocou em decorréncia de o
Imperador ter presenteado, em 1869, a atriz Adelaide Ristori com um conjunto de traduc¢des autdgrafas
que ele fez de Manzoni, Dante, Schiller e Witthier, realizadas entre 1847 e 1864 e retocadas em 1869.
No manuscrito da traducio de Schiller ele anota o ano de 1847. O mesmo faz na traducio da ode Il
Cinque maggio quando assinala o ano de 1853. Na traducao de Witthier coloca a data de agosto de 1864.
Porém, no manuscrito da traduc¢io do episédio do conde Ugolino nio h4 registro de data.

Diante desse fato, juntei ao dossié genético o manuscrito do episédio do conde Ugolino que se
encontra arquivado no Museo Biblioteca dell’Attore, em Génova, para analisi-lo e compard-lo com o
restante do material. Realizada a transcri¢do diplomética do manuscrito Adelaide Ristori (Cf. Apéndice
B), procedi 2 andlise comparativa e, surpreendentemente, o estudo levou-me para uma encruzilhada,
uma vez que o cotejamento desse com os demais autégrafos e com o texto publicado em 1889 acabou
por gerar duvidas se este realmente seria a escritura final de Dom Pedro II. A partir dai, uma pergunta
se impos: qual dos dois textos de fato representa a vontade do autor? Como a resposta a essa questao
levaria a pesquisa para um caminho que praticamente a reabriria, por questdo de prazos e insuficiéncia
de materiais, decidi concluir a tese de doutorado considerando como texto final aquele publicado em
1889 e, num pequeno subcapitulo, fiz o registro da existéncia do manuscrito enviado a atriz italiana.

Em abril de 2017 fui a0 Museu em Génova e pude analisar o manuscrito diretamente no original.
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Figura 2: Manuscrito da traducio do episédio do conde Ugolino enviado a atriz italiana Adelaide

Ristori referente a versio 1, félio 1r.

Essa versao da traducio do episddio do conde Ugolino tem muitas diferencas com o texto
editado e tido como final. Isso ndo chamaria a atencdo se nio tivesse ele sido “retocado” em 1869,
portanto, depois de ja conhecida, por suas recitacdes em saraus, a traducdo do Monarca do referido
episédio. Observam-se vérias diferencas em relacao ao texto de chegada, editado a partir manuscrito

pré-texto final que consta do Quadro Diacronico das Transcri¢des do episédio do conde Ugolino (Cf.
Apéndice A). Abaixo podemos observi-las:
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Versédo 1

Texto de Chegada
(1889)

Manuscrito Ristori
(1869)

Texto de Partida
Dante Allighieri

Mas se minha palavra qual semen;

Porem se meu discurso qual semente
Ao traidor que roo infamias dz°

Brota infamia ao traidor a quem devéro

Fallar; chorar veras tu juntamente

Porem, se meu
discurso, qual
semente,

Brota infamia ao
traidor a quem
devoro,

Fallar, chorar veras

Porem, se meu
discurso qual
semente,

Ao traidor a quem
roo infamia géra,
Fallar; chorar veras
tu juntamente,

Ma se le mie parole
esser dien seme
che frutti infamia al
traditor ch'i' rodo,
parlare e lagrimar
vedrai insieme.

9 tu junctamente,
Quem tu sejas ndo sei, também ignoro Quem tu sejas ndo sei, nem como ca Quem tu sejas ndo Quem tu sejas ndo lo non so chi tu se’
= ) . sei: mas Florentino, sei, nem como era né per che modo
Como desceste ca; mais Florentino Podeste tu descer, mas Florentino, Site ougo, em te Possivel ca descer; venuto se' qua gil];
Se te ouco, em te chamar ndo me demoro Ao ouvir-te, pareces-me tu ja chamar néo me mas florentino ma fiorentino
demoro. Certamente, ao mi sembri veramente
ouvir-te, eu te quand'io t'odo.
12 dissera.
N’um v&o estreito, dentro desse forte, N’um vao estreito, N’um vao estreito, Breve pertugio
N = ¢, ———————Que a chamar-se da fome a mim veio dentro desse forte, dentro desse forte dentro da la Muda,
- 2 AN +Eem: fredag Que a chamar-se da Que achamar-seda | laqual per meha'l
\ E onde a outre,pguarda tristg e fome de mim veio, fome de mim veio, titol de la f_ame,
E onde outrem e che conviene ancor
24 aguarda triste sorte. ch'altrui si chiuda,
Qual dono eamo a caé“)osso crélg) Podia-o\d\ono e amo a caca crél-o Qual dono e amo a Podia 0o donoeamo | Questi pareva a me
. . caga, posso crél-o, a caca crél-o, maestro e donno,
Brutylobose labosinhos aa mostanhs; D’um lobo e D’um lobo e cacciando il lupo e’
Que 30 de Pisa o de Luccaimpede vél-o; lobosinhos na lobosinhos na lupicini al monte
montanha montanha per che i Pisan veder
Que ao de Pisa o de Que ao de Pisa 0 de Lucca non ponno.
30 Lucca impede Vél-o, Lucca impede vél-o,

Magras cadellas em constante sanha, Magras cadellas em constante sanha,

Magras cadellas em
constante sanha,

Magras cadellas em
constante sanha,

Con cagne magre,
studiose e conte

45

Accordados, Aceerdararme a hora ja chegava
Que soido trazer-nos a comida

E cada um com sonho vacillava ) E cax&um por seu sonho duvidava

Que soido trazer-nos
a comida

E cada um com o
sonho vacillava.

Que soido trazer-nos
a comida

E cada um por seu
sonho duvidava.

IOs Lanfranees, Sismondes collocando Co’p Lanfranchi adiante ia levando OS LanfranCOS, CO,S Lanfranchi Gua|andi con
5 Sismondis adiante ia levando Sismondi e con
Foindosm facteacumpehs Eos Gualandde) °SS‘SmF°”d' i collocando E os Gualandi e Lanfranchi
E Gualandos na Sismondi por s'avea messi dinanzi
33 frente da campanhg; campanha. da la fronte.
Nio-chorava-que-empedra-me-tornel Accordados, a hora Accordados, a hora Gia eran desti, e I'ora
ja chegava, ja chegava, s'appressava

che 'l cibo ne soléa
essere addotto,

€ per suo sogno
ciascun dubitava;

63

De desespero ambas as mdos mordi,
E crendo que o fizera porx)ntade E crendo que vontade me devora

De comér, levantaram-se dlali de comér, levantaram-se d"ali

E disserdo: oh Pae, Wf&ra

Comeéres tu de nds; tu nos vestistes

E disserdo, oh Pae, maior pié{dade
E comeres de nés, tu nos veshftae

Das pobres carnes; tira-as sem saudade. Das pobres carnes; despe-nos agora

De desespero ambas
as maos mordi,

E crendo que o
fizera por vontade
De comer,
levantardo-se d’ali.

De desespero
minhas méos mordi,
E crendo que
vontade me devora
De comer,
levantaram-se d’ali,

ambo le man per lo
dolor mi morsi;

ed ei, pensando ch'io
| fessi per voglia

di manicar, di subito
levorsi

E disserdo: Oh Pae,
maior piedade

E comeres de nés; tu
nos vestistes

Das pobres carnes,
tiras sem saudade.

E disserdo: ‘oh Pae,
melhor nos fora
Comeres de nds; tu
nos vestistes

Das pobres carnes,
despe-nos agora.

e disser: "Padre,
assai ci fia men
doglia

se tu mangi di noi: tu
ne vestisti

queste misere carni,
e tu le spoglia".

66

Soceguei por ndo ver cada um mais triste
Este dia mais outro, passa-se calado.

Ah crua terra porgque ndo te abriste?

Soceguei por ndo
ver cada um mais
triste.

Este dia, mais outro
passa-se calado.
Ah, crua terra, por
gue ndo te abris-te?

Soceguei por ndo
ver cada um mais
triste.

Este dia mais outro
passa-se calado,
Ah dura terra, por
gue ndo te abris-te?

Queta' mi allor per
non farli piu tristi;

lo di e I'altro stemmo
tutti muti;

ahi dura terra, perché
non t'apristi?

69

Quandopor fim o quarto é ja chegado
Gaddo aos meus pés a‘tira-se aocomprido) Gadd&neus}é\s atira-se estendido

Ediz:"ndo me socorres, paiamado?”

Quando por fim o
quarto é ja chegado,
Gaddo a meus pés
atira-se ao comprido
E diz: Ndo me
soccorres, pae
amado?

Quando por fim o
quarto é ja chegado,
Gaddo a meus pés
atira-se estendido,
E diz: “ndo me
soccorres, pae
amado?”

Poscia che fummo al
quarto di venuti,
Gaddo mi si gitto
disteso a' piedi,
dicendo: "Padre mio,
ché non miaiuti?".
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87

Se do povo a Ugolino accusa a voz
teus

tens
Se\w casttek{eﬁs atraico

Seus filhos ndo merecem morte atroz

os, Pelos casttelos teus atraigoados.

Se do povo o
Ugolino o accusa a
voz,

Pelos castellos teus
atraicoados,

Seus filhos néo
merecem morte
atroz.

Se do povo a
Ugolino o accusa a
voz,

De teus castellos
tens atraicoados,
Seus filhos ndo
merecem morte
atroz,

Che se 'l conte
Ugolino aveva voce
d'aver tradita te de le
castella,

non dovei tu i
figliuoi porre a tal
croce.

90

Stavao da tenra idade innocentados,

Erdo por tenra idade

Stavao da tenra

Innocenti facea l'eta

) innocentados, idade innocentados. novella,
Oh rﬁvaﬁebas Hﬁgo eoBrigata Brigata)- Nova Thebas, Ugoacione e o Oh nova Thebas, Nova Thebas, novella Tebe,
Brigata Hugo e o Brigata Uguacione e o Uguiccione e 'l
E os outros dois no canto nominados E os outros dous no Brigata Brigata

canto nomeados.

E os outros dous no
canto nomeados.

e li altri due che 'l
canto suso appella.

Quadro III: Quadro Comparativo: Versdo 1 do Quadro Diacrénico X Texto de Chegada (1889) X
Manuscrito Ristori (1869) X Texto de Partida

Vé-se que no terceto que termina com o verso 9 ha uma diferenca no verso 8. O texto de 1889
segue a forma da construcio feita a esquerda do félio da versdo 1, ja o de 1869 segue o da direita, mas
substituindo “dd” por “gera”, forma que estd mais préxima do verso de Dante.

No terceto que termina no verso 12 falta um verso no texto de 1889; a hip6tese mais provavel
é que quem passou a limpo o manuscrito, por descuido, suprimiu a segunda parte do verso 10 e a
primeira do 11 da construcio a esquerda do félio, fundido-os. O terceto do manuscrito Ristori segue
parcialmente a forma que lhe foi dada na versdo a direita do fdlio, a principal alteracio em relacio a
versdo 1 se di no verso 12, que sofre modifica¢des que o aproxima do texto original.

Também falta um verso no manuscrito Ristori; a auséncia se d4 no terceto que termina no
verso 24, mas percebe-se que foi um mero erro de distracio, pois os dois versos que constam nio
sofreram mutila¢ao, como no caso do texto editado pelos netos de Dom Pedro II.

No terceto que termina no verso 30 ha uma diferenca no verso 28, o texto de 1889 segue a
coluna a esquerda do félio da versdo 1 e o de 1869 o da direita. Ambos guardam certa distancia do
verso dantesco.

No terceto que termina no verso 33 a diferenca mais significativa ocorre em funcio de que no
manuscrito Ristori o Monarca manteve os nomes das familias que perseguiam Ugolino em italiano,
seguindo a forma que consta a direita da versao 1, enquanto que no texto de 1889 ele os aportuguesou,
seguindo a forma que consta a esquerda da versao 1.

No terceto que termina no verso 45 existe uma diferenca no préprio, no texto de 1889 o
Imperador usa o verbo vacilar, ja no manuscrito Ristori, em linha com o original e com a construgio
que estd a direita da versio 1, ele usa o verbo duvidar.

No terceto que termina no verso 60 ha diferencas no préprio e no verso 59. Neste, o texto de
1889 é mais literal, mas a construciao feita no manuscrito Ristori é mais sonora e nio sacrifica o
contetdo. No verso seguinte, o texto editado pelos netos do Imperador usa o verbo levantar no futuro
enquanto o de 1869 o usa no passado, como é na narrativa do texto dantesco. Novamente o manuscrito
Ristori segue a construcio que estd a direita do f6lio e o de 1889 o da esquerda.

No terceto que termina no verso 63 hd diferencas nos trés versos, mas nio sio

semanticamente importantes. Ambas as construcdes guardam proximidade com o texto original. O
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mesmo fendmeno se repete: o texto de 1889 segue a construcio feita na coluna esquerda do félio e o de
1869 o da direita.

No terceto seguinte hd uma diferenca no verso 66: o manuscrito de 1889 usa a expressio “crua
terra’ e o manuscrito Ristori segue o original e usa “dura terra’. Curiosamente o texto da versio 1 nio
sofreu modificacdo nas correcdes que o Imperador vinha fazendo sobre a construcio a esquerda do
folio. A substituicdo do adjetivo “cru” por “duro” deve ter se dado no momento em que passava a limpo
a copia que foi enviada para a atriz italiana ou em algum outro manuscrito do qual nio se tem
conhecimento.

No terceto que termina no verso 69 ha uma diferenca no verso 68. Seguindo o padriao do
manuscrito da versio 1, o texto de 1889 diz que Gaddo atira-se aos pés do Conde “ao comprido”, como
estd a esquerda do félio; ja o manuscrito Ristori, seguindo a construcio a direita, diz que ele atira-se
“estendido”, mais em linha com o original dantesco.

No terceto que termina no verso 87 ha a troca do artigo “a” por “o” no verso 85, alids, como
estd, também, no manuscrito pré-texto final, o que significa que esse foi um erro de impressao da
edicao de 1889. No verso 86, é o texto dos netos do Imperador que segue a construcio feita a direita do
félio, o texto de 1869 usa a construcio feita a esquerda com as correcdes perpetradas via rasuras no
proéprio verso.

No terceto que termina no verso 90 héd diferenca apenas no uso do verbo no verso 88. O
manuscrito Ristori usa “stavdo”, seguindo a dnica construcdo existente na versio 1, e o texto de 1889
usa “erdo”, construcio que nio aparece na versdo 1, mas que consta da versdo 2 e do manuscrito pré-
texto final, conforme se pode ver no Quadro Diacrénico (Cf. Apéndice A).

Como se observa na andlise comparativa das diferencas entre o manuscrito Ristori e o texto
de chegada de 1889, elas ocorrem em 17 dos noventa versos do episddio traduzido (quase 20% do
total). Na grande maioria, as diferencas existentes no texto enviado 2 atriz italiana assumem uma
configuracio de acordo com as corre¢des que ele fez no texto da esquerda e que se localizam no lado
direito do manuscrito da versao 1. Outro dado que a comparacio aponta é que essas diferencas sio
construcdes que, em geral, aproximam ainda mais a traducio do Monarca a versio do original
dantesco, ou seja, o manuscrito Ristori se alinha ao esfor¢o de produzir uma traducio que seja a mais
proxima possivel do verso de Dante.

Assim, com efeito, Dom Pedro II acabou produzindo dois manuscritos que poderiam ser
considerados como pré-textos finais: o que serviu de base para a edi¢cdo de 1889 e o enviado a Ristori.
Ambos poderiam ter gerado uma publicacio, sem ter-se certeza de qual texto seria o escolhido pelo
Imperador como final. Essa situacdo, possivelmente, tem como causa o descuido do Imperador em nio
guardar consigo, ou em lugar acessivel, uma cépia da versiao que encaminhou a Ristori, resultando que
os netos, quando foram produzir a edicio de 1889, apenas encontraram o texto que, para efeitos da
analise genética de minha tese de doutorado, foi considerado como manuscrito pré-texto final.

Entretanto é presumivel considerar que as correcdes que estao a direita do manuscrito da
versio 1 sejam os chamados “retoques” que o Monarca fez em 1869, quando preparou o autégrafo para
enviar a atriz italiana. Nesse caso, o texto que deveria ter sido publicado em 1889, no livro de Poesias

Completas de D. Pedro II, seria o enviado a Adelaide Ristori.
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Em sintese, os indicios encontrados nesta pesquisa indicam que o manuscrito que serviu de
base para publicacio de 1889 foi escrito antes do enviado a atriz italiana e que, portanto, o manuscrito
Adelaide Ristori é a tdltima escritura da traducio do episédio do conde Ugolino e, por conseguinte,

representaria a vontade autoral de Dom Pedro II.

Conclusio

A remontagem da pré-histéria do texto considerado como definitivo, através da organizacao
diacronica dos manuscritos das traducdes de Dom Pedro II, revelou eventos impossiveis de serem
inventariados apenas pela analise do texto impresso. E altamente relevante o desvendamento dos erros
que o copista cometeu ao passar a limpo a versio 2 e dar origem ao manuscrito pré-texto final.
Desacertos que foram transladados deste para a edicio impressa de 1889 e majorados na edicio
promovida por Medeiros e Albuquerque, em 1932. Esses equivocos, revelados gracas ao prototexto e
nio ao texto impresso, prejudicaram a recepcdo do trabalho literario do Imperador por levarem o leitor
a um julgamento, por vezes, negativo de sua traducao. Tal fato, além de afetar a leitura do poema em si,
pode ter desestimulado potenciais novos leitores. Esses acontecimentos e o cendrio politico pés-
império, que tolhia acdes que pudessem restaurar a imagem do ex-governante, estdo na base do pouco
conhecimento da obra literdria do Monarca, prévia e deliberadamente posta a margem do sistema
literario nacional.

Para além desses descerramentos, é particularmente relevante a luz que lanca sobre o processo
criativo de Dom Pedro II o manuscrito enviado a atriz Adelaide Ristori. A anilise comparativa dele
com os demais manuscritos do prototexto fez emergir a conviccdo de que o texto da traducio do
episédio do conde Ugolino publicado em 1889 nio representa a vontade do autor. Possivelmente, pela
idade avancada e por seu delicado estado de satde, o Imperador nio se deu conta de que a versdo
publicada continha erros gritantes e de que isso prejudicaria a recepcio da sua traducido. Eventos
importantes, ocorridos no periodo logo apés a traducio do referido episédio, dio sustentacdo a essa
tese, por exemplo: os intelectuais que acompanhavam os saraus nos quais era recitada a versiao do
Monarca e aqueles para quem ele a enviou, no Brasil e no mundo, certamente teriam notado a falta de
um verso no terceto que termina no verso 12, bem como os problemas de flexao no tempo dos verbos.
Assim, mesmo que nao se possa afirmar com absoluta certeza que o texto enviado para a atriz italiana é
o manuscrito pré-texto final que Dom Pedro II teria escolhido para mandar publicar, pode-se asseverar
que o texto editado pelos seus netos ndo o €, ou seja, ele ndo representa a sua vontade autoral. Além dos
erros detectados no texto publicado em 1889, pesa a favor da tese de que o manuscrito Adelaide Ristori
¢ a tltima escritura feita pelo Imperador do episédio do conde Ugolino seu maior alinhamento ao verso
dantesco, objetivo sempre almejado pelo tradutor Pedro de Alcantara.

Tal situacdo, além de demonstrar a importancia dos manuscritos e de sua circulacio para
facilitar e melhorar qualitativamente os resultados da pesquisa genético-literdria, evidenciam a
importante contribui¢iao que a Critica Genética permite somar aos estudos literarios. A critica literaria,
quando analisa somente o texto publicado, coloca para si limites, pois nao se permite a possibilidade de

um olhar além, que alcance o que estd depois da curva do presente, nesse caso, a curva que conduz ao
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passado e que, por ter sido ja percorrido, pode ser desvendado. A estrada que permite revelar o que estd
no devir do texto é o manuscrito. Portanto, a perspectiva genética permite a revisdo critica e histérica
do processo criativo de um autor, da erupcao da escritura a fixacio do texto, e, mesmo, possibilita a
andlise comparada de processos criativos.

Deste modo, a presente pesquisa ao desvelar aspectos dos momentos do processo criativo de
Dom Pedro II ratifica aquilo que é uma das teses centrais da Critica Genética, ou seja, que estes
processos nio sao lineares, mas descontinuos, elipticos, permeados por momentos de efervescéncia e
de quebras no fluxo de criacdo, por duvidas e tentativas, avancos e recuos, hesitacoes e decisdes, novas
davidas e novas composicoes, releituras e reescrituras que se sucedem até o momento em que o autor
decide, por inumeros motivos, fixar o texto ao publici-lo e exteriorizar o continuum do seu

pensamento.
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Apéndice A - Quadro Diacronico das transcricdes do episédio do conde Ugolino por Dom Pedro II

Quadro diacrénico das transcricées do episodio do conde Ugolino por Dom Pedro 11

Versdo 1 (D22) Versédo 2 (D21) Manuscrito Pré-Texto Texto de Texto de Partida
Final (MPTF) (D20) Chegada (1889) | Dante Allighieri

A% (1973)
Aboca levantou do feroz pasto A boca levantou do feroz pasto A boca levantou do feroz pasto A bocca levantou do | La bocca sollevo dal
feroz pasto fiero pasto
: ) eccador, uel eccator,
O peccador limpando-a no cabello O peccador limpando-a no cabello O peccador limpando-a no cabello limpando-a P no ?Orbendola aP capelli
. cabello del capo ch'elli avea

Da cabega que atras ja tinha gasto. Da cabega que atraz ja tinha gasto. Da cabeca que atraz ja tinha gasto. Da cabeca, que atraz | di retro guasto.

3 ja tinha gasto.

E comecou: “tu queres revivel-o E comegou: tu queres revivel-o E comecou: tu queres revivél-o E c_orpec;ou: tu queres POII corp_lnuo_: "TL_l
revivél-o vuo' ch'io rinovelli
) Odesespero que minha alma sente : O desespero que | disperato dolor che 'l
O desespero, que minha alma sente pero g Eidesespero et aaEeNe; | | Lo i sente, cor mi  preme
, Eosi i Sd s ing de dizel S6 de pensal-o: inda | gia pur pensando, pria

. 56 de pensal-o; inda antes de dizel-o. So de pensal-o; inda antes de dizel-o. |S6 de pensal-o; inda antes de dizel-0. | antes de dizél-o, ch'io ne favelli.

Porem se meu discurso qual semente Mas se minha palavra qual semen | POrem, se meu discurso qual semente Porém, se meu discurso qual semente (Fj’prem, se meul Ma se Iz_mle parole
infa : 4 Ao traidor que réo infamias ¢ Iscurso, qua ésser 1en seme
Brota infamia ao traidor a quem devéro a 5 SR . : t he frutti infami I
Brota infamia ao traidor a quem devéro Brota infamia ao traidor a quem devoro, | Semente, ) che Tfrutth infamia a
Fallar; chorar veras tu juntamente ! Brota infamia ao | traditor ch'i" rodo,
Fallar. chorar verds tu iuntamente Fallar, chorar veras tu juntamente. traidor a  quem parlar_e_ € lagrimar
: ! : devoro, vedrai insieme.
Fallar, chorar veras tu
junctamente,
9
Quem tu sejas no sei, também ignoro Quem tu sejas ndo sei, nem como ¢i |Quem tu sejas ndo sei, mas Florentino, |Quem tu sejas ndo sei, mas Florentino, Ql_Jem tu sejas nao lo non so chi tu se' né
S ) ) sei: mas Florentino, per che modo
Como desceste cd; mais Florentino Podeste tu descer, mas Florentino, Site ouco, em te chamar nio me demor |Site ougo, em te chamar ndo me demor Si te ouco, em te | venuto se' qua giﬂ; ma
Se te ouco, em te chamar ndo me demoro Ao ouvir-te, pareces-me tu ja £ ! “chamar nd me | fiorentino
demoro. mi sembri veramente
12 quand'io t'odo.
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Saberas que fui eu 0 Conde Ungolino

E Rogeério arcebispo este malvado

'inclino
Ouve-pergue-me-chege-a-takineling + Ouve porque% assimm

Saberas que fui eu o Conde Ugolino
E Rogério arcebispo este malvado.

Ouve por que sobre elle assim m’inclino

Saberas gue fui eu 0 Conde Ugolino,
E Rogério arcebispo este malvado;

Ouve, por que sobre elle assim m’inclino;

Saberas que fui eu o
Conde Ugolino

E Rogerio arcebispo
este malvado;

Ouve, porque sobre
elle assim me inclino;

Tu dei saper ch'i' fui

conte Ugolino,
e questi e
l'arcivescovo
Ruggieri:

or ti diro perché i son

15 tal vicino.

. . L y Dizer que por intento seu damnado. i i ' '
Dizer que por intento o seu damnado Dizer que por intento $8&damnado quep Dizer que por intento | Che per leffetto de
seu damnado suo' mai pensieri,
, ) N’elle fiando-me, elle me pRendes prendeu | Nelle fiando-me, elle | fidandomi di lui, io
N’elle fiando-me elle me prendeu Nelle fiando-me, elle me prendeo me prendeu fossi preso
E depois me matou,} é excusado, E depois me matou, é | e poscia morto, dir

18 E depois me matou, é excusado; E depois me matou; é excusado; excusado: non e mestiert;

21

Mas certamente o que ndo tens ouvido
E como foi cruel a minha morte;

Quve e sabe se fui delle offendido.

Mas certamente o que ndo tens ouvid
E como foi cruel a minha morte;

Ouve e sabe se fui delle offendido.

Mas certamente o que ndo tens ouvido,
E como foi cruel a minha morte;

Ouve e sabe se fui d’elle offendido .

Mas certamente o que
néo tens ouvido,

E’ como foi cruel a
minha morte;

Ouve e sabe se fui
d’elle offendido

che non
inteso,

perd quel
puoi  avere
cioé come la morte
mia fu cruda,
udirai, e saprai s'e' m'
ha offeso.

N’um vao estreito, dentro desse forte,

—————— Que a chamar-se da fome a mim veio
z \,

Q. N daf

+E g 3

\ Eondea outre,,,jaguarda triste so%

rte

N’um vdo estreito, dentro d’esse forte
Que a chamar-se da fome a mim veio,

E onde a outrem aguarda triste sorte,

N’um vdo estreito, dentro d’esse forte
Que a chamar-se da fome a mim veio,

E onde a outrem aguarda triste sorte,

N’um vido estreito,
dentro desse forte,
Que a chamar-se da
fome de mim veio,

E onde outrem
aguarda triste sorte.

Breve pertugio dentro
da la Muda,
la qual per me ha 'l
titol de la fame,
e che conviene ancor
ch'altrui si chiuda,

24
Assaz pela sotteira o disco cheio Assaz pela setteira o disco cheio . . . Assaz pela setteira o | m'avea mostrato per
Assaz pela setteira o disco cheio di ;
isco cheio lo suo forame
Vira euda lua, quando um pesadellio i ) Vira eu da lua, | pil lune gia, quandio
9 P Viraeu da lua, quando um pesadelo \Vira eu da lua, quando um pesadelo | quando um pesadelo feci 'l mal sonno
Rasgou-me do futuro o véo ao meio Rasgou-me do futuro | che del futuro mi
2 Rasgou-me do futuro o véu no meio . . ; io: i
. g Rasgou-me do futuro o véu no meio: | © VeU a0 meio: squarcio 'l velame.

30

Qual dono eamo 3 cafwosso crél\\)Podiaﬂ\Qno e amo acaca crél-o

D'um lobo e lobosinhos na montanha,

Que 3o de Pisa o de Luccaimpede vél-o;

Podiam dono e amo & caga crel-o
D’um lobo e lobosinhos a montanha
Que ao de Pisa o de Lucca impede vel-0;

Qual dono e amo a caca, posso crél-o,
D’um lobo e lobosinhos na montanha

Que ao de Pisa e de Lucca impede vél-o;

Qual dono e amo a
caga, posso crél-o,

D’um lobo S
lobosinhos na
montanha

Que ao de Pisa o de
Lucca impede vél-o,

Questi pareva a me

maestro e donno,
cacciando il lupo e '
lupicini  al  monte

per che i Pisan veder
Lucca non ponno.
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Magras cadellas em constante sanha, Magras cadellas em constante sanha, Magras cadellas em constante sanha, | Magras cadellas em | Con cagne magre,
Magras cadellas em constante sanha, constante sanha, studioss e conte
IOs Lanfranees, Sismondes collocando Co’p Lanfranchi adiante ia levando Os Lanfraneos Sismondes collocando Os Lanfrancos, Gualandi con
Os Lanfraneos, Sismondes collocando ! Sismondis collocando | Sismondi e con
E Gualandos na frente da campanha, Eos GualandiDe os Sismondi por campam E Gualandos na Lanfranchi
FosSuelendos-e-na-frentedacampam . B . . .
E Gualandos na frente da campanha. E Gualandos na frente da campanha. | frente dacampanha; | s'avea messi dinanzi
33 da la fronte.
2 n rreira ja . i icci i
Mas na curta carreira ja cansando Mas na curta carreira ja cansando Mas na curta carreira j4 cansando Mas na curta carreira | In picciol corso mi
ja cansado parieno stanchi
Paie filhos, acudos dentes vio Pai e filhos, agudos dentes vio L w Pae e f|~Ihos, agudos | lo padre e ' figli, e con
a8 Pai e filhos, agudo dentes vdo dentes vio l'agute scane
Seus membros com furor attassalhando. Seus membros com | mi parea lor veder
36 Seus membros com furor atassalhando. | seus membros com furor atassalhando. | furor atassalhando. fender Ii fianchi.
’ : ~ Antes d’aurora me acordei, e entdo Antes d’aurora me acordei, e entdo | Antes d’aurora me | Quando fui desto
Antes d’aurora me accordei, e entéo acordei e entéo innanzi la dimane,

39

Ouvimeus filhos junto de meu lado

Chorardormindo e me pedirem pdo.

Ouvi meus filhos junto de meu lado

Chorar dormindo, e * me pedirem p3o.

Ouvimeus filhos, junto do meu lado

Chorar dormindo e me pedirem pao.

Ouvi meus filhos,
junto do meu lado
Chorar dormindo e
me pedirem pao.

pianger senti' fra 'l
sonno i miei figliuoli
ch'eran con meco, e
dimandar del pane.

42

Esbem cruel se jd ndo estds magoado
Do que meu coragdo me adivinhava

Ese ndochorasde que tenschorado?

Es bem cruel, se ja ndo estds magoado
Do que meu coracdo me adivinhava,

E, se ndo choras, de que tens chorado?

Es bem cruel, se ja ndo estds magoado
Do que meu coracdo me adivinhava,

E, se ndo choras, de que tens chorado?

Es bem cruel, se ja
ndo estds magoado
Do que meu coragdo
me adivinhava,

E, se ndo choras, de
que tens chorado?

Ben se' crudel, se tu
gia non tiduoli
pensando cid che 'l
mio cor s'annunziava;
e se non piangi, di che
pianger suoli?

NG :

Accordados, a hora ja chegava,

Acordados, a hora ja chegava,

Accordados, a hora ja

Gia eran desti, e l'ora

- chegava, s'appressava

[iecerdados, Aecordaremea hataldichegava - d T P Que soido trazer-nos | che 'l cibo ne soléa
Que soido trazer-nos a comida Que soido trazer-nos a comida L a comida essere addotto,
E cada um com sonho vacillava ) E cac}xum or seu sonho duvidava E cada um com o | e per suo sogno

45 ¢ E cada um com o sonho vaceillava. |E cada um com o sonho vacillava. | sonho vacillava. ciascun dubitava;
Eis que ouvi que fechav3o a sahida Eis que ouvi que fechavam a sahida | Eis que ouvi que fechavdo a sahida Eis que ouvi que | e io senti chiavar
fechavédo a sahida l'uscio di sotto
: S : ; . " 3 . Da horivel torre; logo | a  l'orribile  torre;
Da horrivel torre; logo % rosto' olhei Da horrivel torre, e logo o rosto olhei | Dahorrivel torre; logo o rosto olhei | % "~ Cndio quarda
> : % ; ; § De meus filhos sem | nel viso a mie'
De meus filhos sem dar signal de vida De meus filhos sem dar signal de vida;| D& Meus filhos sem dar signal de vida, gy signal e vida figliuoi  sanza far

48 motto.
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51

N&o chorava; que em pedra me tornei;
Elles sim, € Anselminho que € tdo meu,

Disse: “qgue tens? O que olhas, pae, ndo sei.”

N3o chorava; que em pedra me tornei;
Elles sim, e Alselminho que é tam meu,

Disse: “que tens? O que olhas pai, ndo sei.”

Nao chorava, que em pedra me tornei,
Elles sim; o Anselminho, que é tdo meu,

’

Disse: “que tens? O que olhas, pai, ndo sei.”

N4o chorava, que em
pedra me tornei,

Elles sim; 0
Anselminho, que ¢
tdo meu,

Disse: Que tens? O
que olhas, pae, nédo
sei.

lo non piangéa, si

dentro impetrai:
piangevan elli; e
Anselmuccio mio

disse: "Tu guardi si,
padre! che hai?".

54

EN3o chorei e ndo respondi peis eu,
Por todo dia, e toda a noite inteira,

Té que no mundo novo sol se ergueu.

Endo chorei, e ndo respondi eu,
Portodo dia e toda a noite enteira

Té que no mundo novo sol se ergueo.

F ndo chorei, e ndo respondi eu
Por todo o dia e toda a noite inteira,

Té que no mundo novo sol se ergueu.

E nédo chorei, e ndo
respondi eu

Por todo o dia e toda
noite inteira,

Té que no mundo
novo sol se ergueu.

Percio non lagrimai
né rispuos'io
tutto quel giorno né la
notte appresso,
infin che I'altro sol nel
mondo uscio.

57

Ao entrar pouca luz pela sotteira
No doloroso carcer, descobri

Minha cara nas quatro, verdadeira:

Ao entrar pouca luz pela setteira
No doloroso carcer, desconbri

Minha cara nas quatro verdadeira:

Ao entrar pouca luz pela setteira
No doloroso carcer, descobri

Minha cara nas quatro verdadeira;

Ao entrar pouca luz
pela setteira

No doloroso carcer,
descobri

Minha  cara
quatro verdadeira;

nas

Come un poco di
raggio si fu messo
nel doloroso carcere,
e io scorsi
per quattro visi il mio
aspetto stesso,

60

De desespero ambas as m&os mordi,

E crendo que o fizera poryontade E crendo que vontade me devora

de comér, levantaram-se d’ali

. o melhornos. .
E disserdo: oh Pae, u&&pﬂéfora

Comeéres tu de nds; tu nos vestistes

De comér, levantaram-se dlali
E disserdo, oh Pae, maior piedade

E'comeres de I’\éS, tu nos vestistue

De desespero ambas as maos mordi
E crendo que vontade me devora

De comer, levantaram-se d’ali

De desespero ambas as maos mordi,
E crendo que o fizera por vontade

De comer, levantardo-se d’ali,

De desespero ambas
as maos mordi,

E crendo que o fizera
por vontade

De comer,
levantardo-se d’ali.

ambo le man per lo
dolor mi  morsi;
ed ei, pensando ch'io
| fessi per voglia
di manicar, di subito
levorsi

E disseram: Oh pai, melhor nos fora

Comeres tu de nds, tu nos vestistes

E disserdao: oh Pai, maior piedade

E comeres de nds; tu nos vestiste

E disserdo: Oh Pae,
maior piedade
E comeres de nds; tu

e disser: "Padre, assai
ci fia men doglia
se tu mangi di noi: tu

) nos vestistes ne vestisti
Das pobres carnes; tira-as sem saudade. Das pobres carnes; despe-nos agora Bas pobres carnes. Sie:assemsaudiai Das pObI’ES carnes, queste misere carni, e

: - o

63 Das pobres carnes, despe-nos agora. tiras sem saudade. tu le spoglia”.
Soceguei por ndo ver cada um mais triste S ; x .+t |Soceguei por ndo ver cada um maistriste.| Soceguei por ndo ver | Queta’ mi allor per
guetp poceguei por ndo ver cada um mais triste. cada um mais triste. non farli pit tristi;
. . Este dia, mais outro, passa-se calado: Este dia, mais outro, passas-se calado. Este dia, mais outro | lo di e l'altro stemmo
Este dia mais outro, passa-se calado. " passa-se calado. tutti muti;
Oh, crua terra, porque ndo te abriste? Ah, crua terra, porque %ngo\zbrim? Ah, crua terra, por | ahi dura terra, perché

o P que néo te abris-te? non t'apristi?

66 | Ahcruaterra porque ndo te abriste?
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69

Quando por fim o quarto é ja chegado
Gaddo aos meus pés a‘tira-se aocomprido) Gadd}\meus>é\s atira-se estendido

E diz: "ndo me socorres, paiamado?”

Quando por fim o quarto é ja chegado,
Gaddo a meus pés atira-se ao comprido,

Ediz: “ndo me socorres, pai amado?”

Quando por fim o quarto é ja chegado,
Gado aos meus pés atira-se ao comprido

E diz: “ndo me socorres, pae amado?”

Quando por fim o
quarto é ja chegado,
Gaddo a meus pés
atira-se ao comprido

E dizz Nao me
soccorres, pae
amado?

Poscia che fummo al

quarto  di  venuti,
Gaddo mi si gitto
disteso a'  piedi,

dicendo: "Padre mio,
ché non miaiuti?".

72

Ahimorreu, e qual me vés cahido
Os trez vi eu cahirde um, em um

Do quinto ao sexto dia: ja perdido

Ahimorreo, e qual me vés cahido,
Ostrez vi eu cahir de um em um.

Do quinto ao sexto dia: ja perdido

Ahi morreu, e qual me vés cahido,
Ostrez vi eu cahir de um em um,

Do quinto ao sexto dia; ja perdido,

Ahi morreu, e qual
me vés cahido,

Os trez vi eu cahir de
um em um,

Do quinto ao sexto
dia; ja perdido,

Quivi mori; e come tu
mi vedi,
vid'io cascar li tre ad
uno ad uno
tra 'l quinto di e 'l
sesto; ond'io mi diedi,

75

Cego me puz a apalparcadaum.

Trez dias os chamei mortos estando;

maisque ., enfim
Mas pode &aéam a dOr¢maresada o jejum”.

Cego me pus a apalpar cadaum
Tresdias os chamei mortos estando;

Mas pdde mais que a dor enfim o jejum.”

Cego me puz a apalpar cada um.
Trez dias os chamei, mortos estando.

Mas pode mais que a dor enfim o jejum.

Cego me puz a
apalpar cada um.

Trez dias os chamei,
mortos estando.

Mas pode mais que a
dor emfim o jejum.

gia cieco, a brancolar

sovra ciascuno,
e due di li chiamai,
poi che fur morti.
Poscia, piu che 'l

dolor, poté 'l digiuno".

Assim falou, e os olhos revirando,

Assim fallou, e os olhos revirando

Assim fallou, e, os olhos revirando,

Assim fallou, e, os

Quand'ebbe detto cio,

S—— no crandgyamente olhos revirando, con li 9cchi tor_ti
Ferrade novo o craneo com os dentes Ferra de novo o | riprese 'l  teschio
Ferra de novo o craneo com os dentes Fortesde um cdo a um osso esmigalhando craneo com os dentes misero co' denti,
Fortes de um c3o a um osso esmigalhando.| Fortes de um co a | che furo a I'osso,

. o > um 0ss0 | come d'un can, forti.

+g [Fortes d’um cdo a um osso esmigalhando. esmigalhando.

Ah Pisa vitupério vil das gentes Ah Pisa, vitupério vil das gentes, Ah Pisa, vituperio vil das gentes, Ah Pisa, vitupereo vil | Ahi Pisa, vituperio de
terra Da bella terre aonde o siressoa, ; das gentes le . gentll
Dabella terra, aonde o si resda, ) - Dabella terra, aonde a si resda, Da bellg terra, aonde d‘el bel paese la dove 'l
= Aondeosiressoa22seosvizinhes 0 si resoa, si suona,

81

Se os vizinhos ndo punem-se indolentes

Se os vizinhos ndo punen-te indolentes,

Se os vizinhos ndo punem-te indolentes,

Se o0s visinhos ndo
punem-te indolentes,

poi che i vicini a te
punir son lenti,

84

Vem Gorgona; Capraia,em hora boa,

Formar um dique do Arno sobre a foz

Tal que elle afogue a ultima pessoa.

Vem Gorgona, Capraia, em hora boa
Formar um dique no Arno sobre a foz

Tal que elle afogue a ultima pessoa.

Vem Gorgona, Capraia, em hora boa,
Formar um dique do Arno sobre a foz,

Tal que ele afogue a ultima pessba;

Vem Gorgona,
Capraia, em hora boa,
Formar um dique do
Arno sobre a foz,

Tal que elle afogue a
ultima pessoa.

muovasi la Capraia e
la Gorgona,
e faccian siepe ad
Arno in su la foce,
si ch'elli annieghi in te
ogne persona!
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Se do povo a Ugolino accusa a voz

Seus filhos ndo merecem morte atroz

Se do povo a Ugolino accusa a voz,

teus tens
Se% casttel\cxeas atraicoados, Pelos casttelos teus atraicoados. | Pelos castellos teus atraicoados,

Se do povo a Ugolino o accusa avoz,
Pelos casttelos teus atraicoados,

Seus filhos ndo merecem morte atroz.

Se do povo o Ugolino
0 accusa a voz,

Pelos castellos teus
atraicoados,

Seus  filhos  nédo

Che se 'l conte
Ugolino aveva voce
d'aver tradita te de le
castella,

non dovei tu i figliuoi

87 Seusfilhos ndo merecem morte atroz. merecem morte atroz. | porre a tal croce.
Stavdo da tenra idade innocentados, Eral por tenra Erdo por tenra idade innocentados, | Erdo por tenra idade | Innocenti facea I'eta
, Beip de-tenra idade innocentados innocentados, novella,
Oh noyva Thebas Hugo e o Brigata i L i .
\\ }h\ Bg 8 Brigata)- Nova Thebas, Ugoacione e o Oh nova Thebas, Hugo e o Brigata Oh nova ) Thebas, nove_lla_ Tebe:,
_ ) Brigata Hugo e o Brigata Uguiccione e |
E 0s outros dois no canto nominados Oh nova Thebas, Hugo e o Brigata . E os outros dous no | Brigata
E 0s outros dois no canto nomeados. | - canto nomeados. e li altri due che 'l
. canto suso appella.
90 E os outros dois no canto nomenados PP
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Apéndice B - Transcri¢iao Diplomatica dos manuscritos do episédio do conde Ugolino por Dom Pedro

II - Manuscrito Adelaide Ristori

F°Olr

Traduccdo do episodio do Conde Ugolino

A boca levantou do feroz pasto

O peccador limpando-a no cabello
Da cabeca que atraz ji tinha gasto.

E comegou: “tu queres revivél-o

O desespero que minha alma sente,
S6 de pensal-o, inda antes de dizél-o;
Porem, se meu discurso qual semente,
Ao traidor a quem edo infimia géra,
Fallar; chorar verds tu juntamente,
Quem tu sejas ndo sei, nem como era
Possivel cd descer; mas florentino
Certamente, ao ouvir-te, eu te dissera.
Saberds que fui eu o Conde Ugolino

E Rogerio arcehispo este malvado .
Ouve porque

Dizer que por intento seu damnado,
N’elle fiando-me, elle me prendeu

E depois me matou, € excusado;

Mas certamente o que ndo tens ouvido
E’ como foi cruel a minha morte

Ouve e sabe se fui d’elle offendido
N’um vdo estreito, dentro desse forte
Que a chamar-se da fome de mim veio,
Assaz pela seteira o disco cheio

Vira eu da lua, quando um pesadélo
Rasgou-me do futuro o véu ao meio.
Podia o dono e amo a caga crél-o,
D’um lobo e lobosinhos na montanha
Que ao de Pisa o de Lucca impede vél-o,
Magras cadellas em constante sanha,
Co’s Lanfranchi adiante ia levando

E os Gualandi e Sismondi por campanha.
Mas na curta carreira ja cansado

Pae e filhos, agudos dentes vao

Seus membros com furor atassalhando.
Antes d’aurora me acordei, e entdo
Ouvi meus filhos junto do meu lado
Chorar dormindo e me pedirem pao,
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E’s bem cruel, se ja ndo estas magoado
Do que meu coracao me adivinhava,

E se ndo choras de que tem chorado?
Accordados, a hora ja chegava,

Que $0id0 trazer-nos a comida

E cadaum por seu sonho duvidava.

Eis que ouvi que fechavao a sahida

Da horivel torre; logo o rosto olhei

De meus filhos, sem dar signal de vida.
Nao chorava; que em pedra me tornei,
Elles sim, e Ancelminho, que € tdo meu,
Disse: “Que tens? O que olhas, pae, nao sei”
E nao chorei, e ndo respondi eu,

Por todo o dia e toda noite inteira,

Té que no mundo novo sol s’ergueu.

Ao entrar pouca luz, pela setteira

No doloroso carcer, descobri

Minha cara nas quatro verdadeira.

De desespero minhas maos mordi,

E crendo que vontade me devora

De comer, levantaram-se d’ali,

E disserao: ‘oh Pae, melhor nos fora
Comeres de nés; tu nos vestistes

Das pobres carnes, despe-nos agora.
Soceguei por ndo ver cada um mais triste.
Este dia mais outro passa-se calado,

Ah dura terra, por que ndo te abris-te?
Quando por fim o quarto ¢ ja chegado,
Gaddo a meus pés atira-se estendido,

E diz: “ndo me soccorres, pae amado?”
Ahi morreu, e qual me vés cahido,

Os trez vi eu cahir de um em um,

Do quinto ao sexto dia; ja perdido

Cego me puz a apalpar cada um

Trez dias os chamei mortos estando;
Mas pode enfim a dor mais que o jejum.”
Assim fallou, e, os olhos revirando,
Ferra de novo, o craneo com os dentes
Fortes d’'um cao a um osso esmigalhando.
Ah Pisa vitupereo vil das gentes

Da bella terra, aonde o si resoa,

Se os visinhos ndo punem-te indolentes,
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Vem Gorgona, Capraia, em hora boa,
Formar um dique do Arno sobre a foz
Tal que elle afogue a ultima pessoa.
Se do povo a Ugolino o accusa a voz,
De teus castellos tereus atraicoados,
Seus filhos ndo merecem morte atroz,
Stavio da tenra idade innocentados.
Nova Thebas, Uguacione e o Brigata
E os outros dous no canto nomeados.
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