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A cena teatral documentada: identificacio arquivistica e
processos de criagio

Mabel Meira Mota'

Ivana Bittencourt dos Santos Severino®

A PREOCUPACAO COM A PRESERVACAO E A DISSEMINACAO DA MEMORIA DO TEATRO consolidou-se na
criacdo de diversos centros de pesquisa e de documentacio em diferentes institui¢des brasileiras, dando a
conhecer a riqueza e a diversidade do teatro brasileiro, bem como guardando a meméria dos que produziram
teatro no pais. Somente na Bahia, podemos citar o Nés, por exemplo - Centro de Documenta¢ao e Memoria,
custodiado pelo Teatro Vila Velha, o Banco de Textos da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), o Nucleo de Acervo do Espaco Xisto Bahia, o acervo do Teatro Castro Alves, além dos arquivos
pessoais de atores, dramaturgos e encenadores. Aliado a isso, percebe-se a profusdo de novos sentidos
atribuidos aos arquivos, conferidos a partir de uma renovacdo da paisagem historiogréfica contemporanea,
que postulou a emergéncia de abordagens criticas do documento, do arquivo, da memdria, do patrimonio
cultural e das suas implicacdes na sociedade contemporanea.

Lidar com acervos de teatro, implica, primeiramente, em entender que a producdo e a acumulacdo
documental refletem o lugar especifico em que se situa a criacdo teatral, entre a dramaturgia e as artes
performadticas. A criacdo teatral constitui-se a partir do jogo entre o que é efémero (a representacdo cénica) e
aquilo que é presenca (o texto fixado em forma escrita). Faz-se necessdrio, portanto, reconhecer as
particularidades do teatro e as contradicdes que cercam as relacdes entre drama e encenacdo, texto e cena,
assim como suas implicagdes na configuragio de acervos de teatro.

Patrice Pavis’, explorando a estrutura bindria texto/cena constituida ao longo da tradicdo do teatro
ocidental, resume as tensdes apresentadas até o momento em dois paradigmas: o textocéntrico e o
cenocéntrico. No primeiro caso, privilegia-se o texto, vendo-o como um elemento fechado a ser concretizado
na representacdo. Trata-se de uma concepcdo puramente literdria do teatro, que determina o dominio
absoluto do texto em detrimento do banimento da representacao, limitada a ser uma traducao fiel do texto do
dramaturgo. Essa concep¢ao tem implicagdes na constituicio e na preservacao de acervos préoprios do teatro,
uma vez que, em geral, os documentos referentes ao processo de criacao dramaturgica superam em volume e

tipologia aqueles referentes a encenacdo, ainda que a encenacdo tenha seus proprios tipos documentais.
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Por outro lado, no &mbito cenocéntrico, o texto é apontado apenas como mais um elemento que compde o
espetdculo. Nesta visdo, cabe ao texto um papel neutro, equivalente aos outros elementos mobilizados para
elaboracdo do espeticulo, como a misica, 0 gesto, os cendrios, etc. Nega-se, assim, a estabelecer “qualquer
ligacdo de causa e efeito entre o texto e a cena, atribuindo a encenacao o poder de decidir soberanamente suas
escolhas estéticas™. Esta visdo interessa por destacar que a materialidade textual, ainda que seja o ponto de
convergéncia das analises dos espetdculos que utilizam textos’, ndo limita as interpretacdes a ideia de presenca
e a intencdo do dramaturgo; ao contrario, ela permite perceber o texto como espago de possibilidades
relacionais, desmontando hierarquias.

Conforme Robson Corréa Camargo, lendo a dindmica da criagdo teatral pelo viés da Critica Genética,

[o] texto teatral escrito para ser encenado, publicado ou ndo, na perspectiva da encenacio, é,
para equipe técnico-artistica encarregada de sua concretizacio, um prototexto. (...). Esse
texto teatral escrito (...) passard por um processo amplo de transcricio e transcriacdo. E,
como texto em mutacdo, ird ser submetido a um processo constante de prototextualizacio,
(...) ou seja, a completa instabilizacdo do texto escrito que o transforma de elemento acabado,
estivel, num esboco. O processo de arquitetar uma montagem é o de reescrever
continuamente aquele texto original inscrito agora num novo sistema. O texto teatral esta
sempre num continuo movimento, num devir ou devenir. Como texto dramatico segue as
‘normas’ de configuracio do texto escrito do prototexto ao texto, mas como montagem, em
sua transferéncia a outro sistema semidtico, transforma-se em seguida em prototexto que se

abre a uma nova fase.’

Deve-se pensar, portanto, que um mesmo texto dramditico escrito pode ser a base para diferentes
espetaculos. Entretanto, o espeticulo estard sempre em devir, difere-se a cada encenacéo, pois sao irrepetiveis
suas condicdes de producio e de recepcio.

Nos acervos teatrais é possivel, ainda que raramente, que existam documentos que registrem a cena, que
pode ter sido construida pela experimentacdo e/ou improvisacdo, assim como a partir da adaptacdo de um
texto dramaturgico. Além disso, observa-se no teatro a incorporacdo de elementos de diferentes linguagens e
emprego de técnicas diversas para mobilizi-los, organizando-os em algo que é ao mesmo tempo um e outro

sem deixar de ser algo novo:

(...) o teatro é, efetivamente, uma mistura de outras linguagens; isso ndo implica, no entanto,
que o teatro ndo tenha uma maneira especifica de relacionar essas artes, essa linguagens, de

modo a que, diante de uma determinada informacio estética, se reconhega estar diante de

4Ibidem, p. 191.

> José Eduardo Vendramini (2001, p. 81) aponta para a existéncia, na contemporaneidade, de um teatro de origem nio-
dramatdrgica: “aquele que é criado diretamente no palco e ndo a partir de um texto, o que nio impede que se possa
chegar a ele no final do processo”. In: VENDRAMINI, José Eduardo. O teatro de origem nio dramatirgica. Sala Preta,
Sao Paulo, 2001, p. 81-86.

® CAMARGO, Robson. Teatro, texto, versdo ou versdes anteriores: um primeiro encontro entre a Critica Genética

e o espetaculo teatral. In: Manuscritica — Revista de Critica Genética, n. 10, 2001, p. 207-208.

A cena teatral documentada: identificacdo arquivistica e processos de criacdo 107



Manuscritica £ n. 34+ 2018 Artigos

revista de critica genética

algo que se denomina teatro e ndo diante de algo X, que é gestualidade mais cenografia mais
arte da indumentaria etc. Efetivamente, o teatro tem um sistema de ordenac¢do e combinacio
dessa varias linguagens, e esse sistema funciona, pois sempre se reconhece um teatro quando
se estd diante de um; tem um sistema de combinar essa vérias linguagens distintas de modo a
anular cada uma delas e propor uma visao de conjunto onde nenhuma se destaca de modo

especial.”
Nessa perspectiva, de acordo Jean-Loup Riviére,

Existem duas formas de fixa¢do de um texto dramético: a publicacdo, como acontece, como
para qualquer obra literaria, e a representacdo. A representacdo fixa o texto, porque o seu
advento espetacular fabrica o irrevogavel: o texto teria lugar assim como o espeticulo lhe
deu lugar. Esta ocorréncia ¢ Unica: uma outra representa¢io é uma outra imobilizacdo. Um

espetdculo seria, em suma, uma ‘publicacio’ em que todos os exemplares seriam distintos.

A questdo destacada por Riviere torna-se fundamental para se pensar a organizacdo de acervos teatrais,
pois considerar que cada espeticulo é fixdvel em sua efemeridade e inacabamento implica abordar, numa
perspectiva relacional e ndo hierdrquica, tanto o texto escrito quanto um texto-espetacular, ainda que este
ultimo tenha menos possibilidades de ser registrado e arquivado.

Diante disso, para identificar, classificar e descrever documentos de teatro’ deve-se reconhecer que dele se
conhecem apenas camadas, fragmentos e que “(...) a obra cénica ndo se confunde com o que dela pode ser
reproduzido ou representado sob a forma de documentos ou de seus artefatos”’. Assim, reunir a
documentac¢do dramaturgica e cénica nao é tarefa facil, e implica em trabalhar contra a dispersdo decorrente
do préprio fazer teatral, como a que lidamos no caso da do Bando do Teatro Olodum, e que motivou a
conciliacdo entre a Arquivistica e a Critica Genética, no intuito de identificar os tipos documentais e o
processo de criacdo nos quais estdo inseridos.

A partir do escopo tedrico e metodoldgico da Arquivistica e da Critica Genética, propde-se, aqui, discutir
sobre os procedimentos adotados para a organizacio do acervo do BTO, demonstrando a énfase dada aos
processos de criacdo. Este trabalho resultou da aplicacao da Identificacdo, etapa fundamental da metodologia
arquivistica, a partir da qual foram compreendidas as circunstincias de producdo e os usos dos documentos,
para, a partir dela, propor um arranjo adequado as peculiaridades das atividades/func¢des/processos de criacao

do produtor, nesse caso, um coletivo teatral.

7 GUINSBURG, J; COELHO NETTO, J. T.; CARDOSO, R. C. Semiologia do Teatro. Sao Paulo. Ed. Perspectiva, 2003, p. 12.

8 RIVIERE, Jean-Loup. La matiére noire. Génétique et théatralité. In: Genesis (Manuscrits-Recherche-Invention), numéro
26, 2005. Théatre / Nathalie Léger, Almuth Grésillon. pp. 11-17.: Item, p.11.

 Aqui tomamos por documentos de teatro tanto os documentos escritos quanto os documentos da cena, ainda que esses
ultimos sejam efémeros.

1" CARVALHO, Marcelo. A constituicdo de colecdes especializadas em artes cénicas: do imaterial ao documental. 2009.
Dissertacao (Mestrado). Programa de Pos-graduacio em Ciéncia da Informacao, Universidade de Sdao Paulo. Sdo Paulo,

2009. p. 56.

A cena teatral documentada: identificacdo arquivistica e processos de criacdo 108



Manuscritica £ n. 34+ 2018 Artigos
revista de critica genética

E importante salientar que a equipe do NGs, Por Exemplo - Centro de Documentacio e Memoria,
localizado no Teatro Vila Velha, tem consciéncia da pesquisa empreendida e de que, a partir desta, seria
proposta uma abordagem metodoldgica possivel de ser empregada, futuramente, no fundo pesquisado, assim
como nos demais fundos de artistas e dramaturgo existentes. A proposta de arranjo documental para o fundo
do BTO tem no aporte metodoldgico da Critica Genética um importante aliado no que tange ao
estabelecimento dos vinculos entre os documentos advindos de um mesmo processo criativo, ou seja, na

determinagdo das funcdes de cada um dos documentos dentro do processo de producao teatral especifico do
BTO.

Didlogos entve a Arquivistica e a Critica Genética: identificacio tipoldgica e processo de criagiio

A terminologia ‘identificacdo arquivistica’ surge em um contexto marcado, principalmente, pelo “boom da
memoria” decorrente da pés-modernidade. Construida na década de 1980, reflete a confluéncia de “uma busca
de herangas e genealogias™' e do problema da acumulacdo documental sem critérios, que motivou um grupo
de arquivistas espanhdis a formularem uma metodologia para o tratamento adequado da documentacdo da

administracao publica, para a qual foram publicados manuais especificos.

A identificacdo, no dominio da Arquivistica, trata de uma investigacio de carater intelectual, que visa
recuperar a relacdo de indicialidade necessdria entre os documentos e as funcdes responsiveis por sua

existéncia. A metodologia da identificacao arquivistica é definida como:

Fase de levantamento de dados [...], que consiste em estudar analiticamente o documento de
arquivo e os vinculos que mantém com o érgio que o produziu, seja em fase de producido ou
de acumulacdo. Neste sentido, é um trabalho de pesquisa e de critica sobre a génese

documental.'?

Antonia Heredia Herrera vincula a Identificacdo ao Principio da Proveniéncia, ou seja, a manutencdo da

custddia. Para ela,

(...) estd vinculada ao principio de proveniéncia, quando investiga as origens da
documentacio partindo de sua dupla vinculacdo a proveniéncia institucional e ao sujeito ou
unidade produtora, através de suas funcdes ou de seus drgdos, dentro da instituicio.
Determinard a estrutura geral do fundo e particular de cada uma das suas divisdes e partes

juridicas."

" ARFUCH, Leonor. O espaco biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de Janeiro: EdQUER]J, 2010, p. 22.

'2 RODRIGUES, Ana Célia. Diplomdtica contempordnea como fundamento metodoldgico da identificacdo de tipologia
documental em arquivos. 2008. Tese (Doutorado em Historia Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008, p. 22.

3 HERRERA HEREDIA, Antonia. La identificacion y la valoracion de documentos en la gestion administrativa de
las instituciones publicas. In: Boletin de ANABAD. Espanha, 1999, p.21.
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Tendo como base o Principio da Proveniéncia ou Respeito aos Fundos, nessa etapa recolhem-se as
informacdes relativas a “quem?”, “quando?”, “como?” e, principalmente, “por qué?” os documentos foram
produzidos e acumulados como registros probatérios do fazer especifico de cada organizacdo'”, ou seja,
reconhece-se a génese documental.

A identificacdo arquivistica desenvolve-se em diferentes graus de detalhamento e tem como objeto “o

”15 " Primeiramente, a

elemento orginico (sujeito produtor) e o elemento funcional (tipo documental)
identificacio requer uma pesquisa em fontes especificas sobre o produtor (contexto). Posteriormente,
reunem-se informagoes sobre as funcdes e as atividades desempenhadas pelo produtor, estabelecendo vinculo
entre estas e os registros arquivados.

O estudo da génese e da tradicio documental é efetivado durante a identificacdo. Refere-se tanto a
adequada insercdo do documento arquivistico no contexto de sua producio, — isto é, ao estudo da relacdo
especial entre o documento e a atividade/fun¢ao/processo criativo que lhe deu origem -, quanto ao proprio
processo de constituicio do conjunto documental. E na etapa da metodologia arquivistica, advinda da
ampliacdo do campo de acido da Diplomatica, que se estabelece o estudo da génese e da tradicio documental,
visando a recuperacdo da relacdo de conexdo necesséria entre os documentos e as fungdes responsaveis por
sua existéncia.

Contudo, no ambito do teatro, nem todos os documentos registram o cotidiano administrativo da
montagem do espeticulo; ao contrario, grande parte da documentacido refere-se ao processo criativo destes.
Assim, a tarefa de “dar nome aos documentos”®, identificando-os, ¢ dificultada, pois nem todos os
documentos advindos da criacdo teatral estdo, de modo geral, previstos pela Diplomatica, uma vez que ela
“estd voltada, fundamentalmente, para os documentos publicos, os documentos juridicos, os documentos ‘de
fé’, em geral expedidos no exercicio de fun¢des administrativas ou juridicas”'’, o que, em grande parte, nao é o
caso.

De acordo com Heloisa Bellotto'®, proveniéncia, funcdo, aparéncia, teor e tltima custédia auxiliam a
identificar as espécies desconhecidas, mas, no ambito do teatro, lidamos, ainda, com a problemética da
tradicdo documental, uma vez que alguns documentos representam estigios anteriores de documentos cuja
versdo final foi dada como pronta e acabada, ou a prépria “Gltima” versdo é retomada e passa a ser o estagio

anterior de algo que poderia vir a se tornar, futuramente, uma nova versao.

" LOPEZ, Andre. Identificacdo de tipologias documentais em acervos de trabalhadores. In: MARQUES, A.; STAMPA, 1.
(Orgs.). Arquivos do mundo dos trabalhadores: coletdnea do 2° Seminario Internacional. Sao Paulo; Rio de Janeiro: CUT;
Arquivo Nacional, 2012,

'S CONDE VILAVERDE, 1992 apud RODRIGUES, Ibidem, p. 67.

' ARDAILLON, Danielle (org.). Dar nome aos documentos: da teoria a pratica. Sdo Paulo: Fundacéao Instituto Fernando
Henrique Cardoso, 2015.

7 BELLOTO, Heloisa. Uma base terminoldgica consensual: limites e possibilidades. In: ARDAILLON, D. (org.). Dar nome aos
documentos: da teoria a pratica. Sdo Paulo: Fundacéo Instituto Fernando Henrique Cardoso, 2015, p. 282.

'8 Ibidem.
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A Critica Genética instaura um novo olhar sobre a “relacdo entre texto e génese, com os mecanismos da
producio textual, com a atividade do sujeito da escritura”'’. Conforme Salles?’, “a Critica Genética surgiu com
o desejo de melhor compreender o processo de criagido artistica, a partir dos registros desse seu percurso
deixados pelo artista”. Ao fazer uso dos registros documentais dos produtores, dos seus arquivos, ela contribui
para a reversdo da ideia de obra pronta e totalizadora, pois toma como objeto ndo o produto final, mas o
processo, caracterizado por uma multiplicidade de estigios e pela dindmica prépria de cada criacdo.

Nesse sentido, tanto a Arquivistica, aqui abordada da aplicacdo da metodologia da identificacdo, quanto a
Critica Genética preocupam-se com o processo que da origem ao documento e que o define. Contudo, é o
estudo da tradi¢do documental da Arquivistica que encontra seu paralelo — para além de suas especificidades —
na interpretacao dos processos de criacao pelos geneticistas. As diferentes versoes dos textos teatrais, como
aquelas encontradas no acervo do Bando de Teatro Olodum, objeto de estudo desse trabalho, apontam para a
instabilidade decorrente da rede de relacdes que contribuem para a constru¢do de diversas encenacdes e,

consequentemente, para o registro de diferentes versdes de um mesmo espeticulo.

O Bando de Teatvo Olodum: trajetdria nas Artes Cénicas na Bahia

O Bando de Teatro Olodum é um grupo teatral nascido da Banda musical Olodum, em 1990. Apesar de ter
sido vinculado ao projeto do Grupo Cultural Olodum, marcadamente voltado para o combate a opressio ao
negro na sociedade, o Bando tinha como objetivo teatralizar a cultural popular, a religiosidade, os rituais e as
festas da Bahia, apontando também para questdes socioculturais, politicas e econdmicas. A tematica negra
evidencia-se pela exploracdo dos rituais e das tradicoes dos terreiros e das festividades, assim como do
racismo. Outras temdticas também sdo abordadas, como a pobreza, a marginalidade e a cultura local em sua

diversidade. Conforme Evani Tavares Lima, delimitando a atuacao do BTO na cena teatral baiana:

O Bando inicialmente é orientado por uma linha que procura retratar o social, o povo e suas
questdes, contemplando a tematica negra na medida da sua presenca enquanto contingente e

cultura desse universo geral denominado popular.?!

' HAyY, Louis. A Literatura dos escritores: questdo de critica genética. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2007 [2002],
p- 34.

20 SALLES, Cecilia. Critica genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de criacdo artistica.
Sao Paulo: EDUC, 2008, p. 20-21.

21 LiMA, Evani. Um olhar sobre o teatro negro do Teatro Experimental do Negro e do Bando de Teatro Olodum. 2010.
307 p. Tese (doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2010, p. 164.
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O Bando, portanto, traz a Bahia — sua cultura, cotidiano e problemas de natureza diversa — como principal
tematica. Ainda conforme a mesma autora, a insercio desses elementos se dé pelas situacdes apresentadas nos

textos:

a conversa de beira porta; o turismo sexual, os conluios e o suborno entre policia-bandido-
policia; a mudanga que atinge o tabuleiro da baiana que virou franquia; as contradicdes,
o linguajar e o ritmo da palavra no cordel, ou no balan¢o do samba reggae; e a musica

legenda-sintese de toda a situacdo.?

Na formacdo do BTO destacam-se atores “provenientes do teatro amador ou de grupos associados a
comunidades, igrejas, escolas e terreiros”’, em geral, selecionados a partir de oficinas oferecidas pelo proprio
Bando. Com uma equipe comprometida e aberta a experimentacdo, o BTO destaca-se por construir uma
dramaturgia e estética préprias, sempre voltadas para retratar a Bahia, mesmo na adaptacdo de textos da
dramaturgia universal. Trata-se, antes de tudo, de um teatro aberto a experimentacao, que dialoga com Brecht
e Shakespeare, por exemplo, mas que nao se desliga da exploracao do universo tipico baiano. Enfim, por meio
de uma linguagem cénica contemporanea, o BTO “faz dialogar humor e discussdo racial, leveza e ironia,
diversdo e militancia”.**

O BTO estreou nos palcos da capital baiana em janeiro de 1991, sob a direcao de Marcio Meirelles e Chica
Carelli. E responsavel por 23 producdes artisticas encenadas nacionalmente e internacionalmente. Quais
sejam: “O Pai, O!”; “A Volta Por Cima”; “O Novo Mundo”, “Essa é nossa praia”, “Relato de uma guerra que
(nao) acabou”; “Material Fatzer”; “Ja fuil”; “Opera de 3 reais”; “Um tal de Dom Quixote”; “Cabaré da
RRRRRaca”; “Opera de trés mirréis” ; “Eré pra toda vida”; “Zumbi estd vivo e continua lutando”; “Zumbi”; “Bai
Bai Peld”; “Medeamaterial”; “Woyzéck”; “Africas”; “Do6”; “Sonho de uma noite de verdo”; “Auto-Retrato aos
407; “O Muro”; e, recém encenado em 2018, “Jango: uma tragedya”, de autoria de Glauber Rocha. O BTO
possui atualmente 25 componentes e é considerada uma das mais bem consolidadas companhias teatrais

baianas no cendrio nacional.

Das tipologias documentais ao processo de criagio teatval do 8TO

As tensdes histéricas entre “I’écrit théatral littéralisé et le texte littéraire théitralisé’

, lmpactam
significamente na constituicao ou dispersao dos conjuntos documentais de teatro, uma vez que o privilegio do
texto em detrimento da cena disseminou a ideia de que a fugacidade caracteristica da dltima nao resultaria na
conformacdo de nenhum registro documental para além do texto do qual ele “partiria”. De acordo com

Robson Corréa de Camargo, o espetaculo teatral faz emergir a limitacdo dos instrumentos e de uma

22 Tbidem, p. 166.
# Ibidem, p.177.
24 Memorial de Artes Cénicas, 2017.

2 THOMASSEAU, Jean-Marie. Les Manuscrits de théatre. Essai de typologie. Littérature, Paris, n. 138, 2005, p. 97.
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metodologia para analisi-lo, o que pode ser comprovado por uma profusdo de analises que partem do texto

teatral escrito, enquanto apenas uma pequena parcela refere-se ao texto em representacio:

Essa insuficiéncia é compreensivel, pois é mais pratico analisar o texto dramditico na
individualidade de uma leitura, na relacdo individual de recepcado leitor-texto, do que na
complexa tarefa de acompanhamento dos elementos texto-espetaculares e que se apresentam
ante os nossos olhos e ouvidos. A palavra-tinta, no texto teatral, estd grafada estaticamente
em seu suporte papel (...) [enquanto] o espetaculo teatral é de natureza particular, nao apenas
unico a cada apresentacdo, como coletivo e volétil, sucedendo-se num encadeamento
multiplo e infinito de ‘aqui(s) e agora(s)’ de cada cena que se completa(m) publicamente até o
cair do pano desta atividade social. Ap6s o término daquela determinada funcdo continuara

parcialmente manifesto na memdria-imagem de cada um (...)*".

Este discurso de Camargo nos remete para a efemeridade e para a instabilidade caracteristicas do
espetdculo teatral, da encenacdo propriamente dita. Por se tratar de manifestacdes artisticas presenciais
realizadas apenas sob os olhos e os ouvidos do espectador, e constituidos a partir da mobilizacido de uma série
de sistemas verbais, visuais e auditivos, num recorte espaco-temporal especifico, impossibilitam qualquer
tentativa de fixar sua esséncia. Por esse motivo, a partir de Jean-Marie Thomasseau, ressaltamos que “une
oeuvre théatrale dans sa totalité, n’est jamais réductible a um seul manuscrit originel que ferait autorité”*’, ou
seja, a “obra” teatral constitui-se a partir da relacdo e da interacdo permanente entre testemunhos escritos — e,
nem por isso, disponiveis — e aqueles nao escritos.

A criagdo teatral constitui-se a partir do jogo entre o que é efémero e aquilo que é presenca. Do teatro
conhecemos apenas fragmentos, ora do texto ora da cena, pois “a obra cénica niao se confunde com o que dela
pode ser reproduzido ou representado sob a forma de documentos ou de seus artefatos™®. Assim, a tarefa de
reunir a documentacao dramaturgica e cénica implica em trabalhar contra a dispersido decorrente do préprio
fazer teatral, como a que observamos no caso do acervo do Bando de Teatro Olodum.

No dmbito arquivistico, a prevaléncia do texto a cena incentivou a formacao de acervos especializados em
teatro, banco de textos e centros de memoria. Nesse contexto, é visivel a escassez de documentos referentes a
cena”, sejam eles textuais, iconograficos ou audiovisuais, demonstrando a dificuldade em se documentar
aquilo que é efémero, como o gesto, a voz e as emocdes. Nessa perspectiva, os documentos referentes as pecas
produzidas e encenadas pelo Bando de Teatro Olodum néo sdo, portanto, “mais que um rastro muito ténue —
no sentido literal e figurado — da representacao”.

Os documentos que compdem o arquivo do Bando de Teatro Olodum foram produzidos e acumulados no
decorrer da trajetdria artistica do produtor, caracterizado por uma autoria coletiva, uma vez que foram

produzidos em decorréncia de um processo colaborativo entre elenco, direcio e equipe técnica. Foram doados

2 CAMARGO, op. cit., p.199.

* THOMASSEAU, op. cit p. 98.

% Tbidem.

* Em geral, no que tange a cena, é comum haver maior quantidade de documentos audiovisuais e iconograficos e poucos
vestigios textuais.

39 PAVIS, Patrice. Diciondrio de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p.108.
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pelos fundadores e atuais coordenadores do Bando de Teatro Olodum, Chica Carelli e Marcio Meirelles, para
integrar o acervo dos Grupos Residentes, do Nés Por Exemplo - Centro de Documenta¢io do Teatro Vila
Velha, em 2010. O titular continua em pleno exercicio, bem como é préprio do “fazer teatral” a retomada de
projetos e de remontagem de espeticulos, caracteristica esta que pode ser percebida na farta documentagéao
textual e iconogréfica acumulada, em diferentes anos, sobre um mesmo espetaculo.

A documentacdo pesquisada refere-se ao periodo em que o Bando de Teatro Olodum foi criado, em 1990, e

” « ” o«

os espetaculos encenados na Bahia, até dezembro de 1993: “Essa é nossa praia”, “O novo mundo”, ¢) pai 6", “A
volta por cima”, “Woyzéck” e “Medeamaterial”’. Apesar de se tratar de um teatro experimental e que, por isso,
tem um processo de criacio baseado principalmente na improvisacio®’!, hi documentos que registram tanto as
pesquisas necessdrias para elaboracdo dos espeticulos, bem como as oficinas promovidas em prol da criagido
dos mesmos, cujos documentos resultantes também compodem o registro documental do processo de criaciao
teatral e de sua reelaboracao a cada nova encenacao.

Os documentos iconogrificos dao a ler a divulgacao e a recepcao dos espeticulos. Ha também registros na
imprensa local e nacional acerca da atuacio do BTO na cena teatral da Bahia e de sua importancia para a
consolida¢do de uma dramaturgia baiana marcadamente negra. Hi correspondéncia dos dirigentes e demais
membros do Bando de Teatro Olodum com representantes de Institui¢coes Publicas locais e nacionais
de fomento a cultura, com representantes de organizacdo sociais sem fins lucrativos e com outros grupos
teatrais e escolas de Teatro.

O arquivo encontra-se organizado parcialmente, mas o acesso foi permitido apenas aos documentos que
foram higienizados e organizados antes de 2005, sendo restrito o acesso a documentacdo produzida e
acumulada de 2006 até os dias atuais. Nesse sentido, da aplicacio da metodologia da identificagdo ao conjunto
documental disponivel, para além da identificacdo do produtor, foram identificadas apenas as tipologias
decorrentes das primeiras producdes teatrais do titular, compreendendo os anos de 1990 a 1993. Observa-se
que toda a producio teatral do BTO estava organizada por ano, ou seja, a cada ano arquivavam-se os
documentos advindos de todos os espeticulos produzidos, nio havendo a delimitacio de séries que
considerassem as tipologias documentais decorrentes da criacdo artistica, da divulgacdo, da recepcdo e da
producdo executiva dos espetaculos.

A partir da identificacdo arquivistica foram propostas séries’” e subséries, considerando, para isso, de modo
geral, um critério tipoldgico. Inicialmente, foram propostas cinco séries: Producdo Artistica, Clipagem,
Correspondéncia, Material Grafico e Produciao Executiva. As categorias definidas consideraram toda a
variedade documental representativa da criacdo, divulgacdo, recepcdo e producio executiva dos espeticulos
do, ou seja, o conjunto documental resultante da atividade teatral desenvolvida pelo coletivo teatral. A énfase
no processo de criacdo se dé, especificamente, na razao de ser do teatro, a producao artistica dos espetaculos,

documentada, principalmente, na série Producdo Artistica, a qual se dd um maior destaque.

31 LIMa, op. cit., p.186.

32 De acordo com Janice Gongalves (1998, p.27) uma série corresponde ao “conjunto de unidades de um mesmo tipo
documental”. Cf. GONGALVES, Janice. Como classificar e ordenar documentos de arquivo. Sao Paulo, Arquivo do Estado,
1998. (Projeto Como Fazer, 2).

A cena teatral documentada: identificacdo arquivistica e processos de criacdo 114



Manuscritica £ n. 34+ 2018 Artigos
revista de critica genética

Na série Producdo Artistica, para além de separar aquilo que era especifico do drama (texto) e da cena
(espeticulo), optou-se por reunir os documentos referentes a producdo do espetaculo teatral entre os sujeitos
do teatro, ou seja, atores, encenadores, dramaturgos e equipe técnica do Bando de Teatro Olodum. Trata-se
ndo apenas dos textos teatrais propriamente ditos, mas dos materiais de pesquisa, das tentativas de elaboracao
inicial dos espetaculos, das retomadas e remontagens dos mesmos, bem como dos relatos dos ensaios que
caracterizam o fazer teatral como um “processo de criacdo infinito”. A série foi subdivida em subséries, que
foram subdividas em dossiés considerando os espeticulos produzidos pelo BTO. Exemplo disso estd na
constituicdo de um modelo parcial de classificacao proposto para o acervo do BTO, considerando a parcela

identificada até o momento, em que a série Producédo Artistica se encontra assim estruturada:

01 PRODUCAO ARTISTICA

01.01 Texto Dramatico

01.02 Cadernos de Encenacao

01.03 Partituras de Musicas

01.04 Roteiros

01.05 Desenhos (figurinos e cenérios)
01.06 Relatos de Ensaio

01.07 Material de Apoio para criacdo artistica

E importante salientar que no ambito de acervos de Teatro, em geral, a documentacao referente a etapa
que precede a encenagao propriamente dita — a etapa da pesquisa necesséria a concepcao conceitual e cénica -
encontra-se dispersa em outras séries ou reunida em séries genéricas como “diversos”. Este ndo é o caso do
BTO, uma vez que, a partir do aparato tedrico-metodoldgico da Critica Genética, procura-se agregar ao
espetaculo os registros de seus bastidores. Isto corresponde a roteiros, notas, planos, partituras, fichas, listas
diversas, desenhos, documentos diversos pesquisados e o proprio texto teatral em suas multiplas versdes,
como é o caso do espeticulo “Essa é nossa praia”, que agrega diferentes versdes do texto teatral, todas
datiloscritas com emendas; relatos das impressdes dos atores acerca dos ensaios, partituras de musica,
desenhos do cendrio e o material de apoio para a elaboraciao do espeticulo.

A Série Clipagem retine documentos referentes a repercussdo do espeticulo na midia. Nessa série sdo
contempladas noticias selecionadas em jornais, revista e outros meios de comunica¢ao — em geral impressas e
na forma de recortes —, sobre a repercussdo dos espetaculos de autoria do BTO. Inclui documentos de ordem
jornalistica e noticias, antiincios e reportagens. A série encontra-se dividida em quatro subséries, sao elas:
Subsérie Jornais de Circulagio Nacional (JN), selecio de noticias publicadas em jornais editados em outros
estados da federacio; Subsérie Jornais de Circulacdo Local (JL), selecio de noticias publicadas em jornais
editados no estado da Bahia; Subsérie Outros Jornais (O]), selecio de noticias publicadas em jornais de
circulacgdo restrita, extinta ou privada (comunicacéo institucional); e Subsérie Jornais Sem Identificacdo (JSI),
selecdo de noticias publicadas em jornais nao identificados. Internamente, as subséries possuem dossiés para

cada jornal, cujos itens estdo ordenados cronologicamente.
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Correspondéncia é uma das maiores séries do Fundo do BTO. Esta série esta dividida em trés subséries
assim compostas: Correspondéncias Expedidas (CE), Correspondéncias Recebidas (CR) e Correspondéncias
de Terceiros (CT). Observamos, ainda, farta documentacido sobre a divulgacdo dos espeticulos, reunidas na
Série Material Gréfico, na qual identificamos espécies como releases, cartazes, programas, convites, bilhetes,
dentre outros. Jd4 a Producdo Executiva contempla aqueles documentos referentes a gestdo do espeticulo,
contratacdo de pessoas e de equipamentos da bilheteria, série em que destacam espécies documentais como

projetos, relatérios, atas de reunides, contratos, pareceres, editais, alvaras, dentre outras.

Constderagbes finais

O BTO encontra-se em plena atividade e sempre retomando antigos projetos, atualizando-os. A
identificacao parcial do material aqui proposta ja aponta para a riqueza do acervo em questdo. Contudo, para
que de fato seja elaborado um quadro de arranjo adequado para o acervo, é preciso que toda a documentacdo
seja identificada. A Critica Genética tem auxiliado o arquivista, nesse caso em especifico, a compreender a
tradicio documental (a génese para os geneticistas) e, assim, propor um arranjo que coloque em evidéncia o
fazer teatral do BTO em sua especificidade, mantendo a organicidade do conjunto documental, refletida, por
exemplo, nos dossiés da série Producdo Artistica, em que os esbocos, as notas, os rascunhos e as versdes
textuais advindas de todas as encenagdes estio associados no sentido de refletir o complexo processo de
criagdo, transmissdo, circulacio e recepcao do espeticulo teatral.

Os documentos acumulados pelo BTO representam uma valiosa fonte de pesquisa artistica e/ou
académica, pois, para a farta e diversa documentacao dos espeticulos, demonstra que o repertério do grupo
reflete “a afirmacao da identidade negra, associada a proposicoes estéticas de matriz africana, embasadas em

733O Bando de Teatro Olodum traz contribuicdes

questdes existenciais e politico-ideoldgicas negras
imensuraveis para as expressoes artisticas brasileiras.

Nao foi possivel, para este empreendimento, ter acesso aos documentos referentes a encenacio,
como registros audiovisuais e fotograficos, assim como aos objetos cénicos, figurinos e equipamentos, uma
vez que ainda ndo receberam tratamento técnico e, por esse motivo, ndo foram aqui descritos. Contudo,
reconhece-se que, mesmo tendo acesso a tais documentos, estes comporiam apenas uma parte de um todo
quase irrecuperével das encenagoes.

Por fim, salienta-se que em situagdes em que a Diplomética Arquivistica ndo contempla toda a
variedade documental do teatro — e quando se tem apenas “a aparéncia, a tltima custédia e o conteudo [...]"** -
, a Critica Genética oferece a Arquivologia um aparato tedrico e metodolégico fundamental para o
estabelecimento dos vinculos entre todos os documentos advindos de um mesmo espetaculo. Além disso, os
conceitos tedrico-metodoldgicos da Critica Genética podem contribuir ndo apenas para a compreensao dos

documentos em relacéo as atividades do BT'O, mas para entender a propria funcao desempenhada por estes no

proéprio processo de criacdo no qual estdo inseridos, principalmente, no que tange as anotacdes informais, que,

33 LiMa, Evani, op. cit.
 Ibidem, p.283.

A cena teatral documentada: identificacdo arquivistica e processos de criacdo 116



Manuscritica £ n. 34+ 2018 Artigos
revista de critica genética
em geral — embora possam perpassar todo o processo de criacdo —, podem ser utilizadas em maior ou menor

grau, ou ter uma funcao diversa a cada etapa do processo de criacdo de um espeticulo.
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