Manuscritica £ n. 34+ 2018 Artigos

revista de critica genética
O plano de voo e o voo: roteiro e experimentagio

Patricia Dourado'

Nao seria ir muito longe dizer que, da mesma forma que certas espécies de animais
apresentam instintos para voo fisico, nossa espécie apresenta instinto para o voo
imaginativo.

Vincent Colapietro’

DAS MUITAS FORMAS DE PLANEJAR UM FILME, O ROTEIRO £ UMA DELAS. Nem sempre, mas muitas vezes, uma
das primeiras. Antes de existir em filme, o filme existe em roteiro, por mais simples que ele seja. Um lugar de
filme imaginado. O “sonho do filme” como na fala de Carriére’. Por que sonhar o filme? Por que pensar
roteiros? Cada cineasta carrega suas respostas. Nesta pesquisa, trazemos os relatos de alguns cineastas
brasileiros a respeito de seus trabalhos com o roteiro e como este atua, entre outras coisas, como ferramentas
de experimentacao.

Muitas vezes associado a urgéncia de controle daqueles que financiam os filmes, o roteiro é uma peca de
producao, mas nao sé. Esse lugar de imaginar o filme é muitas vezes também o lugar de experimenti-lo, ndo
apenas para o bem da criatividade (todo processo criativo estd intimamente relacionado a contextos de
experimentacdo), mas para o bem, também, da prépria producio. Ndo apenas para ajudar a orcar o filme
(quanto custa realizar esse roteiro?), mas para imaginar tudo o que se poderia usar para fazé-lo, experimentar
e escolher, sem precisar langar mao de produzir cada um dos universos imaginados. Eles sdo pensados antes,
sem o calor do set. Mas também, muitas vezes, depois, no calor do set e, também, no calor da montagem. Fazer
roteiros antes das filmagens nao significa dizer que eles acabam ali, que encerram sua fun¢ido, como na
compreensio de Jean Claude Carriére, ao afirmar que “quando as filmagens terminam, os roteiros geralmente
vao parar nas latas de lixo dos estidios™.

Dentro da argumentacio de Carriére, a ideia dos roteiros nas latas de lixo é muito eficiente, pois interessa a
ele ajudar os escritores a se desapegarem do filme escrito. E isso é muito valioso. Outro modo de analisar tal
questdo é pensar também que esse roteiro pode ser sempre modificado, repensado, reexperimentado, com

recursos escritos ou ndo. Como acontece, por exemplo, com os cineastas de que trato aqui. Diretores que antes

" Doutoranda em Comunicac¢io e Semidtica na PUC-SP (bolsa Capes), com pesquisa em processo de criacio no cinema,
com foco em roteiro. Mestre pela mesma institui¢io e graduada em Letras pela UFC. Integra o grupo de pesquisa em
Processos de criacio da PUC-SP (CNPq), coordenado pela Profa. Cecilia A. Salles. Roteirista, editora de texto e revisora.
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2 COLAPIETRO, Vincent. Sonhos: o material de que sdo feitos os significados. Faces, Sio Paulo, jan-jun, 1989. p. 23-41.
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*Ibidem, p. 132.
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de dirigirem seus primeiros filmes acumulavam experiéncias como roteiristas, como Anna Muylaert, Karim
Ainouz e Hilton Lacerda. Complementam esta reflexdo também os estudos do processo de Eliane Caffé, que
decidiu comecar a escrever seus filmes como um modo de se tornar diretora, e que encontrou no processo de
escrita do roteiro modos de repensar a propria dinadmica de feitura dos filmes; e de Cao Guimaraes, que diz
escrever seus roteiros no gesto da montagem. No total, discuto cinco roteiristas-diretores, cujo estudo dos
processos norteia esta reflexdo acerca do roteiro e de seu potencial experimentativo dentro do processo de
criacdo do cinema.

O que acontece é que o roteiro, mesmo quando escrito inicialmente por um ou mais roteiristas, serd
fatalmente apropriado por cada um que trabalhar na realizacao do filme, isto ¢, serd consolo e inspiracao de
um grupo: “de todos os filmes que poderiamos fazer vamos comegar por aqui’, “queria tanto ver este roteiro
na tela”... e assim seguem os desejos do roteirista se misturando aos desejos de todos que irdo trabalhar para
realiza-lo. Em resumo, hd muitas formas de olhar para esse roteiro. Do ponto de vista de quem escreve, do
ponto de vista de quem 1¢, do ponto de vista de quem or¢a, do ponto de vista de quem interpreta e decupa para
virar som, figurino, objetos de cena, espaco, cor, luzes, corpos, dramaturgia, poesia...

Nesse ponto, Carriére é certeiro, pois de fato os roteiros carregam um grande vir-a-ser, mas, sobretudo,
por serem matérias mutantes, objetos de passagem, impetos criadores em transformacédo, nascidos exatamente
para isso, como qualquer plano, guia, roteiro... feito para mudar. Nao penso, entretanto, que morram por isso,
que se acabem, ou que algo além de sua versdo verbal escrita poderia parar nas latas do lixo, como vérias
outras versoes antes dessa também podem ter parado nos cestos da casa do escritor. Que partes de versoes e
versdes continuam a morar naquele filme, nao tenho duvida. Talvez em parte pela visao processual que trago
com esta pesquisa, nio consiga enxergar o filme apenas no filme, nem ver, no filme, apenas uma versio. E a
possibilidade de olhar desse modo que permite a mim relacionar os estudos de processo aos estudos de roteiro
e de narrativa como constru¢des. De todos os autores envolvidos nos filmes, e suas perspectivas, ha ainda a
minha e a de todos aqueles que vao assistir-lhes. E em uma abordagem processual, todas essas perspectivas
estdao ligadas e o ponto é exatamente a relacdo entre elas, o lugar da troca, a ponte que liga realizadores e
expectadores, e a ponte nesse caso é o processo. Ndo é o inico modo de ver as coisas, felizmente! Mas é um

deles e é sobre o qual irei discorrer aqui.

Uma abordaﬁem/ proce/;:mé

Em 1998, Cecilia A. Salles lancou seu primeiro livro sobre processo de criacio, Gesto inacabado’. Quase
vinte anos depois, outros livros e outras pesquisas vieram, mas a base da compreensao de perceber cada obra
como um “gesto inacabado”, como um né em meio a um processo, que mais tarde chamaria de processo em
rede, mantém-se viva, alimentando esta e muitas outras pesquisas. Ora, os pesquisadores, ao ouvir os relatos
de processo de alguns artistas, ao estudar manuscritos e versoes de obras, ndo conseguem mais olhar para
essas obras de maneira isolada, passando a operar com um pensamento em conexao. Esta conexio nos leva a

pensar aqui o que seria o roteiro neste contexto de processo, isto é, ndo o roteiro na perspectiva da obra

5 SALLES, Cecilia. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. Sdo Paulo: Anablume: 2004.
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“acabada”, mas o roteiro como ferramenta em meio a um processo. Como ele opera? Como cada cineasta faz
uso dele? Como os cineastas estudados aqui lancam luzes a propria ideia de roteiro? Como é pensar o roteiro

na sua diversidade de usos, ndo apenas no caso de um cineasta ou de um modelo de producao especifico?
Como esse olhar pode contribuir para expandir a nossa propria ideia de roteiro? “Uma cdmera na mao e uma
ideia na cabeca” ja seria um primeiro gérmen de roteiro, j4 aponta um caminho e nio outro, um plano para
esse voo, e ndo outro? Como esse conjunto de nortes e escolhas se organiza? Algumas vezes primeiras
escolhas; outras vezes, dltimas escolhas — como na escrita do roteiro no gesto da montagem de Cao
Guimaraes.

Antes, cabe explicar que o livro Gesto inacabado foi a continuidade da pesquisa de doutorado de Cecilia A.
Salles, em que, diante de uma diversidade de indices de processo em diferentes linguagens (notas, rascunhos,
versdes de cenas, fotografias, quadros, musicas...), materiais acumulados pelo escritor Ignicio de Loyola
Brandao durante a escrita do livro Nao verds pais nenhum de 1981 - para a interpretacao desses materiais e
para o estudo da relacdo entre eles —, Salles encontrou na semidtica de Charles S. Peirce um caminho por onde
penetrar nesses materiais. Por intermédio da pesquisadora Lucia Santaella, que se tornou orientadora da
pesquisa, ocorreu a aproximacao com a semidtica pela conexao e pelo olhar de processo que a visdo de signo
da teoria peirceana traz. Charles S. Peirce coloca como objeto da semidtica nio o signo,
mas a semiose (0 processo, a a¢do do signo), e apresenta este processo como orientado por uma causacao final,
um caminho com tendéncia vaga e falivel, algo que puxa o signo para a acio, tal como o desejo humano de
criar — como percebeu Salles, desenvolvendo, com base nisso, uma teoria geral do processo de criacdo, a qual
chamou de critica de processos.

Além dos didlogos tedricos com a semidtica peirceana, a critica de processos de Cecilia A. Salles tem em
sua base também as abordagens da complexidade e da cultura de Edgar Morin, no que se refere a proposta de
olhar para o todo pela religacdo das partes e a respeito das brechas que os sujeitos encontram para escapar as
sobredeterminacdes histdricas e culturais. A anélise de Morin encontra-se em estreita consonincia com os
estudos de Vincent Colapietro a respeito do self semidtico. Em sua interpretacido da semidtica peirceana, este
estudioso desenvolve uma visdao dos sujeitos semidticos como seres historicos e encarnados, a0 mesmo tempo
“produtos, processos e fontes de semiose™.

A critica de processos vem se expandindo e amadurecendo ao longo dos anos por meio dos estudos
desenvolvidos no grupo de pesquisas em Processos de criacio (CNPq) do programa de Pés-graduacdo em
Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP, que estuda o processo de criacdo em diferentes areas, do jornalismo a
publicidade, passando pelas artes visuais, cinema, teatro, danca, literatura, musica, fotografia, culinéria,
ciéncias e outras. E neste contexto que se insere esta pesquisa, que procura olhar para os registros de processo
de cinco roteiristas-diretores do cinema brasileiro contemporaneo, observando os desdobramentos do roteiro
no processo desses cineastas antes, durante e depois das filmagens, em um olhar para o roteiro em construcio,
com foco especial, neste caso, para o potencial experimentativo do roteiro. Nada impediria de ver também
nessa perspectiva os roteiros criados por roteiristas que ndo sao diretores, vale destacar. O fato é que a escolha

pelo recorte do roteirista-diretor se deu principalmente pela necessidade de acesso livre aos registros de

® COLAPIETRO, Vincent. Peirce e a abordagem do self: uma perspectiva semidtica sobre a subjetividade humana. Sio

Paulo: Intermeios, 2014, p. 90.
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processo (filmes, roteiros, relatos, entrevistas, making ofs, debates abertos etc.) que permitissem acompanhar
as transformacoes do roteiro ao longo do préprio processo de criacdo dos filmes.

Assim, por ter encontrado maior disponibilidade de registros de processo desses cineastas e por perceber
entre eles uma complementaridade de estilos, com filmes que vao da fic¢ido ao documentirio e ao
experimental, muitas vezes tendo cada um desses dominios misturados em uma mesma obra ou expandidos os
procedimentos de um dominio a outro (técnicas tradicionais da ficcdo levadas a criacio de documentérios,
técnicas experimentais levada a criacdo de obras de fic¢do etc.), oferecendo com isso uma visao mais complexa
da prépria ideia de roteiro e de narrativa, foram selecionados neste recorte tais processos de criacio.

Acreditando que cada processo é um processo e que, para cada voo hd um plano de voo diferente e
totalmente ajustivel, avanco com algumas notas a respeito do processo de criacio desses cineastas, que

apontam para reflexdes acerca do roteiro e da narrativa enquanto construcao.

Roteiro e tradigio narvativa

E necessario comecar dizendo que, para esta pesquisa, o cinema esta inserido na tradicio narrativa nao
apenas porque o ser humano em si estd inscrito nessa tradi¢do, mas porque o préprio cinema, como arte e
linguagem que se desdobram no tempo, tem a narrativa como matéria-prima. Isso é vilido ndo apenas ao que
diz respeito aos artistas, mas aos expectadores também. E o cinema poema de Pasolini, Glauber, Tarkovski? -
poderiam perguntar. Quem disse que poema e narrativa sao auto-excludentes? Coabitam. Entdo, quando falo
de cinema aqui, faco referéncia a uma arte inscrita na tradi¢cdo narrativa. E ndo uso o termo “tradicdo” aqui
para mencionar apenas um tipo de narrativa; muito pelo contririo, utilizo-o para falar de toda a
potencialidade de narrativas que criamos em nosso imaginirio — impregnado de narrativas —, quanto a
atividade de assistir a filmes, e os diferentes jogos que essas composi¢cdes podem fazer.

Comecemos entiao falando sobre a base filoséfica dessa compreensio da narrativa, que tomamos
emprestada de Paul Ricoeur, do seu estudo em trés volumes Tempo e narrativa’. Antes de entrar na
apresentacao da teoria de Ricoeur, cabe dizer que o encontro com essa teoria se deu pela inquietacao com os
estudos de narrativa que tomavam por base apenas a obra pela obra, como se fosse algo sem passado e uma
experiéncia sem continuidade, e pela afinidade de que falamos anteriormente com a visdo processual da critica
de processos de Cecilia A. Salles e da semidtica peirceana.

O estudo da narrativa cinematografica experimentou diversas criticas ao longo do seu pouco tempo de
estudo em diferentes linhas tedricas®. Esses métodos tinham em comum a separacdo entre obra e processo
poético e a permanente referéncia a linguagem verbal, fosse para afirmi-la ou negéa-la. No entanto, nao
interessa a esta pesquisa nenhuma das duas opcoes. Paul Ricoeur, em sua visdo do ser humano como um “ser
enredado em histérias™, oferece uma abordagem da narrativa como um expediente ontoldgico e, por isso, ndo

exclusivo da linguagem verbal.

7 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa (colecdo). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.
8 STAM, R. Introducdo a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003, p. 274-281.
? RICOEUR, Paul, op.cit. p. 129.
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Mais que isso, Paul Ricoeur elabora uma teoria narrativa calcada na ideia de processo, a qual nomeia de
teoria da tripla mimesis. Um olhar para a narrativa enquanto mediacio de mundos'’, que inclui também o
antes e o depois da composicao, escolhendo por isso o termo grego mimesis para falar daquela atividade e que
traz no sufixo -isis sua no¢ao de processo. Como ele mesmo explica, “desde o comeco, o termo poiesis imprimi
amarca de seu dinamismo a todos os conceitos da Poética e faz deles conceitos de operacao™'.

E necessario destacar que a visio que ele toma de mimesis como criacio e processo vem do conceito de
mimesis em Aristoteles, especificamente da Poética, e ndo de Platio — que tomava mimesis como imita¢do
inutil e, por seu aspecto ilusério, indesejada na polis utopica (A Republica), de onde os poetas/artistas
(imitadores) deveriam ser expulsos. Aristételes, no entanto, toma a criacio como realidade em si, como um
agente criador de mundos, embora estes mundos existam por via de uma a¢do mimética diante da imaginacéo
e do mundo que nos cerca. E dessa leitura da mimesis de Aristételes que Paul Ricoeur tira o seu conceito de
narrativa que utilizo aqui.

A teoria da tripla mimesis de Paul Ricoeur esmit¢a trés instantes da narrativa, a que ele intitula de
mimesis I, mimesis Il e mimesis III. Esses instantes, no entanto, sdo vistos em sua natureza de interacdo, em
um movimento identificado como “ciclo em espiral”'?, por meio do qual os trés estdo em permanente contato,
sendo partes de um todo. O primeiro trata da narrativa ainda em estado protonarrativo, ou seja, a narrativa
que estd no mundo antes de ser contada. O segundo trata a narrativa em estado de criacio, invencao. E o
terceiro refere-se ao processo de remodelagem da narrativa que acontece por acdo do leitor/expectador em
sua experiéncia diante da narrativa criada por um artista/interlocutor.

Ao falar das narrativas em estado protonarrativo, aquelas narrativas do mundo a espera de serem contadas,
Ricoeur permite aos leitores refletir acerca da narrativa como um recurso humano utilizado por diferentes
linguagens para a comunica¢ao de sensacdes, estados de espirito, memorias, experiéncias, conhecimentos etc.,
ndo limitando a narrativa a um desdobramento da linguagem verbal. Se assim fosse, a compreensdo da
narrativa apenas no ambito verbal, no caso do cinema, acabaria por limitar a ideia de narrativa a uma dentre
0s muitos tipos possiveis, a exemplo da narrativa cldssica ou hollywoodiana, que tem por base um pensamento
narrativo que se construiu com grande referencial da literatura, e do qual falam exclusivamente grande parte
dos manuais de roteiro. Esta ndo é a inica que nos interessa.

Dito isso, vemos a narrativa como um campo de elaboracio utilizado largamente pela linguagem verbal,
mas que nao é originario dela, e que por isso nio lhe toma regras emprestadas. No maximo, dialoga com os
diversos modos humanos de contar algo, sejam por letras, imagens, espacos, formas, cores, gestos, sons,
cheiros, sabores etc., sendo o cinema visto nesta pesquisa como uma entre as tantas formas de expressio do

potencial humano para a criacdo de narrativas.

" Tbidem, p. 123.
"' Tbidem, p. 86.
12 Ibidem, p. 124.
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Rotetro e experimentagio

E nesse universo de compreensao do roteiro como uma peca inscrita na tradi¢cao narrativa que avanco com
os estudos de processo dos nossos cineastas. Entre os varios aspectos possiveis de analisar, focalizo aqui nas
questdes acerca da potencialidade do roteiro como ferramenta de experimentagao.

Nao afirmo que essa seja uma exclusividade do cinema brasileiro, mas que determinadas especificidades do
nosso contexto de produ¢ido nao apenas permitem como promovem a dilata¢io da compreensdo do roteiro
como uma peca escrita antes, durante e depois das filmagens, utilizando o roteiro, ao longo desse processo,
entre outras coisas, como ferramenta de testagem e experimentacdo. Nos relatos dos roteiristas estudados foi
inclusive recorrente a relacdo entre a presenca do roteiro — quanto mais pensado e discutido — a liberdade de
experimentacdo e a abertura para a improvisacdo, o didlogo com a equipe e a incorporacio do acaso, do
entorno e da equipe como cocriadores.

O roteiro é pensado desse modo especialmente nas interacdes com os outros sujeitos envolvidos na
criacdo. Essas interacdes sdo muitas vezes potencializadoras de efervescéncias criativas, como é o caso da
cineasta Anna Muylaert, que fala de uma virada no seu cinema com o advento do digital, por nao limitar mais
o tempo de filmagem ao nimero de rolos, podendo assim experimentar mais com as cdmeras ligadas, inclusive
improvisacoes de roteiro e ensaios que passaram a incorporar os filmes'’.

No contexto do cinema brasileiro contemporineo, isso se di em busca, entre outras coisas, de algo a que a
pesquisadora Walmeri Ribeiro chamou de “estética da espontaneidade” ao estudar o ator no contexto do
cinema brasileiro contemporaneo'’. A procura por um cinema com menos marcas de sua feitura, em que o
ator e o personagem, a rua e o set, o cotidiano e o ficcionalizado possam cada vez mais serem vistos como um
s6. No entanto, a cineasta Anna Muylaert lembra que, apesar dessa abertura para a improvisacao, ela ocorre
“seguindo o objetivo da cena, que raramente muda”’’.

Karim Ainouz, outro adepto da liberdade de repensar o roteiro na realidade do set, afirma que ter um
roteiro é exatamente o que o faz mais livre para experimentar no set, para acolher melhor os acasos e as
improvisacoes'®.

A roteirista e diretora Eliane Caffé, no texto de abertura da versao publicada do roteiro de Narradores de
Javé!’, conta o quanto o roteiro foi fundamental para que ela e a equipe nao se perdessem “frente a realidade
sempre mais rica e também mais dispersiva” que encontraram no municipio de Gameleira da Lapa, povoado
onde o filme foi rodado, que contou com atores e nao atores, e que se constituiu como uma histéria construida
com base na pesquisa de imersao. Eliane Caffé sintetiza a seguir um pouco as motivacdes dessas escolhas de

processo de que falamos aqui.

13 Novissimo cinema brasileiro, Debate no Cinusp Paulo Emilio, Sao Paulo, 2016.

14 RIBEIRO, Walmeri. Poéticas do ator no cinema brasileiro. Sdo Paulo: Intermeio, 2014, p. 46.

SEncontros de cinema, [tat Cultural, Sao Paulo, 2013.

' AINOUZ, Karim. Roteiro: um mapa de voo. In: MUNHOZ, Marcelo; URBAN, Rafael. Conversas sobre uma fic¢do viva.
Curitiba: Imagens da terra, 2013, p. 50.

17 CAFFF, Eliane; ABREU, Luis Alberto de. Narradores de Javé. (Roteiro). Colecao Aplauso. Sdo Paulo: Imprensa Oficial,
2004.
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Luis Alberto Abreu'®, meu parceiro desde Kenoma, incentivou-me a um processo de criacio
muito diferente do que conhecia, ou seja, construir o roteiro apenas ao ‘redor de uma mesa’.
Ao invés disso, esbocamos um argumento e partimos para a pesquisa de campo, para o
convivio corpo a corpo com pessoas e situacoes que pudessem oferecer um repertdrio de
imagens vivo, rico e espontaneo. Assim, partimos para trés expedicdes que fizemos pelo
interior de Minas e da Bahia para colher histdrias reais ou fabulosas contadas por pessoas
comuns e origindrias das regides mais afastadas ou marginais. No final deste processo,
tinhamos um roteiro bastante amarrado, mas ainda com o objetivo de poder incorporar as
improvisagdoes e outras situagdes inesperadas que surgiriam na etapa de filmagem.
Neste sentido, o roteiro foi fundamental para que nio nos perdéssemos frente a realidade

sempre mais rica e também mais dispersiva que encontramos em Gameleira da Lapa."”

Em contextos como os de Eliane Caffé, Anna Muylaert e Karim Ainouz que comentamos aqui, vimos o0s
roteiros sendo utilizados por roteiristas-diretores como ferramentas direcionadoras da criacdo e, a0 mesmo
tempo e por isso mesmo, também como horizontes de libertacao, nortes para onde olhar sem se perder em
meio ao processo denso e complexo da criagcdo no cinema. Tal processo ocorre principalmente entre sujeitos,
funcionando assim o roteiro, para o cineasta e sua equipe, como uma espécie de mapa/guia da criacdo.

Ao observar o processo de roteiristas-diretores, é mais perceptivel também o quanto esse mapa/guia é
visto como um caminho de tendéncia falivel, como apontam os estudos da critica de processos. Nestes, as
transformacdes nao se dao apenas pela traducdo dos materiais — por exemplo, do texto escrito para o
audiovisual —, mas também pelas descobertas que se revelam ao longo do caminho, exatamente pela abertura
que se coloca diante da natureza de norte dessa ferramenta. Nesse contexto, o olhar do roteiro se confunde
ainda mais densamente com os olhares da direcdo e da montagem, chegando o cineasta Karim Ainouz a

formular o seguinte:

Eu acho que tem trés roteiros num filme. Tem um roteiro na hora que vocé comeca a pensar
na ideia, que vocé escreve, com letras, e tem frases, e tem cabecalhos de cenas, didlogo ou nao
e tal. Af tem um outro roteiro que é quando vocé comeca a filmar, que acho que é um outro
momento ali, acho que um outro roteiro se coloca mesmo para quem estd fazendo o filme. Ai
tem um terceiro momento que eu também chamaria de roteiro que é a montagem, que para

mim ¢ escrever sem ser com palavras.”’

Vendo assim, o roteiro, além de nao se limitar apenas a forma verbal, também nao se limita s6 a0 momento
da pré-filmagem. O cineasta Cao Guimaraes afirma, a respeito da relacao entre o roteiro e o seu processo de
criacio: “os filmes que eu fago sdo muito mais processos do fazer, do que uma elaboracdo anterior de um

roteiro, de ideia. Muitas vezes é o caminhar no mundo, o transitar pelo mundo que é digamos o processo

'8 Luis Alberto Abreu é dramaturgo de teatro com grande histdrico de trabalha em processos colaborativos.

¥ Ibidem, p. 5-6.

2 NARRATIVAS audiovisuais contemporaneas. Recife, 2015. Disponibilizado no canal da Fundacio Joaquim Nabuco no
YouTube.
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basico”!. E, por ver o préprio filme j4 como um processo, diz preferir escrever o roteiro na montagem, por
nao gostar da ideia de tentar prever o que vai acontecer, afirmando assim que “é¢ na montagem que vocé
realmente escreve um filme, é onde vocé organiza aquele caos da filmagem”*.,

Sobre essa relacio da montagem com o roteiro e o contexto de criacio do roteirista-diretor, Anna
Muylaert sintetiza ainda: "A montagem, na minha opinido, (...) é a hora que eu sou roteirista e diretora ao
mesmo tempo””. Outro roteirista, hoje também diretor, Hilton Lacerda conta que sempre gostou de
acompanhar o ensaio dos atores e reescrever cenas com base no que via nesses ensaios, como também
acompanhar os processos de montagem*’. De tanto acompanhar esses processos e por pensar o roteiro em
todos eles, Lacerda conta que quando dirigiu seu primeiro filme, teve a sensa¢ao de ja ter dirigido antes: “como
roteirista, de certa forma, a gente acha que é diretor. “Quando a gente acaba um roteiro, a gente acha que
escreveu um filme">.

A observagdo da prética de alguns roteiristas nos coloca diante da oportunidade de olhar para o roteiro
enquanto ferramenta de experimentacdo. O que percebemos, entre os roteiristas-diretores brasileiros cujos
processos foram comentados aqui, foi um uso experimentativo do roteiro como mapa/guia da criacio, um
tecido a se cruzar ao préprio tecido do filme. Nesse processo, colocam-se ambos, filme e roteiro, em rota de
construcio, com especificidades proprias dos contextos de producdo de cada filme e das escolhas que vao se

desenhando em vista do projeto poético de cada cineasta, assim como se desenham a relacdo destes com as

equipes dos filmes.

Constderagdes finais

Esta é uma pequena parte de uma pesquisa em desenvolvimento. Sem certeza se talvez daqui a alguns anos
as reflexdes serdo diferentes do que estd registrado aqui, uma vez que ha ainda muito o que investigar e
discutir. No entanto, o que motiva a deixar publico este caminho de pesquisa é especialmente aquilo
aprendido com o estudo dos processos de criagdo: aquele fulgor para onde os caminhos tortos podem apontar
um dia. Registros que, em nossa contemporaneidade, sdo cada vez mais como este, digitais e abertos.

E preciso salientar ainda que, se nao fosse a generosidade dos roteiristas de deixarem chegar a mim seus
roteiros e relatos, alguns das proprias maos, os pensamentos suscitados por essas préticas de roteiro ndo
estariam aqui nas pequenas formulacoes deste artigo. Assim como o estudo das obras traz importantes
contribui¢des para o pensamento histérico e cultural de um tempo, também o estudo das praticas dos artistas

desse tempo sdo importantes registros das transformacdes pelas quais a linguagem continuamente passa para

permanecer viva por meio dos diferentes sujeitos que a alimentam.

21JOGO de ideias. Itad Cultural, Sdo Paulo, 2011.

2 DIVERSO. Rede Minas TV, Belo Horizonte, 2013.

2 ENCONTROS de cinema. Itat Cultural, Sio Paulo, 2013.

24 LACERDA, Hilton. In: PARAIZO, L. Palavra de roteirista. Sio Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2015, p. 202-203.
2 PROVOCACOES. TV Cultura, Sao Paulo, 2016.
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Seguimos esperando que, com o estudo das praticas e dos sujeitos aqui colocados, possamos talvez
~ . “« M ”» “« M ” o« : » “« ~ M » + o~
repensar questoes como as polaridades “com roteiro” e “sem roteiro”, “narrativo” e “ndo narrativo” e as cisoes
entre os dominios do ficcional, do documental e do experimental ao falar de roteiros, ampliando o horizonte

das potencialidades de roteiros, narrativas e cinemas a explorar, enquanto artistas, pesquisadores e publicos.
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