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Introdugiio: premissas para wm exercicio de pensamento

A CENA CONTEMPORANEA nos permite identificar, nos museus, nas galerias e em outros espacos de arte, a
presenca ndo apenas de obras, mas também - e a cada dia mais -, de documentacdes da arte’. Se tais
documentacdes, uma vez socializadas ao lado das obras, apresentam-se como instrumentos potentes que a arte
insere em seus circuitos de exposicdo como um convite ao pensamento sobre si mesma, o que acontece
quando o que estd em jogo em uma obra é a memoria de seu préprio processo criativo? Em outros termos,
vislumbramos, neste contexto, duas relacoes da arte com suas documentacoes de processo: uma que insere tais
documentos nos espacos expositivos como parceiros simboélicos complementares, e outra, em que tais
documentos se enraizam nas proprias poéticas artisticas, sendo, pois, fundantes da obra®. Essa segunda via
configura a provocacao central deste artigo, que versa sobre a memoria que a arte produz de si mesma. A
reflexao se desenvolve a partir de uma abordagem analitica das obras Unfinished (2005), de Sophie Calle, com
colaboracao de Fabio Balducci, e The Folders (2011), de Nedko Solakov. As duas obras, de modos distintos,
colocam em performance um tipo particular de arquivo: os arquivos de criacao.

Arquivos de criacdo dizem respeito ao conjunto de anotagdes, registros, rascunhos e esbocos produzidos
pelos artistas ao longo de seus processos criativos. Esses materiais, investigados na perspectiva da critica de
processo, podem desvelar as referéncias estéticas utilizadas, as tramas intertextuais, as experimentagoes, as
decisoes e vacilagdes que atravessam um dado movimento criador. Trata-se, portanto, de algumas janelas de
acesso a obra em construcdo. Esse tipo de arquivo assume uma dupla funcdo de ser espaco de armazenamento
€ espaco em que as experimentacdes conceituais, técnicas e estéticas se inscrevem”.

Decerto que o termo performance delineia um importante espaco expressivo nas artes; espaco este que se
estabelece em proficuas colaboracoes entre as artes do corpo e as artes visuais. Interessa-nos, no entanto,

usufruir de uma certa elasticidade do conceito, abordando-o como um tradutor preciso de uma angulagem
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* CIRILLO, José. Arqueologias da criacio: tempo e memoria nos documentos de processo. In: BEZERRA, Angela e CIRILLO,

José (Org.). Arqueologias da criacdo: estudos sobre o processo de criacdo. Belo Horizonte: C/Arte, 2009, p. 22.
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que toma o texto em ato’. Nessa perspectiva, a palavra performance adquire, para além de uma pratica
artistica, contornos de episteme.

Paul Zumthor relaciona a performance com o texto em estado de acontecimento, que se desenvolve como
“um jogo de aproximacdo e de apelo, de provocacdo do Outro, de pergunta (...)". E é nessa orientacdo de se
constituir como “texto em situacdo” que abordamos o arquivo de criacio na perspectiva da performance. A
ideia é observar o arquivo em movimento, em estado de acontecimento no cerne de uma poética artistica, que
desestabiliza e gera tensdes no modus operandi segundo o qual o arquivo de cria¢do costuma ser abordado em
nossa cultura (algo anterior e exterior a obra propriamente dita). A abordagem do arquivo de cria¢do posto em
performance em obras artisticas considera, portanto, seu estado interino, desvelador de heterogeneidades no
exercicio critico-reflexivo que se realiza em seu gesto de encenacao.

Richard Schechner postula que todo tipo de performance envolve um “comportamento restaurado”™, que
diz respeito ao “deslocamento de um comportamento do lugar onde ele é aceitével ou esperado, para um
espaco ou situacio em que este seja inaceitdvel ou inesperado™. Entre as vérias formas de compreensdo da
performance, o autor propde que qualquer objeto do mundo’ pode ser investigado como se fosse
performance'®. E por essa via, portanto, que se apresenta a oportuna expressio “arquivos de criacio em
performance”.

' que incorporam um

Para José Cirillo, os arquivos de criacdo sdo “documentos memoriais da criacio”
pensamento em movimento, marcado por um cariter dinamico, enfatizando sua natureza em construcao. A
formulacao de Cirillo sintetiza dois aspectos que adquirem contornos especiais para a reflexdo aqui proposta.
Em um primeiro momento, vale destacar a atencao que a critica de processo lega ao pensamento criativo em
movimento, em seu estigio em construcao - algo também inerente a compreensiao da performance na
condicdo de episteme, tal como estamos trabalhando. Sobre esse aspecto, Cecilia de Almeida Salles destaca:
“Nada é, mas esta sendo. A forma nominal associada a processos é o gertindio.”’>. Em um segundo momento,
cabe destacar a énfase que Cirillo d4 a dimensao memorial dos arquivos de criacdo que guardam consigo uma
memoria genética do movimento criador. E em sinergia entre essa dupla angulagem que provocaremos uma
aproximacdo das teorias do arquivo e a critica de processo para orientar a reflexdo sobre os arquivos de
criacdo postos em performance em obras contemporaneas.

A partir desta aproximacao, delineia-se uma reflexdo sobre a necessidade da arte contemporanea de criar

uma memoria de si mesma. As obras analisadas neste artigo nos mostram que a arte, ao inserir seus

> ZUMTHOR, Paul. A performance. In: ______. A letra e a voz: a “literatura” medieval. Traduciao de Amalio Pinheiro e
Jerusa Pires Ferreira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 221.

% Ibidem, p. 222.

7 SCHECHNER. O que é performance? In: O Percevejo, Estudos da Performance. Rio de Janeiro, Unirio, ano 11, n. 12,
2003, p. 33.

8 Ibidem, p. 32-33.

? Ibidem, p. 28.

' Em seu ensaio, o autor diferencia dois modos de pensar a performance: o “ser performance” e o “como se fosse

performance”. Para ele, 0 modo “como se fosse performance” é uma ferramenta conceitual.
" CIRILLO, José, op.cit., p.19.

12 SALLES, Cecilia. Redes da criacdo: construcio da obra de arte. 2 ed. Vinhedo, SP: Editora Horizonte, 2010, p. 36.
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documentos de processo no cerne do pensamento criativo, utiliza arquivos memoriais e, assim, configura uma

memoria da propria arte. Veremos que se trata de uma demanda que a cena contemporanea coloca para seus

artistas.

A arte contemporinea e o interesse pdo processo

Para Boris Groys, a arte contemporinea incorpora sua propria contemporaneidade na medida em que
manifesta a ddvida, a hesitacdo e a incerteza — atributos-chave do nosso tempo presente, um tempo de
adiamento em nome de uma necessidade constante de reflexdo'’. Groys postula que ser contemporaneo a algo
T “. . w14 e . . .
implica em “hesitar aceitar”'?, o que estd intimamente vinculado a nossa permanente descrenca nas narrativas
historicamente constituidas.

A arte moderna — a era por exceléncia dos projetos e planos — tomava o tempo presente como algo que

1

“deveria ser superado em nome do futuro”'”, ao passo que o passado deveria ser negado ou subvertido nas suas

certezas. Segundo Groys, nessa perspectiva moderna, “quando um produto final é realizado, o tempo que foi

utilizado em sua producdo desaparece”'.

Ao contririo, o contemporidneo mostra-se interessado,
especialmente, pelo tempo suspenso em que as atividades de um projeto se desenvolvem. Esse tempo em acédo
se instala no cerne da producao criativa contemporanea e é considerado com centralidade, independente de
um produto definido no possivel desfecho do projeto.

No contexto da discussdo proposta neste artigo, trata-se de reconhecer o interesse da producio artistica
em incorporar o tempo mesmo em que a obra se desenvolve, um tempo ndo-histérico cuja aparicao/
valorizacdo seria impensavel no contexto da arte moderna, por exemplo, um momento em que se valorizava

sobremaneira a obra “pronta” ou o projeto concluido. Sobre esse aspecto, Groys diz:

Niao conseguimos abandonar completamente nossa orientac¢io voltada para o futuro. Mas
conseguimos desviar nossa atencdo do produto ou do resultado de nossos planos ou projetos
para o tempo que gastamos tentando produzir esses produtos ou resultados. Eu
argumentaria que é exatamente isso que a arte contemporanea estd fazendo: o modo de

existéncia baseado em planos e projetos ndo é negado ou ignorado, mas analisado."”

As obras disparadoras das discussdes aqui tecidas se desenvolvem a partir da organizacio, em plano

estético, de documentos de criacao que, nada mais sdo do que particulas do processo. O que poderia estar por

13 GROYS, Boris, op. cit..

14 Conforme se coloca em: “E notdrio que Soren Kierkegaard perguntou o que significaria ser contemporaneo de Cristo,
e sua resposta foi: Significaria hesitar aceitar Cristo como Salvador. A aceita¢io do cristianismo coloca o Cristo
necessariamente no passado. Na verdade, Descartes ja definia o presente de divida (...)". Ibidem, p.121.

' Ibidem, p.120.

1 Ibidem, p.121.

17 GROYS, Boris. Sinais fortes/ sinais fracos. Entrevista concedida a Luiza Proenca. In: Caderno Sesc Videobrasil.

Sao Paulo: Edicoes Sesc Sao Paulo, Associa¢ao Cultural Videobrasil, v.6, n.6, 2010, p.108 (grifo nosso).
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trds desse interesse da arte sobre seu proprio processo? Uma resposta possivel pode ser encontrada na
seguinte assertiva de Georges Didi-Huberman: “a arte ¢ ligada a tudo o que coloca 0 homem em perigo”'®.
Decerto que o mundo contemporineo apresenta seus varios “perigos”, mas tratemos aqui de um especial: o
risco do esquecimento. A inflagdo simbdlica, a dispersdo e a dimensdo heterdclita da producdo artistica
contemporanea desafiam a retencdo de uma memoria do mundo e ndo seria diferente na arte. Mais do que
nunca, a arte parece se interessar acerca de seus proprios processos e parece analisi-los como forma de resistir
ao esquecimento, configurando narrativas de si. Nesse sentido, o préprio processo torna-se, pois, conteido

arquivavel, desvelando tramas de memoria que a arte produz sobre si mesma.

As teorias do arquivo e a critica de processo: wma aproximagio pela via da memdria na cena
contemporinea

As relagdes entre arquivo e memoria podem ser compreendidas na célebre conferéncia proferida por
Jacques Derrida, intitulada Mal de Arquivo. Para Derrida, o principio econémico do arquivo, ou a economia
arquival, pressupoe “a acumulacio e a capitalizacio da memdria sobre algum suporte e em um lugar
exterior”'?. Para Derrida, o grande paradoxo do arquivo reside na repeticio que o edifica. Se a repeticdo
conduz a fixacdo da memdria pela via das possibilidades de reproducao e reimpressao, ela também se desgasta
e produz o esquecimento. Dai o desejo de memoria cada vez mais recorrente no mundo contemporaneo, face
as transformacoes e multiplicacdes das nossas “maquinas de arquivar”. Fausto Colombo, em sintonia com
Derrida, atenta para a “mania arquivistica” que se faz presente em nossa cultura, demonstrando o que chama
de “auténtica vocacdo para a meméria””’. E o desejo de meméria que ativa o que Derrida nomeara de “pulsio
do arquivo”, uma pulsio de conservacao. Localizando-se, portanto, entre a tradicio (que retém) e o
esquecimento (que dispersa), o arquivo se apresenta como uma potente figura de memoria.

Nessa perspectiva, o arquivo envolve tanto a ideia de origem (uma nogao ontolégica)’’, quanto as nogdes
de autoridade, de conservacao e, sobretudo, de lugar, morada. Acessar um arquivo é adentrar um espaco que
acondiciona uma origem possivel para as coisas. Tal origem, no entanto, constitui-se em discurso e estd
intimamente atrelada ao poder de consignacao do arconte, o guardiao do arquivo®.

Para Derrida, as leis internas que regem um determinado arquivo, a disposi¢io dos elementos, as
hierarquias e classificacdes criadas pelo arconte, bem como o material e o lugar de sua inscricdo interferem no
modo de existéncia dos signos ali reunidos. Tal perspectiva nos permite pensar que ndo ha ingenuidade no ato
de arquivar, ou seja, ndo ha uma totalidade possivel como a arquivistica tradicional pretende nos fazer crer,

mas apenas um ordenamento provisorio. A nog¢ao de origem que o arquivo nos permite acessar, em sua

'8 DIDI-HUBERMAN, George. De semelhanca a semelhanca. Alea, Rio de Janeiro, v.13, n.1, p.26-51, jan-jun. 2011, p.30.
YDERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad. Cldudia de Moraes Rego.
Rio de Janeiro: Relume Dumar4, 2001, p. 23.

PCOLOMBO, Fausto. Arquivos imperfeitos: memoria social e cultura eletronica. Trad. Beatriz Borges.
Sao Paulo: Perspectiva, 1991, p.17.

I Tal nogdo é problematizada inclusive por Foucault.

2 DERRIDA, Jacques. op. cit..
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ontologia, é, pois, uma origem possivel, construida pela abertura que tal arquivo dd ao tratamento e a
manipulagaio.

A nocgéo de consignacio trabalhada por Derrida implica o exercicio hermenéutico que a fun¢io arcontica
aciona ao reunir, classificar e promover uma articulacao dos signos arquivados. A abordagem que Derrida
constréi para sua teoria do arquivo, enaltecendo as heterogeneidades e descontinuidades, cria, pois, uma
angulagem nao-totalizante do arquivo e bastante sinérgica ao modo como a critica de processos aborda seu
objeto de estudo: os documentos genéticos — ou os prototextos’® —, ou, como aqui estamos tratando, os
arquivos de criacdo. No contexto do debate proposto por este artigo, ganha destaque, portanto, a figura dos
geneticistas-arcontes — aqueles profissionais que se debru¢am sobre os arquivos de criagdo. No exercicio de
suas competéncias hermenéuticas, o geneticista parece atuar tal como o arconte em seu arquivo.

Ao compreender a criagdo como “processos em rede: um percurso continuo de interconexdes instaveis,
gerando nos de interacdo, cuja variabilidade obedece a alguns principios direcionadores™*, h4 também uma
compreensdo da impossibilidade de uma leitura totalizante dos documentos de processo e, assim, de uma
génesis de fato. “A origem ¢, em tudo, imaginaria”, ji dizia Valéry”. Reside ai o reconhecimento de que o
campo de estudos da critica de processos trabalha sobre o campo de probabilidades, nao de certezas, uma vez
que os dossiés genéticos sdo objetos assumidamente lacunares e labirinticos. Eles conservam alguns rastros do
movimento escritural, ndo todos, e nos permitem promover leituras em multiplas direcdes. De forma andloga,
assim € o arquivo e assim é a memoria.

A nocdo de rede nos permite compreender que a anilise de documentos de processo deve buscar as
associacoes, conexdes, ramificacoes e mesmo as simultaneidades que atravessam o pensamento criador. E
nessa perspectiva que se pode estabelecer uma proficua relacao entre os documentos de processo e a teoria dos
arquivos, convergéncia aqui nomeada de arquivos de criacdo e entendida como uma figura de memdria. De
modo geral, os arquivos de criacdo sio capazes de construir memodria em um alinhamento temporal bastante
peculiar: os vestigios do passado ali se imprimem em camadas sinalizando as escrituras sendo, isto é, em
processo de feitura. Esse cardter “em construcdo” aproxima passado e presente. Na medida em que tais
arquivos comportam esbocos e projetos, eles se antecipam em nos apresentar um futuro: a obra existe, pois, no
devir desses documentos.

Ao atuar sobre os documentos gerados em um processo de criacdo, para o critico de processo, “O que estd
em jogo em todos esses casos é o conceito de inacabamento”, ou seja, qualquer obra é uma possivel versio
daquilo que pode vir a ser modificado.”’. Para Salles, uma arqueologia da criacdo implica em extrair dos

arquivos os rastros deixados pelo artista e colocd-los em movimento.

2 GRESILLON, Almuth. Elementos de critica genética: ler os manuscritos modernos. Traducdo de Cristina de Campos
Velho Birck et. al. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

24 SALLES, Cecilia, op. cit., p. 17.

> VALERY apud GRESILLON, Almuth, op. cit., p.41.

20 O inacabamento aqui deve ser entendido como inerente aquilo que se encontra em estado de constru¢io, em processo.
Nao se trata, pois, do inacabamento intencional trabalhado como estética de uma dada obra, tampouco o inacabamento
fruto da interrupcdo do percurso criativo em funcio de eventos externos como doenca e morte do artista. Cf. SALLES,
Cecilia, op. cit., p. 20.

7 Ibidem, p.17.
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A memoria, tal como propoe Benjamin, se define como uma atividade de escavacdo arqueoldgica, em que o
passado e presente nido se relacionam por pura contiguidade, mas, sobretudo, pela irrupcio de uma
simultaneidade que se produz pelo o que autor nomeia de imagem dialética, uma imagem auténtica “que salta”.
Podemos, a partir dai, deduzir que os documentos que compdem arquivos de criaciao funcionam como
privilegiados portadores de uma dinAmica mnemonica da arte, sendo, por natureza, dialéticos e solicitantes do
conhecimento pela via da escavaciao. No escavar, o lugar de inscricdo e descoberta dos objetos diz tanto
quanto os proprios objetos em si. E isso parece se fazer valer nas duas obras analisadas a seguir.

A condicao dialética que atravessa os arquivos de criacdo nos permite arriscar um aforismo: se o processo é
a memoria, logo a memoria é o processo. Isso significa dizer que processo e memoria se posicionam no tempo
do estar sendo, mais do que no tempo do jd sido. O processo tece a memoria que, por sua vez, nada mais é do
que o processo inscrito, fixado, armazenado — mesmo que temporariamente — em uma rede dindmica de
acontecimentos. Os arquivos de criacdo entendidos como figuras de memoria, no seu estar sendo, nos
apresentam um futuro possivel, no caso, a obra que um dado processo criativo configurou. Em uma
aproximacdo com Derrida, podemos dizer: “... mais que uma coisa do passado, antes dela, o arquivo deveria
por em questdo a chegada do futuro”. Dito isso, os arquivos de criacdo seriam esse locus em que o futuro-
obra se anuncia.

A seguir, destacaremos essas convergéncias entre os arquivos de criacio, a teoria dos arquivos e a memoria
a partir da abordagem das obras Unfinished (2005), de Sophie Calle e Fabio Balducci, e The folders (2011), de
Nedko Solakov. Nao é nosso intuito promover uma analise genética das obras e sim discutir como elas
articulam, em suas poéticas, arquivos de criacdo e como a apropriacdo desses tipos de arquivos constrdi
memoria. Veremos que esses artistas, de certa forma, colocam em atividade um movimento do olhar analogo
aquele produzido pelo critico de processo e evidenciam “nds ou picos” de suas redes de criacio,

interconectando “os procedimentos de um pensamento em criacao”*’.

Unfinistred: o criagio nos entvemelos das falhas e vacilagies

Em 1988, Sophie Calle recebeu de um banco americano um arquivo de imagens gravadas pelo circuito
interno de vigildncia de caixas eletronicos. Trata-se de imagens tecnicamente precarias, porosas, que revelam
instigantes e diversas expressdes faciais que se formam pelo o que, supostamente, se visualiza no monitor do

caixa eletronico. Calle, em voz off, assim descreve suas primeiras percep¢oes sobre as imagens:

Uma série de trés tomadas mostrava uma mulher. Ela péra o carro em frente a maquina e
apresenta um cheque. Dois minutos e dezoito segundos mais tarde, ela parece nervosa. Um
minuto e dezoito segundos passam. A transacdo ¢ aceita, seu rosto se ilumina. Era um cheque

roubado com uma assinatura falsa.

28 DERRIDA, Jacques, op. cit., p. 48.
2 SALLES, Cecilia, op. cit., p. 37.
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(...) Eu ndo sabia o que fazer com essas imagens. Elas diziam algo, mas o que? Eram sobre

vigilancia, dinheiro, soliddo? Eu queria pensar melhor sobre elas™.

As imagens dos caixas eletronicos deram inicio ao percurso criativo de Sophie Calle que configurou, em
parceria com Fabio Balducci, o video Unfinished (2005). O trecho acima demonstra a fase em que se apresenta
o estimulo inicial para se criar, um momento em que existe a nocao, ainda que lacunar, de que ha algo a ser
executado. Inscreve-se, pois, uma duvida.

O video, de natureza ensaistica, transforma a busca criativa em seu préprio tema e se apresenta como um
testemunho metalinguistico de um processo de criacdo especifico que problematiza, no préprio nome, sua
natureza inconclusa e processual. O video, portanto, ja se apresenta em um duplo movimento: ser obra
audiovisual e ser dossié de criacdo. O cardter testemunhal é enfatizado ja na conduc¢io narrativa da obra: em
voz off, Calle relata sua experiéncia criadora, em seus varios estigios. O video recupera e enfatiza uma
cronologia da criacdo que se inicia em 1988 e se estende até 2003, desvelando 15 anos de trabalho sobre as
séries de imagens dos caixas eletronicos. Tal aspecto nos permite aproxima-lo dos documentos de processos
contemporaneos que, tal como coloca Salles’, ndo estdo mais circunscritos aos manuscritos literarios.
Paralelamente, subvertendo a concepc¢ao genuina dos documentos de processo — os quais, em principio, ndo se
dirigem intencionalmente a um espectador —, o video existe como obra artistica, organizacio semidtica
autonoma que se realiza em plano estético.

A incorporacido do arquivo como figura de memoria no contexto da obra também parece seguir esse duplo
movimento, revelando-se em duas facetas: o arquivo das imagens do banco como matéria-tema de criacio e o
video em si, um documento que tematiza a memdoria da criagdo em processo, ou seja, um tipo contemporaneo
de documento genético.

Na primeira perspectiva, ou seja, naquela que trata o arquivo de imagens como tema-estimulador do
processo criativo documentado, Calle tenta acessar a memoria das imagens. Nesse ponto, podemos discutir a
relacdo entre o arquivo e a manutencio da memoria vendo-se acentuada diante do atual contexto
sociotécnico. As imagens gravadas em circuitos internos de vigilancia carregam consigo as logicas da gravacao
e do arquivamento, produtos de uma légica do poder da vigilancia, articulando uma polémica gravacdo de
vidas privadas que circulam em ambientes publicos. Sdo também frutos de uma inflacao simbdlica que produz
aglomerados de imagens.

Sophie Calle, em Unfinished, anuncia-se portadora de um conjunto de imagens silenciosas, observadoras
de flagrantes, testemunhos e, a0 mesmo tempo, ciumplices dos fluxos nas cabines dos caixas eletrénicos,

“« . . et » . . .
vigilantes apaticas”, como se evidencia no trecho a seguir.

Segunda série de 4 imagens. 26 de Agosto de 1983. 21:54:05. Uma mulher retira algum
dinheiro. 21:54:09. Um homem aparece na tela. O homem atinge a mulher que cai
inconsciente. (...) E como se a camera admitisse que ndo ha nada que ela possa fazer. Ela s6

esta 14 pelo dinheiro.

3 CALLE, Sophie; BALDUCCI, Fabio. Unfinished. Electronic Arts Intermix (EAI), 30:14 min, color, sound, English and
French with English subtitles. New York, 2005.
1 SALLES, Cecilia, op. cit..
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Eu queria ver mais. Eu via as fitas de vigilancia. As cimeras escondidas que miram os clientes

noite e dia, os revelam para nds quando pensam estar sozinhos com seu dinheiro. *

A existéncia em si das imagens dos circuitos internos de vigilancia nao produz, “automaticamente”,
memdoria, uma vez que essa ndo se constroi apenas pela posse do rememorado, tal como coloca Benjamin™.
Nesse sentido, a mera gravacao é apenas posse. Ao receber as imagens do banco, os artistas tornam-se
arcontes, referéncia aos “primeiros guardides” do arquivo. Derrida®* esclarece que, mais do que guardar e
proteger o lugar do depdsito, os arcontes exercitam, sobretudo, a competéncia de interpretacido dos arquivos.
Eis o desafio posto a Calle e Balducci: a tarefa de projetar significados para esse conjunto de imagens e, dessa
forma, construir uma memoria para elas.

O video-obra Unfinished sobrepde a esse conjunto de imagens do banco de dados um tipo especial de
arquivo, os arquivos de criacdo dos artistas que recuperam experimentacdes, notas e interlocucdes que
fizeram parte de seu percurso criativo. Considerando a obra videografica, Calle e Balducci parecem se portar
como “geneticistas-arcontes”. Ainda que o trabalho do geneticista ndo se resuma a oferecer apenas uma
cronologia para os acontecimentos de um percurso criativo, ha no video de Calle e Balducci um interessante
deslocamento critico que os artistas elaboram entre a dimensao material, a dimensao cultural e a dimenséo do
conhecimento — 0 que nos permite aproximar o funcionamento do video da légica dos manuscritos discutida

por Grésillon:

(...) transformar o objeto-manuscrito em objeto de conhecimento nédo é, no fim das contas,
nada além do que a reconstrucdo dos momentos sucessivos da génese escrita, é enriquecer a
obra com a dimensao do seu devir no tempo, é dota-la da densidade do ato da escritura com
toda a gama de possibilidades, com suas alternativas ndo resolvidas assim como com seus

extravios.®

Parece ser exatamente esse o esforco de Calle e Balducci ao transformarem residuos de suas
experimentacdes e o préprio movimento criador em tema da obra. Tal como coloca Grésillon, o geneticista
“retine, classifica, decifra, transcreve e edita dossiés™® de criacdo, dando a ver um mecanismo criativo de uma
determinada obra. O video de Calle e Balducci, nesse sentido, coloca seus autores na condi¢iao de geneticistas

em primeira pessoa.

Vasto reservatorio de ideias que vém no curso da escritura e acham-se assim ‘inseridas em
memdria’, lugar também para acolher reescrituras quando o espaco interlinear ja estd todo

preenchido e, enfim, parte de um espaco dialdgico entre discurso e metadiscurso (‘mostrar

32 CALLE, Sophie; BALDUCCI, Fabio, op. cit..

33 BENJAMIN, Walter. Passagens. Trad. Irene Aron, Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sao
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007, p.504.

¥ DERRIDA, Jacques, op. cit..

35 GRESILLON, Almuth, op. cit., p. 55.

% Ibidem, p. 29.
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que..., ‘dividir em dois’), entre sujeito biografico e narrador, entre situacdo de enunciacdo

(este ‘eu-aqui-agora’ sempre em fuga na comunicacio escrita) e enunciado (...)."

No tempo em que o video nos apresenta uma cronologia, ou seja, um acesso linear ao processo criativo,
cada momento organizado se ramifica em intervencdes e intersticios, corporificando a “estética da producao”

que caracteriza os documentos genéticos e enfatiza sua condicio de “espaco de pulsao”™®

. Tais aspectos sao
observados ao longo de toda a obra. Destacamos aqui apenas alguns momentos que ilustram as ramificacoes e
as vacilacdes que atravessam o processo de criacdo de Calle e Balducci. Por exemplo, como primeira tentativa
de trabalho a partir das imagens, Calle produz uma série de fotografias de sacos de dinheiro. A artista nio vé
poténcia nessa rota de trabalho e desiste. “Eu tinha que encontrar uma ideia para prosseguir com estes rostos”,
diz. Resolve, entdo, pedir aos funcionirios do banco que dissessem quanto dinheiro suas maos tocavam
diariamente e, em seguida, eles forneceriam uma sequéncia com dez associagdes para a palavra. O resultado é

uma série de imagens de “maos institucionais”. E interessante notar que as vozes institucionais dos bancos

serdo sempre representadas, ao longo do video, com o plano de detalhe de maos sobre mesas de escritério.

No que diz respeito ao pedido feito para que relacionassem palavras-chave, foram mencionadas: dinheiro,
prataria, apartamento, familia, trabalho, feriado, alegria, amor, efémero, morte. Contraindo essa rede, tem-se
“dinheiro-morte”, como bem ressalta Calle*’. Com base nessas associacdes, a artista cria uma sobreposi¢ao
verbo-visual entre as quantias mencionadas e as palavras citadas. “Eu fotografei essas maos que tocavam 5 mil
ou 5 milhoes de dinheiro-poder, dinheiro-si, dinheiro-paraiso, dinheiro-divida, dinheiro-amor. Sim, mas e
depois?”®. A artista reconhece uma certa poesia nas associacdes e uma certa beleza nas imagens das maos
abertas, mas se questiona: “Simples? Simples demais?”*' E nao se satisfaz com tal solucio criativa.

De fato, o video aglutina incertezas, insights, experimentacdes, decisdes e vacilacdes de um longo processo
criativo. O video nos permite acessar picos de uma rede de criacdo extremamente ramificada. A profusao de
insights, hipéteses criativas experimentadas pelos artistas ao longo de 15 anos e o insucesso dessas
verificacoes, origina sempre novas associacoes desencadeadoras de novos processos. Em cada né de destaque
dessa rede, podemos observar em funcionamento etapas varias de um processo de criacdo. E o mais
interessante é perceber o cariter espiralar e ramificado que tais momentos assumem, corroborando com a
ideia de que o percurso de criacdo nao pode ser lido de forma linear.

Ao organizar o video em moédulos de datas, as estratégias criativas adotadas se tornam assimildvesis,
inclusive fazendo transparecer os exercicios de retorno a ideias antes abandonadas. Por exemplo, em um dado
momento do video, Calle se confessa em um “beco sem saida”. Resolve entdo pedir a Jean Baudrillard que
escrevesse topicos para as imagens. Ele redige quatro paginas de textos, comparando os caixas eletrénicos a

uma urna, a um urinol e a um confessiondrio. Calle constata: “Agora eu tinha um texto escrito por outra

7 Ibidem, p.80.

¥ Ibidem.

3 CALLE, Sophie; BALDUCCI, Fabio, op. cit..
“ Ibidem.

41 Ibidem.
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pessoa, e imagens feitas por uma méquina. Qual era o meu papel nisso tudo?”** Desiste dos caminhos
apontados pela interlocucdo com Baudrillard. Quatro anos depois, aps tentar outras vias, recupera o rastro
de Baudrillard quando compara as maquinas a um confessiondrio. Esse caminho cria bifurcacdes que nao
agradam a artista. “‘Uma aventura muito distante”. “Guardar isso para depois”*, diz, como que tomando nota.

A todo tempo, o video nos lembra que é a obra em si — uma narrativa que, apesar de conservar gestos de
espontaneidade da mente criadora, é uma organizacdo criativa editada por seus autores para um publico.
Ainda que haja o trabalho de edigéo, fica evidente, na obra de Calle e Balducci, o exercicio dialético entre arte
e pensamento™’. Existe um olhar analitico dos artistas sobre seus préprios processos, o que nos conduz a ideia
de Boris Groys* que diz do interesse da arte contemporanea em configurar espacos em que seus projetos sao
analisados. No contexto da incorporagdo dos arquivos de criagdo nas poéticas artisticas, o didlogo com Groys
se torna bastante potente na medida em que endossa a crescente circulagdo de documentos de processo, tanto
na composicao de obras, quanto na forma de publicacdes, ou mesmo como participes dos espagos expositivos
da arte.

Em Unfinished, hd uma espécie de fusdo entre o escrito (a obra) e a escritura (aquela que guarda seu

mecanismo de producdo). Sobre a escritura e sua relacdo com o sujeito criador, Louis Hay diz:

Traco incompleto, imperfeito, mas que basta para nos revelar a complexidade do ato de
escrever e para nos confrontar com suas contradi¢oes. Contraditorio, em virtude de suas
pulsdes que tendem alternadamente (e as vezes simultaneamente) para a comunicacdo e para

o recalcamento, ele (o sujeito) o é também no seu proprio trabalho, onde os mecanismos do

imaginério estio implicados do mesmo modo que os célculos do pensamento. *

Essa obra, abordada como um arquivo de criacdo organizado em plano estético, pode revelar-se de
interesse do critico de processo na medida em que ela produz uma memoria de si. Ela incrusta uma particular
temporalidade que se revela no continnuum da criacdo, enaltecendo seu estado de inacabamento, como o
proprio titulo ja anuncia.

Para além de outros temas caros a contemporaneidade que se relacionam na obra - tais como vigilancia,
dinheiro, valor e arte — seu tema central é sua prépria dindmica de criacao. Unfinished tenta nos revelar as
camadas temporais e associativas que vao sendo tecidas quando da incursdo em um trabalho de cria¢do, em
um movimento andlogo aquele realizado pelo critico de processo. Abaixo, apresenta-se um fragmento em que
Cirillo evidencia o trabalho sobre o oscilante sistema que caracteriza os documentos de processo e faz todo o

sentido aproximar tal reflexdo do exercicio de pensamento que atravessa a obra Unfinished.

* Ibidem.

* Ibidem.

“ BENJAMIN, Walter, op. cit..

> GROYS, Boris. Camaradas do tempo. In: Caderno Sesc Videobrasil. Sdo Paulo: Edicdes Sesc Sdo Paulo, Associacdo
Cultural Videobrasil, v.6, n.6, 2010. p.119-127.

4 HAY, Louis. “O texto ndo existe” reflexdes sobre a critica genética. In: ZULAR, Roberto (Org.). Criacdo em processo:

ensaios de critica genética. Sao Paulo: [luminuras, 2002, p. 42.
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Estudar os documentos de processo nas artes visuais é certamente olha-los a partir de sua
dinamica, pois sio como um sistema oscilante cujas regras de funcionamento regem o
movimento criador. Este, em sua instabilidade, estabelece padroes e fluxos; leis e
movimentos em descoberta.  a busca pela origem da turbuléncia e da coeréncia da mente

criadora. E seguir uma ac¢do ndo estavel, a dindmica da nao-estabilidade. E buscar construir

loci de coeréncia. E o projeto poético de uma determinada obra ganhando contornos. E

estabilidade no caos: ilhas de estrutura.”’

Em Unfinished, assumidamente, os artistas “resolvem” o desafio criativo concentrando-se nas falhas. “Falar
da falha porque a falta é tudo sobre o que posso falar”, explicita Calle, em voz off, jA no momento final do
video.*

Passado, presente e futuro se alinham na construcdo dessa rede de memoria, memoria costurada pelo
desejo de conservar e dar sentido tanto as solucdes criativas (aquilo que, normalmente, se aproxima da
categoria da lembranca) quanto também, e sobretudo, dar sentido as lacunas e vacilacdes (aquilo que
geralmente habita a categoria do “esquecimento” em um trabalho de criacdo findo). Os arquivos de criacido, em
geral, e o video Unfinished, em particular, nos evidenciam que a memoria se realiza entre o lembrar e o
esquecer. A falha, a lacuna e o apagamento abrem espaco para a poténcia fabulativa daquele que “manuseia”
documentos de processo. Uma operacdo aniloga a anamnese — que nos permite preencher os vazios que o

tempo deixou.

Té&ﬁé&e/ﬁ? 0 processo passado a limpo

Por ocasidao da exposicao retrospectiva All in Order, with Exceptions (2011), o artista hingaro Nedko
Solakov concebeu a obra The Folders (2011), uma espécie de biblioteca escultural, composta por trés bancos-
estantes, cada um representando uma década de seu trabalho. Em cada banco-estante, organizou uma série de
pastas contendo documentos de seus processos de criacdo, acrescidos de notas e comentarios que evidenciam
nuances de sua carreira ao longo dos trinta anos de producao. O resultado é um trabalho extenso, com 1353
laminas, aberto a consulta do visitante que, no entanto, encontra-se na remota possibilidade temporal de
percorrer todos os documentos ali dispostos®.

Tal condicao que a obra apresenta, de pronto, nos permite reconhecer uma certa economia arquivistica em
sua poética. O modus operandi da obra estd em oferecer ao publico um conteido arquivavel composto por
documentos referentes aos projetos artisticos de Solakov. Esses documentos sio organizados em trinta e seis

pastas (doze por década) e classificados por critérios cronoldgicos, com demarcacdes cromdticas sinalizadoras

4 CIRILLO, José, op. cit., p.16.

8 CALLE, Sophie; BALDUCCI, Fabio, op. cit..

* Yacy-Ara Froner demonstra a inviabilidade de um acesso completo aos documentos componentes dessa obra: “(...) se
cada espectador demorasse 10 segundos por cada um dos 1353 cartdes, gastaria 225 horas, o que implicaria em uma
permanéncia de 28 dias de oito horas de exposicdo, sem contar o deslocamento de percurso, apenas para visualizar The
Folders.” In: FRONER, Yacy-Ara. Excessos e Excecoes; Colecdes e retrospectivas: da ordem ao caos, de Regina Vater a
Nedko Solakov. In: Anais do Encontro Nacional Anpap, 2013, p. 3992.
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de instituicdes e galerias em que as obras foram exibidas: pastas amarelas para Ikon, pastas azuis para
S.M.AK,, pastas vermelhas para Serralves e pastas cinzas para Galleria Civica de Trento. Existe, pois, a
organizacio de um conhecimento que busca oferecer ao publico uma certa origem. Nesse sentido, os
documentos ali dispostos exercem a funcdo de testemunhos do percurso de uma carreira. Compoe a ideia de
percurso, a presenca de um marco referencial tomado como génesis. “Arkhé, lembremos, designa a0 mesmo
tempo o comeco e o comando”, ou seja, em sua etimologia, a palavra arquivo coordena dois principios: “ali
onde as coisas comecam” e “ali onde se exerce a autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a
ordem ¢é dada (...)”, comenta Derrida®.

Se a ideia de uma origem possivel se realiza no préprio ordenamento cronoldgico que prevé a organizacao
de documentos em sucessividades, como se realiza o principio de comando na obra The Folders? Ou seja,
quem imprime a ordem desse singular arquivo? Em resposta a essa questao, se faz necessario situar a obra The
Folders no contexto da exposicao All in Order, with Exceptions (2011) e, sobre esse aspecto, destacar o papel
da curadoria se mostra pertinente. Uma exposicao retrospectiva, por si s6, opera sob a légica de um desejo de
memoria. Froner aborda o crescente investimento em exposicoes retrospectivas de artistas contemporaneos
como uma resposta provocada pelo excesso e diversidade da producdo da arte conceitual®’. Para a
pesquisadora, “Sumariamente absorvida pelo mercado, pelo métier, pela teoria e pelos espacos publicos e
privados de exibicdo, a arte contemporanea goza de um estatuto atualizado, que procura olhar e ser vista
constantemente”?.

O trabalho curatorial contemporidneo, em uma exposicdo retrospectiva, ndo objetiva recompor
historicamente um passado, mas sim oferecer um espaco de experiéncia, proporcionando um conhecimento
analogo ao jogo de temporalidades da memoria: um conhecimento que emerge da oscilacao temporal que
provoca o acesso ao passado, dentro de sua atualizacdo possivel no tempo presente, lancando-se ao devir — um
tempo futuro, em permanente constru¢do. A curadoria, no caso da obra aqui analisada, portanto, ndo almeja
produzir uma linearidade univoca para uma trajetdria artistica, mas recompor um campo de rotas que se abre
as construcdes fabulativas do publico.

Uma exposi¢ao retrospectiva, tal como o arquivo, guarda em si as contraditdrias pulsdes de destrui¢io e de
conservagao: “ndo haveria mal de arquivo sem a ameaca desta pulsio de morte, de agressio ou de
destruicao.”. A pulsio de morte se relaciona ao risco do esquecimento e ao risco da dispersio em um
contexto marcado por producdes multiplas e heterogéneas, ao passo que a pulsio de conservacdo se conecta
com o desejo de memoria.

O desejo de memoria na exposicdo retrospectiva de Solakov se fortalece ainda mais quando observamos
seu catdlogo. Esse catdlogo se preocupa ndo apenas em reunir o conjunto de obras selecionado e organizado
pela equipe de curadores e pelo artista, mas também por se constituir em um tipo de traducdo da ordem

curatorial da exposi¢do. O robusto volume de 400 paginas estd repleto de anotagdes e esbocos que fazem

3 DERRIDA, Jacques, op. cit., p.11.

! Froner realiza uma investigacdo das exposicoes retrospectivas do século XXI que abordam prioritariamente artistas
com relevantes e  revoluciondrias  producdes, sobretudo, nas décadas de 1970 e 1980.
Cf. FRONER, Yacy-Ara, op. cit., p. 3987.

52 FRONER, Yacy-Ara, op.cit. p. 3980.

53 DERRIDA, Jacques, op. cit., p. 32.
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referéncia ao processo criativo que orienta nao apenas o desenvolvimento dos projetos expostos, mas a
concep¢ao da propria exposicio em si.

No catdlogo, a obra The Folders constitui-se como uma atravessadora: ela nao é referenciada no principio
de cataloga¢do cronoldgica do volume, tal como as demais obras da exposicdo. A referéncia a The Folders
nesta publicacdo é feita por fragmentos dispostos em distintos momentos do material. Logo apds o texto de
apresentacio assinado pelos curadores, por exemplo, apresenta-se um par de laminas componentes da obra,
no qual constam anota¢oes e uma foto da equipe curatorial em um momento de trabalho. Em outras partes do
catilogo, fragmentos de The Folders compdem a apresentacdo de diversas obras em exposicao.

A obra The Folders, portanto, possui uma funcdo aglutinadora e apresenta uma configura¢do metonimica,
ou seja, é uma obra que incorpora a exposi¢do como um todo e, por isso, torna-se impossivel falar dela sem
contextualizar sua existéncia na presentidade da exposi¢io. Vale observar ainda que, no catilogo da exposicao,
na pagina de abertura de cada marco temporal, hA um esquema visual que sintetiza as obras pertencentes
aquele grupo. Nesse momento, utiliza-se a mesma legenda cromética das pastas da obra The Folders para
sinalizar a instituicdo ou galeria de origem das obras, evocando um principio importante da classificacdo
arquivistica tradicional, o principio da procedéncia.

No entanto, no que diz respeito ao aspecto da descontinuidade, podemos dizer que a obra The Folders
especificamente — pelo volume e complexidade de seus materiais, bem como pela impossibilidade de uma
leitura sequencial plena - enfatiza a mobilidade de seus limites e sua consequente ambiguidade. The Folders
funciona também como um conector, sendo capaz de promover uma particular costura em meio a diversidade
da exposicio.

Sendo The Folders uma espécie de metonimia da exposi¢ao retrospectiva como um todo, podemos dizer
que a obra realiza uma mise-en-scene da memoria, na medida em que coloca em evidéncia a possibilidade de
acesso a histéria de cada obra em particular e, pelo conjunto, a trajetéria criativa do artista. As obras de um
passado sdo acrescidas anotacdes que atualizam e enfatizam sua existéncia no presente da exposi¢io. Além
disso, hd que se destacar a referéncia constante a esbogos e projéticas que, de certa forma, antecipam “a obra
no tempo e no espaco por meio de registros graficos”. E o que José Cirillo aborda como uma “antecipagio

»55

fenomenoldgica da obra de arte em construcdo™. Os esbocos e notas se configuram ainda como uma
promessa ao publico de acesso privilegiado ao percurso de criacdo do artista, as ideias que atravessam cada
obra, bem como ao processo de concep¢do da prépria exposicdo.

Nao raro, Solakov empreende obras com supostas anotagdes de seu percurso criativo, obras que, de alguma
forma, incorporam pistas de seus processos. Essas pistas se tornam visiveis em inscri¢des, supostamente, na
caligrafia do artista como parte da singular organiza¢do em plano estético das obras. Na exposicao, ha também
inseridos making offs e esbocos coabitando no espacgo expositivo, caso de Ideas for Paintings (1984-1985) e do
video em looping (the making of) A Man with a Sun (2010). The Folders, portanto, assim como a exposicao
onde se insere, enaltece o transito entre a obra e o movimento criador, corroborando para a construcio de

uma rede de memoria. E sobre esse aspecto que podemos inferir que compde a poética da obra da singular

performance de arquivos de criacao.

> CIRILLO, José, op. cit., p. 24.
5 Ibidem, p. 24.
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Em alinhamento com a perspectiva tedrica da critica de processo, podemos considerar as laminas
componentes de The Folders como “péginas-paisagens”®, ou seja, espacialidades com inscri¢des verbo-visuais
que solicitam uma leitura tabular. No caso dessa obra especifica, as paginas-paisagens operam sobre um tipo
de estetizacao do processo criativo, fazendo uso, portanto, de visualidades que sugerem certa espontaneidade
nos acréscimos de excertos, anotacdes e orientacdes criativas. No entanto, trata-se de um material que parece
ter sido minuciosamente “passado a limpo”, em que as rasuras sio quase inexistentes, fato que limita as janelas
para a entrada do critico de processo no seu sentido estrito. Para Grésillon, a rasura se constitui em
importante indice de investigacdo para o geneticista, na medida em que ela abriga o paradoxo de ser ao mesmo
tempo um sinalizador daquilo que se perde e daquilo que se ganha. A autora explica: “E nesse préprio
paradoxo que repousa o interesse genético da rasura: seu gesto negativo transforma-se para o geneticista em
tesouro de possibilidades, sua funcio de apagamento da acesso ao que poderia ter-se tornado texto.”’

Tal como em Unfinished, decerto que temos que considerar que o gesto criativo de Solakov esta disposto
em uma obra editada, organizada e criada para o publico da exposicdo. Ou seja, ao contrario dos documentos
de processo dito “genuinos”, temos aqui um destinatério pensado para esse arquivo, o que contraria o fato de
que os documentos de processo seriam, em principio, emblemas de um texto sem leitor. Ndo podemos, no
entanto, colocar sob responsabilidade desse aspecto o comprometimento da aproximacao da obra The Folders
com a logica dos arquivos de criacdo. A crescente publicacio de manuscritos e didrios de criagdo alca-os a
categoria de objetos culturais, o que nos convida a relativizar, na cena contemporanea, sua pretensa condi¢do
de “literatura sem leitor™®, Vale ainda dizer do esforco de Solakov para disponibilizar integralmente o
conteddo das pastas da obra The Folders na internet”, abrindo-o, portanto, a outros tempos e espacos de
acesso.

Se por um lado ndo ha rasuras e rabiscos que evidenciem as vacilagoes e inquietacdes da escritura em ato, a
forte presenca da letra cursiva, a utilizacdo de setas e outros sinais gréaficos indicativos de associacoes, assim
como a disposi¢do multidirecional dos excertos, muitas vezes ocupando margens ou subvertendo o grid de
uma escrita linear, sugerem um tom espontaneo as anotagoes e, dessa forma, forjam um tipo de acesso ao
processo criativo. Por isso, dizemos que a obra realiza uma encenacdo do movimento criador a qual, de fato,
revela decisdes criativas e especiais contextos da producdo das obras e de sua concepcio para o espaco
expositivo, mas nao nos d4 acesso algum as incertezas inerentes ao gesto de criar. Para Cirillo®, documentos
de processo tém, entre suas atribuicoes centrais, a caracteristica de serem espagos de armazenamento e de
experimentacdo. No caso de The Folders, suas ocorréncias privilegiam sua acdo de armazenar. As apari¢oes do
“avesso”, da fase de laboratdrio, nesse sentido, parecem ser fortemente controladas em prol de um projeto
estético cujo processo se inscreve e se encena como jogo de sua complexa poética.

A organizacdo em plano estético de documentos de processos, colocando arquivos de criacio em

performance, significa criar uma obra que se realiza como acontecimento que, por sua vez, produz alteridade.

3¢ GRESILLON, Almuth, op. cit..

7 Ibidem, p. 97.

8 Ibidem, 46-47.

» SorLakov, Nedko. The Folders. All in (My) Order, with Exceptions, 2011. Disponivel em:
http://nedkosolakov.net/content/all_in_order_with_exceptions_serralves/folders_1981__1990/index_eng.html .

%0 CIRILLO, José, op. cit..
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A mise-en-scene do gesto criador acrescenta-se o duplo movimento de uma condi¢ao metonimica na medida
em que a obra estd no lugar 16gico da prépria exposi¢io como retrospectiva, em sua diversidade e em sua
funcao de resisténcia a dispersao. Portanto, a mise-en-scene que se realiza do percurso criativo percebida em
The Folders é parte estratégica da concepcao criativa da exposicdo como um todo, contribuindo no seu intuito

de constituir uma meméria de forma mais dialégica pela via de uma “comunhio estética” com o publico.

Consideraghes finals: estratégias criativas para wma memdria da arte

Em sua construcao, Unfinished de Calle em parceria com Balducci prioriza as lacunas, as hesitagoes e as
falhas do movimento criador, revelando as varias rasuras de uma cria¢do em processo. A obra de Solakov, por
sua vez, realiza um movimento diferente, que enaltece as decisodes criativas. A primeira enfatiza o processo, o
sendo; enquanto a segunda enaltece o sido - apesar de comportar em sua plasticidade “encenacdes de
gerundio”.

Em uma analogia, podemos dizer que The Folders cria molduras que arrematam as bordas de suas origens.
Ja Unfinished permite-nos observar os picos de uma rede de criacio em processo que vaza da moldura, um
contorno continuo que se faz elastico. Trata-se de duas distintas estratégias de criacdo que colocam em
evidéncia o processo criativo dos artistas.

Unfinished e The Folders sio obras fortemente conectadas com o desejo de memoria, constituindo-se
como resisténcias ao esquecimento e a dispersao. No caso dessas duas obras, a memoria desejada diz respeito a
propria arte: seja pela énfase a construcao do trabalho artistico em si, seja por evidenciarem construgoes
discursivas sobre a propria “institui¢io arte”. As obras parecem encarnar o duplo movimento inerente a
imagem dialética de Benjamin®', aquela imagem que revela os movimentos da criacio como pensamento e do
pensamento como criacdo. E nesse sentido, os arquivos de criagdo sdo condutores de uma dinamica criativa
que transpoe a memdria para um plano estético.

Unfinished e The Folders constituem um conjunto de producdes contemporaneas que transformam
arquivos de processos em obras que, por sua vez, desvelam a memoria de si mesmas. Nesses casos, os artistas
fazem de sua obra uma a¢do metalinguistica do processo criador, uma memoria viva e conscientemente
ordenada que fornece rastros de um possivel movimento criativo. Assim como as formulacdes tedricas sobre a
memdria e 0 arquivo ndo nos permitem compreendé-los, ingenuamente, em status de completude, 0 mesmo
acontece com um processo criativo.

Nos dois casos, diante de seus documentos de processo, os artistas se alinham a funcao de arcontes. A
atividade arcontica de Calle, Balducci e Solakov se sobressai no fato de se debrucarem sobre seus proprios
documentos e, assim, constituirem arquivos de si mesmos, com forte angulagem biogréfica. Ainda que, em
certa medida, tais biografias sejam encenadas e ficcionalizadas, o jogo que se pactua com o espectador é um
jogo documental-biografico. A estratégia inicial adotada pelos artistas de ancorarem o ordenamento de seus

documentos de processo em uma cronologia corrobora com a promessa de acesso a uma génesis, na medida

1 BENJAMIN, Walter, op. cit..
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em que suas obras oferecem um encadeamento logico de eventos que testemunham a “veracidade” de tais
processos.

No entanto, os proprios artistas oferecem pistas que desestabilizam uma suposta versio univoca da ordem
que impdem aos seus arquivos. Jd na capa do catilogo de sua exposicao, Solakov realiza uma significativa
intervencdo ao acrescentar um pronome possessivo ao titulo da exposicdo. Abaixo da inscricdo tipografica do
titulo All in order, with exceptions, realiza-se o acréscimo do titulo reescrito na caligrafia do proprio artista,
onde ele faz sua pontual subversao: All in (my) order, with exceptions. Dessa forma, sinaliza-se o carater
pessoal do ordenamento proposto para seu arquivo, uma ordem possivel apenas.

O video de Calle e Balducci também se mostra potente para essa discussio e podemos dizer que seu
ordenamento tende a acentuar a heterogeneidade e a descontinuidade desse particular arquivo. Os artistas
enaltecem essa condi¢do quando nomeiam a obra Unfinished. Parafraseando a frase anteriormente citada de
Salles, na perspectiva do conceito de inacabamento, o video-obra se realiza como uma possivel versio das
vérias possibilidades do seu vir a ser e, em sua narrativa, faz questdo de enfatizar essa incompletude e a
natureza cambiante da criacdo. Entrega-se ao publico uma obra que carrega a chancela de inacabada.

The Folders constitui-se em obra-metonimia de uma exposi¢ao retrospectiva. Lembremos-nos da
discussao anterior de Froner que situa as retrospectivas como importantes estratégias da arte contemporénea,
decorrentes de um inflacionado contexto de producdes artisticas. Trata-se da tentativa da arte de construir
uma memdria de si mesma, em seu pleno processo de acontecimento. O video Unfinished revela de forma
bem explicita sua existéncia na “instituicdo arte”, sobretudo, no momento final, quando a relacdo arte e
dinheiro se torna mais evidente. Calle resolve visitar seu gerente de banco para pedir conselhos e explica seu
problema: gastou quase quinze anos procurando, sem sucesso, por uma ideia. “O problema real é o dinheiro.
Se vocé investe 15 anos e ndo vé o retorno desse investimento...”, diz a gerente. Calle, com a ajuda do gerente
do banco, deduz que seu filme é um dividendo de 15 anos. “E se meu filme mostrar minha falha?”**. A gerente
responde que o filme deveria ser um sucesso para compensar o investimento. Dessa forma, Calle resolve “fazé-
lo pagar”. Obviamente, essa é uma estratégia ironica que conecta o ponto de partida do processo criativo, o
dinheiro, com o trabalho de arte.

The Folders e Unfinished, considerando o contexto institucional da arte, sdo, sobretudo, diferentes formas
de se capitalizar criativamente o processo, inserindo-o em um plano estético e, com isso, construindo
memoria. A memoria, nesse sentido, ndo é apenas desses artistas especificos, mas da prépria arte
contemporanea em suas complexidade e heterogeneidade. Estamos aqui falando da memdria que a arte esta
interessada em criar sobre si mesma. Ao organizar documentos de criacio em um plano estético,
configurando-os na condi¢io de obra, enaltece-se nao o produto-obra acabado, mas sim o processo artistico.
A ideia de processo revela aqui o que seria o esquecimento, os bastidores da criacdo artistica. Em outros
termos, a arte contemporanea incorpora, como atributo estético, o tempo de sua producio - o tempo
excedente, tal como coloca Groys ao contrastar o contemporaneo com a arte moderna — que valorizava o
produto realizado. As obras que se utilizam dos arquivos de criacio produzem memoéria da arte como

processo em detrimento do resultado-obra. A prépria arte, nesse sentido, desafia o tratamento futuro que a

62 SALLES, Cecilia. Arquivos de criacdo: arte e curadoria. Vinhedo: Editora Horizonte, 2010, p. 17.
63 CALLE, Sophie; BALDUCCI, Fabio, op. cit..
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historia havera de lhe dar. H4 aqui uma clara preocupacdo em construir um discurso de si que deverd, de
alguma forma, resistir para o futuro, mas essa resisténcia ndo poderad ser condensada em uma pédgina da
histéria. O processo é a memoria e a memoria é o processo. Tal como o processo, a memdria atravessa a

péagina, em diagonal. Sendo.
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