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3 . ’ . ’ . A . . .
Esse inventario ai, do patrimonio desse menino consumista
que acumula, acumula, nessa equagdo de mais com mais dé

menos.”

(Marcelo Drummond e Marconi Drummond)

A PARCERIA ARTISTICA ENTRE OS IRMAOS MARCELO DRUMMOND E MARCONI DRUMMOND
SUPERA TRES DECADAS, entre curadoria de exposi¢des, projetos graficos e trocas intelectuais. Mas
foi a partir de 2011 que a dupla assumiu um novo oficio, tornando-se ambos ilustradores.
Iniciaram este trabalho com a ilustracao da reedicao? de Mais com mais dd menos, de Bartolomeu
Campos de Queirds e, em seguida, do livro E-mail de Caminha, de Ana Elisa Ribeiro, em 2014. Neste

mesmo ano produziram as imagens do romance histérico Mauricia, do autor Adriano Messias.

! Profa. Dra. da Universidade do Estado de Minas Gerais. Membro do Grupo Intermidia UFMG /CNPq.
Coordenadora do Grupo de Pesquisa Artefatos Ludicos (CNPq). Contato: Cassia.macieira@uemg.br

2 A primeira edicado é de 2002.
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Imagem 1 — Capa: Mais com mais dd menos.
Encontro de tipografia, cores, monotipia, manchas e passaro.
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O convite do escritor Bartolomeu Campos de Queirds® aos irmaos Drummond para
ilustrarem a reedicdo de Mais com mais dd menos oportuniza suspeitar de certo encantamento do
autor pela proposta estética e conceitual presente no trabalho dos designers. Inclusive, Queirds
conhecia bem o potencial criativo da dupla, devendo haver previsto uma resposta grafica
(diagramacdo e ilustracdo) inédita para sua narrativa destituida de viés pedagdgico. Talvez
vislumbrasse um resultado onde os preceitos graficos prevalecessem devido a experiéncia dos
artistas com a materialidade plastica da escrita. Os irmdos Drummond de fato fortaleceram as

* Bartolomeu Campos de Queirds (1940-2012). Criador de “O Manifesto — Movimento por um Brasil
Literario”, cuja intencdo concorria para fazer deste pais uma sociedade leitora. Nasceu em Papagaios/MG,
em 27 de agosto de 1940. Formou-se em Filosofia e se especializou em Educacdo e Arte no Instituto
Pedagégico de Paris. Publicou mais de 60 obras. Seu primeiro livro, O peixe e o pdssaro, foi lancado em 1974.
Um de seus dltimos titulos, A filha da preguica, saiu em 2012 pela Ed. Auténtica. Algumas de suas obras foram
traduzidas para outras linguas. Recebeu importantes prémios como: Jabuti, Grande Prémio da APCA,
Diploma de Honra do IBBY, Selo de Ouro da FNLIJ, Prémio ABL, Quatriéme Octogonal (Franca), Chevalier de
I"Ordre des Arts et des Lettres (Franca) e a Medalha Rosa Branca (Cuba). Foi finalista do Hans Christian Andersen.
Era membro da Academia Mineira de Letras. Faleceu no dia 16 de janeiro de 2012, em Belo Horizonte.
Disponivel em:

<https://grupoautentica.com.br/autentica/autor/bartolomeu-campos-de-queiros/903>. Acesso em: 09 fev.
2019.
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articulacdes verbo-visuais, culminando em um objeto-livro que revela a tematica da narrativa (a
histéria de um menino que cresceu acreditando em acumular para ser feliz) sem, contudo, se
valerem de ornamentos e simbolos do mundo contabil. Trata-se de uma obra destinada a todos os
publicos pela multimodalidade, critica e alerta de cunho social.

O narrador vai revelando, pagina a pagina, a personalidade de um menino avarento,
introduzido ao leitor como “ele”, “menino”, “filho”, “aluno”; “dono do mundo e dos homens”. A
dinamica textual se dd com frases muito curtas misturadas a sentencas longas; desse modo, o autor
destaca as varias fases do menino — da infincia a maturidade, sempre o qualificando e confirmando
sua personalidade. Mas o teor implicito do capitalismo e do consumismo nao se desatualiza, bem
como permanecem as representacoes acerca dele. Assim, o “menino-contabil” nunca muda -
apenas inclui em sua vivéncia o habito de nio gastar. As frases curtas (retiradas de diferentes versos
do livro) dao ritmo & narrativa e a poética de Queirds (2011, ndo paginado) expde a
indisponibilidade do menino para a abundancia e a inventividade da infancia:

Queria sempre mais e todo o resto;

Com essa maneira de querer muito, vivia descontente;
Queria todo o quintal, toda a rua, toda a praca, sé para si;
Nao fazia ponta em um sé lapis, para ndo gastar;

Trazia tudo lacrado, contado, pesado e medido;

Possuia nenhum amigo;

Passou a nao abrir mao nem para bater peteca, no recreio;
Quando ficava em siléncio, invejava o mar;

O menino cresceu.

O processo criativo dos irmaos Drummond comecou com a coleta de imagens na web* e
em jornais, tendo como principio norteador a personalidade avarenta e burocratica do
protagonista da narrativa verbal que tudo somava, adicionava, contabilizava, guardava,
economizava. Posteriormente, os ilustradores inseriram nessa coletinea outros icones do
cotidiano de um burocrata (Imagem 2), resultando em figuras de cadeados, chaves, armarios, clips,
cadernos, cadeiras, parafusos, cabides, carros e tesouras.

Imagem 2 — icones do cotidiano retirados de jornais e da web e redesenhados.

4 Depoimento dos irmdos Marcelo Drummond e Marconi Drummond no video “Gréfica Literata com
Marconi e Marcelo Drummond”, exibido no canal do YouTube da Academia Mineira de Letras. Disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=7TeDb3LXdxQ>. Acesso em: 12 fev. 2012.
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A gente resolveu investigar um grande bat que é a web, a internet, que tudo ali é
posto, onde o consumo é feito de uma forma exacerbada e até desordenada. Onde
tudo é oferecido. Nao precisa criar mais imagens. As imagens ja existiam em
abundéncia na internet. Entdo, nosso primeiro trabalho foi coletar e criar um
vocabulario visual de objetos ja que o texto lida com a questdo do acumulo desse
menino egoista, e comecamos a montar um vocabulario, uma colegio de objetos.
Fomos coletando: imagens de sapatos, imagens de brinquedos, de cabides, de
bichos, mobilidrios; tudo que a gente via ia fazendo as gavetas. O que vamos fazer
com essa profusdo de coisas que lida muito com o consumo? Antes vocé tinha um
sapato e agora um nao basta, dois ndo bastam, trés nao bastam. Sapatos de varias
formas. Cada um quer ter uma cole¢ido imensa de sapato. E dentro dessa ideia de
profusio a gente criou essa biblioteca visual.®

Os ilustradores, visando harmonizar geometria x organicidade, escolheram formas da
natureza como elementos compositivos da colagem digital, fazendo um contraponto ao mundo
antinatural do protagonista a0 mesmo tempo em que representavam parte de seu incomodo: “Ele
nao compreendia por que a arvore nao cobrava pelo calor e luz; por que o rio ndo cobrava por suas
aguas e o passaro nao cobrava pelos cantos.” Tal gesto artistico de agrupar e classificar imagens,
mobilizado pelo pacto ficcional com a personalidade do protagonista da narrativa verbal, assume-
se como inten¢do de reorganizar poeticamente o que foi dito e contemplado:

Esse inventario ai do patrimonio desse menino consumista, que acumula, acumula,
nessa equacdo de mais com mais da menos... Entdo, a gente foi para a internet
buscar esse inventario de objetos dessa natureza do consumo e somado a isso
comegamos a coletar dos jornais figuras masculinas de executivos, personalidades
politicas, que nos auxiliassem como matriz para desenvolver a monotipia. [...] todo
o projeto é uma articulagio entre as monotipias e as silhuetas e a gente comecou a
pensar [..] esses poemas visuais. A ilustracdo nao estd como refor¢o, como um
instrumento validador do texto; ela tem a sua autonomia. Muitas vezes fricciona e
ela também entra como texto. Pensar a imagem, a quantidade de texto que existe,
que esta contida dentro de uma imagem... A imagem pode ser disparadora e evocar

> Depoimento dos irmaos Marcelo Drummond e Marconi Drummond no video “Gréfica Literata com
Marconi e Marcelo Drummond”, exibido no canal do YouTube da Academia Mineira de Letras. Disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=7TeDb3LXdxQ>. Acesso em: 12 fev. 2012.

® QUEIROS, 2011, ndo paginado.
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esse texto e vice-versa. Entao, como num texto, vocé consegue levantar essa carga
imagética. Dai [..] essa aproximacdo morfoldgica entre as chaves, os elementos
detentores de propriedades que abrem e fecham e regulam os fluxos desse menino
que depois vai ser tornar homem muito agressivo, executivo que subjugava seus
empregados.’

Trazer objetos do cotidiano e aparentemente nio referenciais a ilustracao visava desviar
o olhar exclusivamente voltado as figuras do universo contébil, na tentativa de balizar o mundo
consumista do protagonista por uma nova poética dos objetos. Assim, intencionalmente as
colagens sdo equilibradas entre formas “chapadas™ e desenhos de traco (linhas, detalhes), e
inseridas uma dentro da outra, eliminando a forca do bloco potente de tinta com tracos de linhas.
Somadas as colagens, ha formas orgénicas da natureza como péssaros (ver a capa/Imagem 1),
arvores e peixes. As ilustracdes sdo colagens digitais compostas por silhuetas e monotipias que
oscilam entre desenhos de traco ou manchas geométricas. As silhuetas, com predominancia na cor
preta, sdo excessivamente uniformes, homogéneas (chapadas) e projetadas numa escala que se
harmoniza com a verticalidade da pagina.

O processo analdgico dos ilustradores em usar o recurso da imprevisibilidade da
monotipia’ (Imagem 3), combinado as leis da pregnancia na linguagem grafica — unidades
(diagramacao), segregacao (bloco tipografico e bloco de imagem), unificacio (encontro da imagem
com o texto na narrativa), fechamento (molduras, forma dentro de forma), continuidade
(paginacdo, plasticidade que se repete nas imagens), proximidade (elementos visuais que se
sobrepoem), semelhanca (silhueta e desenho de traco da mesma figura) — tudo isso acaba
deflagrando o jogo com o estatuto livro na procura da similitude com as manchas caseiras,
ordinarias e manuais (ruidos), sem abrir méao da legibilidade.

Imagem 3 - silhuetas, manchas, traco e monotipia.

7 Depoimento de Marcelo Drummond no video “Grafica Literata com Marconi e Marcelo Drummond”,
exibido no canal do YouTube da Academia Mineira Letras. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7TeDb3LXdxQ>. Acesso em: 12 fev. 2012.

8 Areas com predominancia de cobertura de cor; sem varia¢do, sem nuances, sem detalhamento, sem trago.
° Monotipia: técnica de reproducdo imprevisivel de um desenho ou mancha de cor em que a cépia
conquistada ndo é uma duplicacdo fiel do original. Trata-se de uma maneira de “entintar” uma superficie de
vidro lisa, inserir um papel em tal camada e desenhar sobre ele. Pode-se recorrer ao gesto livre do desenho
ou usar uma imagem como referencial, passando uma ponta seca por cima para acompanhar o traco. A
imagem obtida nunca é idéntica a matriz, mas se pode tirar uma ou duas provas, progressivamente mais
claras devido a subtracado da tinta no decorrer do processo. (N.A).
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Seu pai, lascinado com o habilo egoista do
filho. Ihe deu de presente de aniversdrio
uma grande arca com cadeado ¢ chave
Depois mandou colocar trancas nos armé-
rios, nas estantes ¢ tetrachaves na porta
do quarto. E todas as chaves presas em
um chaveiro que o filho ndo tirava nunca
do bolso. Trazia tudo lacrado, contado,
pesado e medido.

Ainda que a narrativa de Bartolomeu Campos de Queirds ocorra em sequéncia, da
infancia a maturidade do personagem principal, com a diagramacdo em paginas-como-blocos-
coloridos, proposta pelos irmdaos Drummond, é possivel ler a obra independentemente da
linearidade das fases do protagonista. Tal experimentaciao de proporcionar ao leitor a abertura de
qualquer pagina encontra, no texto verbal, o cardter ganancioso e avarento do menino, exceto
quando ele se torna o “dono do mundo”. A aleatoriedade sugerida pelo projeto grafico,
propositalmente ou nao (interferéncia mutua de literatura e técnica), origina uma nova forma de

fruicao.

O livro tem formato retangular de 31 cm x 18 cm (aberto), prevalecendo a verticalidade,
sem paginacdo, com um projeto grafico que se funde as ilustracdes e a organizagiao precisa da
composicado visual. Sobre as cores, ha o predominio das tercidrias. A narrativa verbal dispde-se ora
de forma semelhante a um quadrado, ora em colunas retangulares. A 12 capa (Imagem 1) é um
convite ao leitor pela justaposicdo de elementos: passarinho, titulo em rosa e roxo, silhueta de
chave. Detalhadamente, vé-se a enorme silhueta geométrica vetorizada de uma chave, na cor
branca, sobreposta ao talhe organico de um passarinho, em monotipia, com traco borrado fino e
preto, tudo isto acompanhado de restos de uma mancha ou insinuacdo de um quadrado que
A poética de Mais com mais dd menos: didlogo intermitente entre

13
camadas, colagens, capas, cores, manchas, paginas, palavras, silhuetas e monotipias



Manuscritica § n. 37« 2019 Artigos

revista de critica genética

emoldura. Na imagem, o borrado e as manchas nao sido apenas elementos graficos, mas também
uma legitimac¢ao do processo dos artistas: um gesto metalinguistico adicionando outra camada de

leitura ou “deixando brechas” como signos iconicos a espera da fruicdo do leitor.

Tem-se ainda o titulo convidativo em caixa baixa (letras mindsculas), nas cores analogas
rosa e roxo. Esta composi¢ao inteira contrasta com o imenso fundo da pagina cinza na qual tudo
se equilibra numa geometria harmoniosa. Sabe-se que o cinza é, por si s, uma cor receptiva e que
sempre nivela os tons que envolve. Tanto a 2? capa quanto a orelha da 3* capa — formando uma
pagina dupla quando abertas (paratextos) — revelam vérios formatos das silhuetas coletadas pelos
ilustradores, exibidas em fundo preto, fazendo com que “saltem aos olhos” do leitor,
potencializando a relacao entre figura e fundo. O dominio grafico dos designers permite que
brinquem com a “auséncia de conflito” entre figura e fundo; cientes do estatuto do objeto-livro, os
ilustradores parecem se divertir com as silhuetas transformadas em vinhetas que se apresentam tal

como um papel de parede.

Imagem 4 — contracapa.
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Esse espaco do livro onde, entre outras interferéncias, podem-se imprimir jogos
implicitos, é, por tradicdo, o espaco do ludico, conforme Linden esclarece:

Algumas paginas de guarda decorativas trazem motivos que se repetem. Lembram
o papel de parede, com o qual a pagina de guarda tem uma ligacao histérica, ja que
no século XVIII ambos eram fabricados pelos dominotiers, como eram chamados os
fabricantes de papéis marmorizados que revestiam alguns jogos, por exemplo, os
dominés. E comum identificarmos os vestigios dos primeiros papéis estampados
com motivos repetidos que revestiam os livros do século XVIII.1°

Em Mais com mais dd menos, cada pagina corresponde a um bloco enorme e retangular,
predominantemente nas cores terciarias, produzindo uma intermiténcia de tons que participa do
ritmo da leitura, pagina a pagina. O uso das cores terciarias (de tom rebaixado quando préximas
das cores primérias e secundarias) proporciona um equilibrio visual entre blocos de palavras e
blocos de figuracoes, e ainda lhes confere simetria ou menor tensao. Neste projeto dos irmaos
Drummond parece ter havido, inclusive, a inten¢ao de desconstruir a ascendéncia convencional
das cores primarias e secundarias em narrativas infantis. O livro, quando aberto em pagina dupla,

apresenta uma dindmica de cores, interrompida no meio do exemplar quando uma tnica cor, rosa,

10 LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. Sao Paulo: SESI-SP, 2018, p. 59.
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ocupa todo o espaco da pagina dupla — promovendo uma parada “obrigatéria” na fruicao da leitura.
Assim, pode-se literalmente visualizar o “jogo” grafico dos ilustradores: blocos curtos para textos
verbais e de imagens, tanto nas paginas direitas quanto esquerdas; por vezes, a imagem contamina
o texto verbal, mas este sempre estd em bloco, equilibrado na pagina. Além disso, repete-se uma
moldura fina e branca que corrobora a divisdo do espaco, como num caderno escolar ou numa

caderneta de fazer contas.

Para quer fechar uma imagem? Trata-se, em primeiro lugar, de delimitar, de
marcar uma representacdo, quer a moldura seja tracada antes ou depois da
execucdo do desenho. A moldura possibilita, sobretudo, definir um espaco
narrativo contendo uma unidade dentro da narrativa por imagens. A dimensdo
especifica de uma moldura tem, além disso, um efeito primordial sobre a
composicdo daimagem. A coeréncia plastica da imagem ird depender e muito dessa
moldura: ela constitui um espaco fechado que é também uma figura geométrica,
dotada de um centro a partir do qual se aprecia prioritariamente a composi¢io de
uma imagem. O equilibrio entre as grandes massas e a organizacao das linhas de

forca sdao amplamente percebidos em fun¢ao da moldura da imagem.!!

Este raciocinio permite-nos compreender a moldura recorrente em Mais com mais dd
menos como similitude da mancha ou intervalo de uma encadernacdo. Na obra, por vezes a
moldura branca e manchada de borrdes-de-monotipia, exibindo-se como sujeira grafica, convida
o leitor a relaxar frente a organizacdo da pagina (Imagem 5). Se a moldura promove a criacio e a
definicdo de um espago narrativo, conter neste enquadramento outra narrativa, verbal ou por
imagens, significa pensar na expansdo dimensional que certamente afeta a composicao, tanto da
imagem mais proxima quanto da pagina inteira. Da-se, assim, a coeréncia: plastica e a0 mesmo
tempo semiética. A moldura como funcio potente de fechamento sempre estd a servico da

composicdo, da organizac¢io das linhas de forca — elemento da linguagem grifica.

11dem, p. 71.
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Imagem 5 - silhuetas, monotipia e sujeira grafica.

As vezes senlia uma ponla de inveja dos polilicos por serem eleilos com E assim o aluno passou a goslar muito de nameras. Cada dia mais se
milhares de volos. Nessa hora pensava em ser deputado, senacor, dedicava as contas de somar e multiplicar. Jamais gostou das contas de
governador, prefeito. Poderia, um dia, chegar a ser presidente do Pais dividir ou subtrair. Resolvia todos os problemas de juros, inflacao, correcao
para morar em muitos paldcios, ter avides e frotas de carros blindados a monetdria. Comecou a colecionar calculadoras e aprecid-las pela ligeireza
disposicéo. Viajaria o mundo visi paises, reis, los. Viveria em multiplicar. Passava grandes momentos tentando fazer de seu nome
cercado de empregados, segurangas e ministros. Nao ter de andar pelas apenas uma assinatura breve, pequena, para economizar tempo, tinta e

ruas e ver maos estendidas pedindo comida. hospital, escola, casa, papel. Detestava palavras longas come solidariedade, fraternidade,

seguranga, era um alivio. generasidade, cumplicidade, afetividade. Usava palavras pequenas como
sim, n&o, eu, mais, ter, s6, bom, ser. Carregava simpatia especial pelas
palavras com duas silabas: cheque, caixa, taxa, quota, ddlar, real, dobro,
banco, agio, cartdo. saldo. meta, poupar, cobrar, etc.

Nao ha dominio de um tipo de diagramacao em todo o livro, pois ora o texto tem
ilustracoes, ora nao, e vem apresentado tanto na pagina direita quanto na esquerda, embora haja
primazia nesta. A imagem pode, ainda, contaminar a lauda que contém texto verbal (Imagem 6).
Porém, as paginas sempre dialogam entre si, nao necessariamente pela correferencialidade de
palavras e figuras, mas também em funcdo da cor de impressao do texto. Por exemplo, nota-se a
asticia em usar branco em contraste com as colagens, harmonizando-se com esta mesma cor em
algum elemento da pagina ao lado (além do filete branco da moldura). A escolha do formato
retangular verticalizado do livro-objeto e grids’’ do projeto grafico determinaram que os blocos de
textos e imagens, mesmo quando inseridos sobre fundos coloridos, ndo ocupassem todo o espaco,
permitindo o descanso do receptor nas diversas camadas de leitura - estratégias de artistas
acostumados a pensar nos intervalos, nas superficies, no espago branco da tela, no vazio pictural.
E, mais especificamente, na diagramacao.

Os artistas graficos utilizam diferentes modos para diagramar a obra: 1) Dissociacdo —
preferéncia pela separacdo da imagem e texto verbal em péginas distintas; 2) Associacdo — quando

12 Conjunto de linhas que sdo tracadas ou projetadas objetivando guiar ou dar forma a um projeto gréfico.
(N.A).
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as narrativas verbal e imagética podem ocupar a mesma pagina, geralmente associando o desenho
a alguma palavra do texto; 3) Compartimentacao — incorporacdo de uma narrativa a outra, conforme
o exemplo da moldura em Mais com mais dd menos; 4) Conjuncdo: separacao de palavra e imagem
sem comprometer uma ou outra.

Se a coleta dos ilustradores (inventario, bad) partiu do carater do menino egoista,
evidentemente haveria encontros entre o verbal e o ndo verbal, mas esta metodologia instaurada
no pré-processo de criagao liberou as colagens de ndo estarem a servico de ornamentar palavras,
tampouco os textos se configuram em legenda ou comentirio daquelas. Isto é, impera a
inexisténcia de subordinacdo entre texto e imagem. Do ponto de vista da recepcao, pode-se afirmar
que, justapostos, texto verbal e imagem disputam a atencdo do leitor; as duas instancias oscilam
sob autonomia prépria, cada qual com sua valoracio. E neste jogo poético de “titubear o leitor” que
uma das astucias se realiza, ensejando multiplas camadas de leitura.

Imagem 6 — camadas de leitura: encontro verbo-visual.

A natureza incomodava 4 §
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Dormia cedo, para nao >

desperdicar nem um pe- 5

daco da noite. Acordava % )
de madrugada, para nao &
perder nem um pedaco ‘\ -
do dia.

i
sl RTHL
“““ﬁlnmﬂ‘ Wi Jiw'fm!,lii'ﬂ,‘u! ,

o

A poética de Mais com mais dd menos: didlogo intermitente entre

18

camadas, colagens, capas, cores, manchas, paginas, palavras, silhuetas e monotipias



Manuscritica § n. 37« 2019 Artigos

revista de critica genética

As colagens digitais — justaposicao de silhuetas vetorizadas e monotipias —acompanham a
l6gica da montagem cinematografica'’ que envolve processos técnico e artistico similares a uniao
dos quadros (colagem de frame por frame). Nessa linguagem visual, hd uma diferenca entre
montagem e colagem: esta dltima enfatiza a fragmentacao e a transferéncia de materiais de um
contexto a outro, enquanto a montagem é a “disseminacdo” desses empréstimos em um novo
cendrio'’. Porém, se no cinema o resultado da unido das colagens (montagem/edicao final) seria o
desaparecimento, na ilustracio ocorre o contrario: objetivam-se a presenca e a percepcao dos
ruidos das manchas, das sobreposicoes, da forma sobre forma e, portanto, da evidéncia do
analogico.

Ainda, ndo escapa aos artistas de Mais com mais dd menos a designaciao de antropofagicos,
em virtude de empregarem a estratégia da apropriacao e, claro, de dessacralizarem e trazerem de
volta imagens ordindrias de jornais e da web a condi¢ao de consumo (Imagem 7). Mas como poetas-
grafico-visuais, valem-se da “pratica do associacionismo”, que tem origem nos surrealistas, de
acordo com os termos de Dubois:

[...] a prética do associacionismo (metafora, colagem, agrupamento, montagem). E
aqui estd a terceira grande figura fundadora das relacdes entre fotografia e arte
contemporanea. Marca fisica de uma presenca, superficie abstrata e destacada de
qualquer referéncia espacial, a foto é também um verdadeiro material, um dado
iconico bruto, manipulavel como qualquer outra substancia concreta (recortavel,
combinével etc.), portanto, integravel em realizacdes artisticas diversas, em que o
jogo de comparagdes (insélitas ou nao) pode exibir todos os seus efeitos. !

Sobre as diferentes camadas de leitura, pode-se afirmar que cada pagina,
independentemente, interfere na impressio do receptor: ao se deparar com os blocos e o
conseguinte contraste de cores, o leitor tera sua primeira visada. Na segunda camada, a leitura de
pagina dupla (livro aberto), tem-se uma composicdo visual com primazia da imagem, em escala
maior que a do bloco de texto verbal. Na terceira camada, o leitor, seduzido pelas imagens e
tentando decifri-las (“vai-e-vem”), buscara o texto verbal para corroborar o encontro verbo-visual
ou para correlacionar os campos semantico e morfoldgico. Enfim, percebendo pela narrativa
verbal que as imagens nem sempre sdo correferenciais, permitir-se-a descobrir outros niveis
“textuais” contidos nas ilustracoes.

3“0 cinema, como se sabe, baseia-se na justaposicdo de imagens fotograficas que, em razdo da velocidade

com que desfilam perante o olho, provocam no espectador a impressdo de movimento. A montagem de
imagens é, no cinema, o procedimento técnico fundamental. Trata-se, ndo de uma técnica artistica especifica,
mas de uma técnica inerente ao proprio meio. No entanto, poderdo ser constatadas diferencas na sua
utilizacao. Nao é a mesma coisa fotografar sequéncias artificiais de movimentos (exemplo: o ledo que salta
em O Encouracado Potemkin, editado a partir de um ledo de marmore que dorme, difere-se de outro que
desperta e de um terceiro que levanta). E verdade que, no primeiro caso, as imagens individuais sao também
“montadas”, mas a impressao produzida pelo filme reproduz, de modo ilusionista, apenas a sequéncia natural
dos movimentos; no segundo caso, ao contrario, a impressdo de movimento s se produz através da
montagem de imagens. Portanto, enquanto no cinema a montagem é um procedimento técnico, um dado
inerente ao préprio meio, na pintura, ela possui status de um principio artistico” BURGUER. Peter. Teoria da
Vanguarda. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 135.

14 SEITZ, 1961 apud PERLOFF, 1993. PERLOFF, Marjorie. O momento futurista: avant-garde, avant-guerre, e a
linguagem da ruptura. Sdao Paulo: EDUSP, 1993, p. 99.

15 DUBOIS, Philippe. O ato fotogrdfico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 1993, p.286-269.
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Figura 7 — icones do cotidiano retirados de jornais e da web e redesenhados.

Na escola 0 menino nunca usava seus objetos.
Sua caixa de lapis de cor vivia completa e fe-
chada. Nao fazia ponta em um s6 lapis, para nao
gastar. Sua borracha, sempre nova; seu caderno,
sempre branco: sua merendeira, sempre cheia.
Aos colegas pedia folhas e lapis emprestados
para desenhar, e nunca pagava. Fazia sempre o
mesmo desenho: um homem com as maos
muito grandes carregando o mundo. Escrevia seu
nome debaixo do desenho e admirava, vaidoso,
imaginando o futuro. Durante a merenda esta-
cionava um olhar de gula sobre todos 0s colegas,
querendo provar um pedaco.

Ainda que na obra prevaleca a imagem, nao ha uma orquestracao ou correspondéncia
simultanea com o texto literario. Em algumas paginas, inclusive, observam-se interrupcdes desse
“acorde”, com a presenca de peixes, passarinho, carrinho de supermercado, macarrio, caixa de

presente e escada, tal como uma “espécie de distirbio entre o estatuto dos dois objetos”'® (Imagem
8¢e9).

16 Depoimento de Marcelo Drummond no video “Griéfica Literata com Marconi e Marcelo Drummond”,
exibido no canal do YouTube da Academia Mineira Letras. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7TeDb3LXdxQ>. Acesso em: 12 fev. 2012.
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Figura 8 — encontro verbo-visual (acordes e interrupcoes).

E cada vez que era elogiado, mais vaidoso ele
ficava e mais sonhava em ter. Continuava
desenhando 0 homem com as maos grandes

ablagando um mundo, em Da[]e| maior, com
lapis emprestado. Passou a nao abrir mao
nem para bater peteca, no recreio. Penteava
os cabelos para tras, para nao os repartir.
Chegou mesmo a nao contar a ninguém 0s
seus sonhos, pelo medo de alguém sonhar
como ele. Passou apenas a olhar, cismar,
encarar e planejar como melhor conseguir.

No ensaio “A transposi¢ao intersemidtica: por uma classificacdo pragmatica”, Leo H.
Hoek defende que os tipos de relacdes possiveis entre a esfera verbal e ndo verbal dependem da
“situacdo de comunicacido: de producio e recepcdo, e ndo mais da natureza intrinseca da palavra
ou da imagem” 7. Entao, depreende-se que, no modo de producao, o fazer poético dos ilustradores
foi o ponto de partida criativo para um texto verbal como matriz ou gerador de signos, resultando
em um objeto-livro ilustrado; um discurso multimidia; a justaposi¢ao de imagem e texto, cada qual
em seu espaco (pagina).

Do ponto de vista da recepcao, reitera-se a preponderdncia das imagens, dispostas em
escala elevada, “roubando a cena” e se aproximando do conceito de poesia visual. Embora haja
simultaneidade da palavra e da imagem nas paginas, ambas sao auténomas e, por isso,
correferenciais — preceito metodoldgico definido por Liliane Louvel sobre o paralelo entre
literatura e pintura: “um ‘pictural’ como a aparicdo de uma referéncia as artes visuais em um texto
literario, sob as formas mais ou menos explicitas com um valor de citacdo, produzindo um efeito
de metapicturalidade textual ™.

17 HOEK, 2006 apud Arbex, 2006. ARBEX, Marcia (Org.). Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a
imagem. Belo Horizonte, Programa de Pds-graduacido em Letras — Estudos Literarios, Faculdade de Letras
da UFMG, 2006, p.44.

18 ARBEX, Marcia (Org.). Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a imagem. Belo Horizonte, Faculdade de
Letras da UFMG, 2006, p. 45-46.
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Sendo assim, a correferéncia se aplica quando texto e imagem sdo auténomos ou
comparados “em virtude de correspondéncias histéricas, individuais ou coletivas”’. Cumpre-nos
lembrar que as correlacdes de texto e imagem caberdo ao leitor (sujeito-receptor), responséavel por
estabelecer as aproximagoes.

Figura 9 — encontro verbo-visual (acordes e interrupcoes).

Passava horas na cozinha. Contava e dividia os palitos de fésforo
ao meio, para multiplicar a caixa. Apreciava a fervura do leite,
para vé-lo aumentar quando fervendo. Amava o efeito do fer-
mento que a mae colocava no bolo para crescer. Contava 0s de-
graus da escada. Sabia quantos passos teria de dar para chegar
primeiro & escola e gastar menos sapatos. Achava tudo muito
caro e guardava seu dinheiro para comprar 0 mais barato. Em
seu aniversario gostava de receber presentes de todos, mas de-
testava repartir os doces. Fazer aniversério Ihe agradava, pois era
somar tempo. Contava os presentes, trancava todos com cuidado.
Dormia sonhando em ter o dia seguinte.

e

Possuia nenhum amigo. Uma vez disseram que
amigo era coisa muito cara. Ele ndo gastaria seu
dinheiro para comprar amigo. Vivia entre colegas
apenas para descobrir ou conseguir o que ainda
faltava. Por ser assim, 0 que mais sentia era
inveja, ciimes, despeito. S6 se aborrecia ao des-
cobrir 0 que 0s outros possuiam, e ele ainda nao.

Nio obstante a competéncia estética da obra em pauta ou o gosto pessoal sobre ela
propde-se, ainda, que a mesma nao seja aceita a partir do conceito de Leo H. Hoeck e da
classificacdo do tamanho e da quantidade de imagens e textos. Mas, sim, considerando seu nivel
abstrato (camada de leitura). Esse modo de ver, sugerido pelo objeto-livro finalizado e, ndo, pelo
suporte ilustrativo (forma e conteudo), legitima o livro como poesia visual, uma vez que os
elementos imagéticos assumem a primazia e a principal fun¢ao organizacional da obra.

Confirma-se, aqui, o livro infantil Mais com mais dd menos como dispositivo-visual, objeto-
livro-visual ou obra multimodal por sua dimensao visual e espacial, na qual os conceitos de escrita
e imagem sao expandidos e todas as propostas graficas sdo praticas artisticas. A multimodalidade
pode ser compreendida pela conceituagao de Gunther Kress:

[...] Multimodality asserts that ‘language’ is just one among the many resources for
making meaning. That implies that the modal resources available in a culture need

1 HOEK, Leo H. A transposicao intersemidtica: por uma classificacdo pragmatica. In: ARBEX, Marcia (Org.).
Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a imagem. Belo Horizonte, Programa de Pés-graduagiao em Letras
- Estudos Literarios, Faculdade de Letras da UFMG, 2006, p. 170.
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to be seen as one coherent, integral field, of — nevertheless distinct — resources for
making meaning. The point of a multimodal approach is to get beyond approaches
where mode was integrally linked, often in a mutually defining way, with a theory
and a discipline. In such approaches writing was dealt with by linguistics; image by
art history; and so on. In a multimodal approach, all modes are framed as one field,
as one domain. Jointly they are treated as one connected cultural resource for
(representation as) meaningmaking by members of a social group at a particular
moment. All are seen as equal, potentially, in their capacity to contribute meaning
to a complex semiotic entity, a text, and each is treated as distinct in its material
potential and social shaping. Each therefore needs to be dealt with as requiring apt
descriptive categories which arise from that difference.?

Nesse contexto, pode-se nomear Mais com Mais dd menos como obra multimodal ou prosa-
visual em formato de livro infantil, instituida como composicao criativa derivada do encontro e
manchas entre texto verbal e experimentagao imagética. Esta multimodalidade desconstréi a
fragmentacao e infinitas classificacdes dos diferentes encontros de linguagens bem como a juncio
da literatura e das artes, ainda posta como emblematica?®'.

Sobre este “livro ilustrado” ainda nos compete pensar: pode-se considerar o projeto dos
designers graficos como desvio artistico? Certamente, em 2011, os irmaos Drummond nio
“vestiram uma nova roupagem” de ilustradores para produzir a reedicdo de Mais com mais dd menos,
pois nao se despe do préprio oficio para “jogar” em outros, do mesmo campo: artes, artes graficas,
desenho industrial, design etc. A dupla transita entre expertises variadas ha décadas com gesto e
traco apurados. Na 12 capa de Mais com Mais dd menos, Marcelo Drummond e Marconi Drummond
figuram como “ilustradores” e na 3* capa (que também ¢ a ultima), como “artistas graficos”, o que
assevera a dilui¢ao ou a liberdade do uso de terminologias:

Os irmaos Drummond sdo dois artistas graficos itabiranos. Vivem e trabalham em
Belo Horizonte, Minas Gerais. Marcelo Drummond é professor na Escola de Belas
Artes da UFMG. Marconi Drummond atuou como curador do Museu de Arte da
Pampulha (MAP), entre 2006/2010. Juntos, desenvolveram inimeros projetos

20 KRESS, Gunther. Multimodal discourse analysis. In: JEWITT, Carey (Ed.). The Routledge Handbook of
Multimodal Analysis. London: Routledge, 2009, p. 38. A multimodalidade afirma que a ‘linguagem’ é apenas
um entre os muitos recursos para fazer sentido. Isso implica que os recursos modais disponiveis em uma
cultura precisam ser vistos como campo integral dos - no entanto, distintos - recursos para fazer sentido. O
objetivo de uma abordagem multimodal é ir além das abordagens onde o modo estava integralmente ligado,
frequentemente em um caminho mutuo com uma teoria e uma disciplina. Em tais abordagens, a escrita era
tratada pela linguistica; imagem, pela histéria da arte; e assim por diante. Numa abordagem multimodal,
todos os modos sdo enquadrados como um campo, dominio. Conjuntamente, eles sao tratados como um
recurso cultural conectado para (representacdo) construcao de significado por membros de um grupo social
em um momento particular. Todos sio vistos como iguais, potencialmente, em sua capacidade de contribuir
com significado para uma entidade semidtica complexa, um texto, e cada um é tratado como distinto em seu
potencial material e modelagem social. Cada um, portanto, precisa ser tratado como requerendo categorias
descritivas adequadas que surjam dessa diferenca. (Traducao nossa).

21 “Desde seus primdrdios até a fase em que se falava de uma ‘iluminacdo mutua das artes’ e também de ‘Artes
Comparadas’, este campo de estudo se ocupava de textos nos quais se reconhecia o status de ‘obras de arte’,
de acordo com as concepcdes de ‘arte’ entdo dominantes”. CLUVER, Claus. Inter textus / inter artes / inter
media. In: Aletria — Revista de Estudos de Literatura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, n. 14, 11-41, jul./dez.,
2006, p. 18.
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graficos, curadorias e expografias. Em 2009, foram contemplados com o prémio de
Melhor Projeto Grafico no 51° Prémio Jabuti, outorgado pela Camara Brasileira
do Livro.

Em Mais com mais dd menos, Marcelo Drummond e Marconi Drummond ofereceram uma
complexa interacdo no “Livro para a Infincia” — experenciada tanto na recep¢do quanto na
producdo. A multimodalidade deste livro-objeto é afirmada pelas varias camadas de leitura,
sobretudo pela unido poética da linguagem escrita com a imagem e toda a materialidade do objeto
fisico. Os artistas brincam com a narrativa pictdrica: estruturas textuais sao transformadas em
silhuetas, manchas, borroes e tracos. Elaboram congruéncias, ampliam detalhes, criam alternancias
nas paginas, provocam desvios e contrapontos e desarmam as funcdes decorativas frente as
convencoes dos leitores adultos.

Faz parte da prdxis de artistas graficos e ilustradores acionar niveis de leitura escondidos
a primeira vista e trazé-los a fruicdo, proporcionando intertextualidade e elevando os sujeitos
ativos, sensorialmente, ao lugar de coautores.
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