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Introdugdo - Por wma cléncia da imagem

VIVEMOS EM CONTEXTO ACADEMICO DE BUSCA POR UMA EPISTEMOLOGIA DA IMAGEM. Delineia-se, a partir
das contribuicdes de diversos pensadores, uma ciéncia fundamentada em investigacdes tedricas que discutem o
que chamo preliminarmente de “fenémeno imagético” em seu sentido lato, amplo, ou seja, independentemente
da linguagem pela qual ele se manifesta em materialidade.

Assim, fotografia, artes plasticas e digitais, cinema, literatura e escultura, poesia e artes cénicas, danca e
musica sdo colocadas na mesma posicio: a de linguagens produtoras de imagens, signos, cada qual articulada
segundo gramatica e semantica proprias, estabelecidas a partir de c4digos idiossincraticos — eldsticos, mutaveis —,
combinados a materiais e manejos que se inserem em um dado contexto de criacio.

Quando utilizamos o termo “linguagem” estamos, necessariamente, implicando sujeitos — a linguagem neles
vive e deles faz a vida, de forma que reside na articulacio desses cddigos a peculiaridade a condi¢do humana: a
comunicacio extra utilitdria pelas vias do fazer artistico. Ou seja, imagens possuem cardter comunicativo,
expressivo e de criacio, que define e é definido por seres de linguagens em interagio.

Diante da imagem, a problemitica do sujeito nos é, entdo, apresentada — porque ela n3o se trata do externo,
daquilo que é imposto ou se impde, ji desvelado, aqueles que a produzem ou contemplam; mas porque ela é
trabalho interno, gestado por/nos agentes comunicativos que sio, a0 mesmo tempo, “lugar das imagens” e
veiculos da cultura.

Seguindo adiante, é preciso assinalar que esse trabalho encontra seu objetivo de expressio na fusio entre
linguagem e materiais; ainda, na negociacio entre essas instincias signicas vivas® que ¢é levada a cabo por
sujeitos. Uma imagem endégena, do campo do pensamento ou da ideia, é materializada por meio da linguagem
eleita por seu(s) autor(es) para comunica-la.

Sujeito, materialidade e linguagem sio, portanto, elementos constitutivos da imagem, o que coloca em xeque

a perspectiva estetizante, fundada na visualidade do suporte, e cria problemas quanto ao aceite de categorias

' «L'homme est naturellement le lieu des images. Naturellement, parce qu'il est un lieu naturel des images, une sorte dorgane
vivant pour les images. En dépit de tous les dispositifs et agencements au moyen desquels nous émettons et stockons aujourd’hui des
images, en dépit, également, de leur prétention a établir et a exercer des normes, il n’y a que lhomme qui soit le lieu ot des images sont
percues et interprétées dans un sens vivant (donc éphémere, difficilement controlable, etc) » (BELTING, 2004, p. 77). Traducdo livre
do francés: “O homem é naturalmente o lugar das imagens. Naturalmente, porque é um lugar natural de imagens, uma
espécie de érgio vivo para imagens. Apesar de todos os dispositivos e arranjos pelos quais hoje emitimos e armazenamos
imagens, apesar de também de sua pretensdo para estabelecer e exercer normas, apenas o homem é o lugar onde as imagens
sdo percebidas e interpretadas em um sentido vivo (portanto efémero, dificil de controlar, etc.)”

2 “In addition, what is true of signs (they are inherently alive) might to some extent also be true of all materials whatsoever”
(COLAPIETRO, 2018, p.3). Traducdo livre do inglés “Ademais, o que vale para os signos (eles sdo inerentemente vivos), pode,

de certa forma, aplicar-se a todos os materiais”.
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tedricas que dela decorrem e que norteiam a Histéria da Arte tal como ela é hegemonicamente narrada. E posta
em questdo, portanto, a necessidade de outras abordagens que considerem autoria, materialidade e linguagem,

bem como a complexidade dos vinculos que sdo estabelecidos entre/intra cada uma delas.

Imagem além do visivel — os processos de criagio

Como exemplos dessas recentes discussdes académicas que tratam a imagem em sentido fenoménico para
além do suporte, temos as contribuicdes de Hans Belting, Georges Didi-Huberman e Jacques Ranciére. Belting
enfatiza a dimensio humana da imagem e afirma que ela é “aquilo que acontece entre o sujeito e o suporte”
(2004, p. 76). Depois, o tedrico alemdo aprofunda-se nas causas e efeitos antropolégicos dessa afirmacio,
apontando o intercimbio entre imagens enddgenas e exdgenas, individuais e coletivas, como grande responsavel
pela renovacio e ancestralidade culturais, pela “lugaridade” dos espacos e pelas tradicdes. Conclui-se que a
imagem estaria no intersticio nio-material dos atos de feitura — ambos, producio e contemplacio —, como
resultado de percepcdes entrecruzadas, memorias, fantasias e ancestralidades do sujeito e da propria imagem.

Jacques Ranciére afirma que “[...] a imagem ndo é uma exclusividade do visivel” (2012, p. 16). Quando
aborda os trés modos de ser das imagens — nua, ostensiva e metamérfica —, o tedrico francés coloca implicito
como ponto de distin¢do entre eles o tipo de interacio entre autores e observadores, ressaltando que esses trés
regimes de interacio mediados pela imagem nio aparecem isoladamente’. Ou seja, nio estamos falando de
uma classificacio que encerra a discussdo acerca de determinada imagem, mas do reconhecimento de diferentes
formas de mostrar e de interpretar e, ainda, da indetermindncia e do contexto nos quais se ddo essas interacoes. Didi-
Huberman também assinala o “ndo-saber” que nos é imposto pelas imagens ao fazer critica a Histéria da Arte a

partir da ideia de crise da visualidade:

A Histéria da Arte fracassa em compreender a imensa constelacdo de objetos criados pelo
homem em vista de uma eficicia do visual quando busca integra-los ao esquema convencional
do dominio do visivel. Com o visivel, é claro, estamos no reinado do que se manifesta. Jd o
visual designaria antes essa malha irregular de acontecimentos-sintomas que atingem o visivel
como tantos rastros ou estilhacos — [...] um trabalho, uma meméria em processo. (DIDI-

HUBERMAN, 2013, p.40, grifos meus)

Diante destes excertos, fica evidente que as  recentes contribui¢des tedricas sobre a imagem incluem uma
ideia de sujeito complexa — que comporta a percep¢io, a memoria e as interacdes entre pessoas e culturas —, em
um movimento que é voltado ao que Cecilia Salles nomeia “redes de criacio”: ao sugerir este conceito, defendido
em livro homonimo publicado em 2006, a tedrica nio apenas posiciona a criacio como ato continuo,
reconhecendo producio e contemplacio como geradoras de sentido, como discorre sobre todas as implicagdes

comunicativas — éticas, estéticas e politicas — desse sujeito sobredeterminado, ele préprio signo, em producio.

’ Imagem nua, imagem ostensiva e imagem metamérfica: trés formas da imagéité, trés maneiras de vincular e desvincular o
poder de mostrar e o poder de significar, o atestado da presenca [...]. Ora, é significativo que nenhuma das trés formas assim
definida possa funcionar encerrada em sua propria 16gica. Cada uma delas encontra em seu funcionamento um ponto de

indecibilidade que a obriga a tomar alguma coisa emprestada das outras (Ibid., p. 36, grifos meus)
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Imerso e sobredeterminado pela sua cultura (que por seu estado de efervescéncia possibilita o
encontro de brechas para a manifestacio de desvios inovadores) e dialogando com outras
culturas, estd o artista em criacio. Ele interage com seu entorno, sendo que a obra, esse sistema
aberto em construcio, age como detonadora de uma multiplicidade de conexdes. Estamos
falando da tendéncia do processo em seu aspecto social: o percurso criador alimenta-se do

outro [...]. (SALLES, 2006, p. 40)

Ainda segundo Salles, as redes de cria¢do estdo inseridas na “teoria critica dos processos de criacio”, arcabouco
tedrico que busca, por meio dos chamados documentos de processo — anotacdes, cadernos, esbocos e também obras
publicadas — encontrar recorréncias que nos falem sobre a atividade criadora em geral e, a0 mesmo tempo, revelem
como ela é conduzida por um determinado artista ou grupo deles. Desde a década de 1990 em curso, o esforco de
teorizacido sobre os processos de criacio baseia-se no Pragmatismo de Charles S. Peirce, conforme leitura do
filésofo Vincent Colapietro, e parte dele para definir os seguintes aspectos gerais: a combinacio entre as esferas
sensivel e intelectual, a continuidade da busca — nem sempre consciente — por caminhos para a expressio, a tensao
que se desenvolve entre o sujeito, esse agente comunicativo constituido nas interacdes, e as linguagens, contextos e
materiais; bem como a pesquisa e a experimentacio como mecanismos de alivio nessa relacio entre autor e a
prépria producio. A partir dos documentos da criacio’, esses aspectos gerais ganham apoio da materialidade em
um processo investigativo que se assemelha a uma arqueologia da imagem”.

Em Gesto Inacabado (2011), Salles resgata pontos centrais da semidtica e fenomenologia peircianas para tratar
os signos — sejam eles os arquivos, obras, imagens mentais, materiais e etc. — na perspectiva do movimento, da
continuidade, do sinequismo®: eles estio encadeados em relagio inferencial. A prépria “liga” das redes é o
movimento abdutivo’ e o que lanca esses signos hipotéticos em direcio 2 materializacio sio os procedimentos
artisticos levados a cabo por sujeitos, ou agentes da criacido de imagens.

Vincent Colapietro, quando trata do sujeito como comunidade, recorre a Peirce para designar o self como
signo em processo®, 0 que nos traz mais uma importante base tedrica em favor da abordagem nao-linear proposta
— a que considera o sujeito como ente impuro, ambiguo, hibrido, resultado e produtor das interacdes, resultado e
produtor de seu contexto, resultado e produtor de relacdes; complexo e em rede. O agente que altera e é

alterado, um produtor de imagens que sdo, assim como ele, resultados e intervencdes na rede. Eis aqui algo que

4 “A pesquisa genética incrusta esses fragmentos nessa histéria amplamente invisivel, fazendo desses textos ou artefatos algo
menos fragmentario e estitico do que eles, tio frequentemente, nos parecem ser”. (COLAPIETRO, 2016, p. 49)

® “O trabalho da arqueologia, de acordo com o artista plastico e arqueélogo Jodo Carlos Goldberg (1994), é resgatar
fragmentos do raciocinio do homem, no acompanhamento da sequéncia de gestos ou procedimentos. Fazendo uma analogia
com o critico de processos criativos, o estudo do encadeamento de gestos artisticos para se obter uma determinada forma
nos aproxima de uma série de operacdes 16gicas, recuperando assim fragmentos de seu raciocinio” (SALLES, 2011, p. 67)

¢ "A criacio como processo relacional mostra que os elementos aparentemente dispersos estio interligados; ja a acdo
transformadora envolve o modo como um elemento inferido ¢ atado a outro.” (SALLES, 2011, p. 35)

7 “A natureza inferencial do processo nos remete ao raciocinio responsavel pela formulacio de hipéteses explicativas, a
Unica operagido logica que introduz uma nova ideia. Em termos peircianos estou falando da abducdo. (...) ‘abducio ou a
sugestdo para uma teoria explicativa é inferéncia’ (Harvard Lectures on Pragmatism, a Deleted Passage, PPM 276-277,
1903)” (SALLES, 2011, p. 169)

8«0 self ¢, antes de tudo, um signo em processo de desenvolvimento” (COLAPIETRO, 2014, p. 111).
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une o sujeito a imagem em suas préprias composicdes, como instancias em constante construcio. O sujeito-
autor, portanto, ele mesmo signo e em rede, encontra-se em um processo que o altera e o ultrapassa.

Ou seja, as evidéncias dos processos de criacio — entre elas estio descobertas que surgem pela negativa,
quando nio hi outra coisa sendo a prépria falta de materialidade - dio conta de um ato comunicativo
empreendido e nos ajudam a admitir o cardter complexo da imagem, de maneira que teoria critica neles baseada
pode ser um caminho prolifico neste momento em que hd a busca por uma ciéncia da imagem que dé conta
daquilo que est4 além do suporte.

O que supera a visualidade na arte s3o justamente as camadas de um processo em rede — conhecido ou
imaginado - que nela deixa evidéncias. Nio se trata, assim, de um “além” distante, desconectado. A visualidade
fatalmente evoca essa “[...] matriz misteriosa, virtual, de acontecimentos inumeraveis” (DH, 2013, p.30) a qual
podemos atribuir “processo”. Em outras palavras, o conhecido do processo é aquilo a que temos acesso por meio
dos arquivos de criacdo e pela materialidade da obra; neles estido descobertas cruciais — ndo pelo biografismo que
eventualmente se possa extrair desse material, mas pelo mapeamento de um esquema associativo, de padrdes,
recorréncias e tendéncias perceptivas que estao muito além das presuncoes elaboradas a partir da andlise estetizante
e descontextualizada de elementos plésticos, ou ainda da tentativa pouco eficiente de correspondéncia direta entre
essas evidéncias e os fatos biogréficos. Sao materiais que fornecem nexos entre diversas linguagens, manifestacdes e
tempos; ndo cabem, portanto, em categorias e escolas dispostas linearmente ou em fluxo evolutivo’.

Além de indices do percurso criativo, esses documentos da cria¢do — e aqui cabe salientar que a obra, como
matéria inacabada (SALLES, 2011), é arquivo que foi publicado — funcionam como chamamentos ativos e
perenes as memdorias e imaginacdes de autores e observadores: por isso processos imaginados. Diante da obra (em
processo ou publicada), de didrio de autor, de um texto curatorial, ou do rastro processual expresso — a pincelada
marcante, por exemplo — somos impelidos a imaginar, a fantasiar e a rememorar. Enfatize-se que a memoria, tal
como abordada por todos os autores aqui citados e por aqueles que constituem suas respectivas genealogias
tedricas — como Sigmund Freud e Walter Benjamin -, é trabalho com potencial gerador no presente, visto que
“[...] nio h4 lembranca sem imaginacio. Toda lembranca é, em parte, imagindria, mas nio pode haver
imaginacio sem lembran¢a. A imaginacio estd vinculada 2 memoria e esta é trampolim da imaginagdo”.
(SALLES, 2006, p. 71).

Sai de foco a fixidez de categorias baseadas em atributos plésticos e histéricos estabelecidos a posteriori — por

criticos e historiadores — e emerge uma leitura que privilegia a ndo-linearidade, o movimento e a transformacio;

? « Depuis que j'ai vu des reproductions d'euvres dart, et cela remonte a ma plus lointaine enfance, elles se mélent a mes plus anciens
souvenirs |[...]. Tout lart du passé, de toutes les époques, de toutes les civilisations surgit devant moi, tout est simultané, comme si l'espace
prenait la place du temps. Désemparé, je m’arréte, trop de choses a dire et comment les dire ? Les souvenirs des ceuvres d’art se mélent a

des souvenirs affectifs, @ mon propre travail, a tout ma vie. » (GIACOMETTI, Alberto. 2016, p. 5). Traducdo livre do francés:
“Desde que vi as primeiras reproducdes de obras de arte, e isso remonta 4 minha infincia mais distante, elas se misturam as
minhas memdrias mais antigas [...]. Toda a arte do passado, de todas os tempos, de todas as civilizacdes, surge diante de
mim, tudo é simultineo, como se o espaco ocupasse o lugar do tempo. Perturbado eu paro, tenho muito a dizer, mas como

dizé-lo? As memdrias de obras de arte se misturam a memorias afetivas, a meu préprio trabalho, a minha vida inteira”.
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o potencial mneménico e gerador'® que nio pode ser enquadrado em leituras alheias aos intimeros contextos de

criacio dos quais uma mesma imagem pode fazer parte.

Criagio e psiquismo — teorias da imagem e psicandlise

Belting, Didi-Huberman e Ranciére, ao tratarem do sujeito e as imagens, optam por abordar o psiquismo
humano em didlogo com a teoria psicanalitica. Os trés tedricos recorrem a Freud em suas formulacdes sobre a
imagem de arte, seu poder de universo fantdstico e, portanto, admitem um vinculo fundamental entre a
producio de imagens e o inconsciente — o que, por sua vez, significa o descentramento do sujeito e uma ideia de
autoria que se distancia do dominio completo das préprias inten¢des, problematizando a nocio de genialidade e
de produgio isolada.

Assim também o faz a teoria critica dos processos de criacio: nenhum material de processo, ou indicio da
criacio, é visto de maneira compartimentalizada, mas na perspectiva da continuidade, na observacio do
movimento transformador evidente nessas recorréncias, repeticdes, e também nas rupturas''. Assim, as respostas
académicas para a criacio encontram-se nos nexos revelados por aquilo que estd exposto em materialidade, tal qual,
para a psicanilise, é o préprio processo analitico na associacdo entre as formacdes do inconsciente — sonhos,
sintomas e atos falhos — como indicios do material ao qual a consciéncia nio tem acesso imediato.

Em Pour Une Athropologie des Images (2004), Belting cita Marc Augé para reafirmar o papel do sonho na
revelacio do conteddo reprimido quando diz que as imagens oniricas impdem a seu autor/observador aquilo que
ele recusaria em vigilia. O conteudo onirico é, ainda para Belting, sinal da relacio problemitica do sujeito
consigo proprio, ao colocar em xeque a ideia de individuo enquanto ente uno, bem como a cisio entre realidade
e fantasia. Ou seja, hd o reconhecimento dos atos de um sujeito, no entanto, aparece também a admissiao de que
este ndo é senhor absoluto de si ou das imagens que cria — o que configura mais um ponto crucial de
compatibilidade entre as proposicdes das teorias psicanalitica, da imagem e da cria¢do: “Na esteira de Friedrich
Nietzsche e Sigmund Freud especialmente, o ego ou “Eu” (isto é, a consciéncia, o sujeito deliberativo) mostra-se
como nio sendo mestre sequer de sua propria morada”’, afirma Colapietro (2016, p.51).

Freud, no posficio a segunda edicio de “O Delirio e os Sonho na Gradiva de W. Jensen” (1912) afirma
textualmente que a teoria psicanalitica serviria a um estudo critico sobre a criacio literdria, em uma reflexido

sobre seu préprio trabalho realizado em 1907 com o referido ensaio:

Nos cinco anos transcorridos desde a redacio desse estudo, a pesquisa psicanalitica ousou
abordar as criacdes literdrias também com outra intencio. J4 nio busca nela apenas
confirmacdes dos achados que fez em individuos ndo poéticos, neurdticos, mas quer saber
igualmente a partir de que material de impressdes e lembrancas o escritor deu forma a sua
obra, e por quais caminhos, mediante quais processos esse material foi transportado para a

obra literdria. [...] Algum tempo depois, um amigo chamou-me a atencio para duas outras

10°“A poética da criatividade nos aponta para uma investigacio da poiesis como um processo de geracio, em cada fase é

simultaneamente gerada e geradora” (COLAPIETRO, 2016, p. 57)
'"'E importante pensarmos nas recorréncias e rupturas a partir da légica coordenativa — a ruptura depende das recorréncias

que a precedem.
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novelas do autor que poderiam tem uma relacio genética com a Gradiva [...]. A primeira
dessas novelas, intitulada “O guarda-chuva vermelho” [“Der rote Schirm”], lembra a Gradiva
na recorréncia de numerosos elementos [...], sobretudo na repeticio da situa¢do principal: o
aparecimento, no sol do meio dia, da garota falecida ou considerada morta. (FREUD, 1912,

p. 119 e 120)

Nessa fala de Freud, temos explicita a possibilidade de leitura psicanalitica dos arquivos de criacio para a
formulacio do que seria um estudo arqueolégico da atividade criadora a partir das imagens deixadas como
vestigios do processo em curso e da repeti¢io de elementos imagéticos — tal como a arqueologia do psiquismo
proposta pela prépria psicanalise.

Isso nos diz que os estudos sobre a imagem e a psicanilise, embora sejam campos de conhecimento e
producdo distintos, possuem elo de fundamental importancia, o que explica as recentes leituras sobre arte que
trazem consigo termos como fantasia, sobredeterminacio, retorno do reprimido, fantasmas e sintomas'?. Neste
elo estd na busca para além do que manifesta; no admitir que a imagem - onirica ou de arte — se d4 naquilo que
ultrapassa a flagrante visualidade; no considerar do sujeito descentralizado, porém presente, e dos indicios de
uma atividade criadora que extrapola os limites da consciéncia: estes sdo focos desses estudos que se encontram

na ideia de uma subjetividade impura e que produz signos.

Agentes de carne e osso compdem e cantam cancdes, coreografam e dancam, escrevem e leem
poemas, tiram e observam fotografias, fazem amor e lutam em guerras. A presenca palpavel de
agentes somaticos e também os tracos dessa presenca sio centrais em meu entendimento sobre
subjetividade. Por isso, o que quer que a descentralizacio da subjetividade humana signifique,

para mim nio acarreta o apagamento da acio somdtica. (2016, p.44)

Ou seja, as teorias — psicanalitica e da criacio — e os fendmenos sobre os quais ambas se debru¢am — imagens
e sujeitos — novamente coincidem em suas proprias composicdes mutiveis'’. A psicanilise como “ciéncia do
psiquismo” e a critica dos processos, como “ciéncia da cria¢do”, colocam um outro sujeito em pauta, um que nao
é o senhor absoluto de si, conhecedor e dominante, tampouco a mera consequéncia das circunstincias nas quais
estd imerso. Tratamos de um sujeito complexo, de interacdes multiplas e relacdes que ndo observam as logicas de
uma causalidade positivista. Esse sujeito reage e age, nem sempre conscientemente, aos fendmenos que o
cercam e que ele préprio provoca. Um sujeito moldado pelos hébitos que o precedem, expressio de gestos

. o . . . ~ 1 e s .
imemoriais, resultado da cultura e, simultaneamente, intervencio na cultura'. Estamos em pleno territério do

12 [...] na vigilia licida que nossa relacio habitual com o visivel supde, na completude ideal que os dispositivos de
representacdo propdem, alguma coisa — um resto, portanto, uma marca de esquecimento — vem ou volta a trazer mesmo
assim sua perturbacio noturna, sua poténcia virtual. Alguma coisa que altera o mundo das formas representadas [...].
Alguma coisa que devemos chamar um sintoma, tanto é verdade que n3o ha sintoma — no sentido freudiano - sem um
trabalho de esquecimento. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 207 e 208)

'3 Ver Pragmatism and Psychoanalysis — C.S. Peirce as a Mediating Figure (COLAPIETRO, Vincent). 2006. Sio Paulo, Revista
Cognitio v. 7, n. 2, p. 189-205

14 “Os individuos nio sio todos, e nem sempre, mesmo nas condi¢des culturais mais fechadas, mdquinas triviais obedecendo

impecavelmente 2 ordem social e 3s injuncdes culturais” (MORIN, 2011, p.26)
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ser social, no que ele capta e também do que a ele escapa. Esse individuo ambiguo e hibrido em nada se aproxima
a subjetividade ideal, pura, pois somos resultados de contigios sucessivos, agentes comunicativos constituidos
nas relacdes, corpos e mentes que se expressam em manifestacdes polifonicas, expostas nas interfaces, mediadas

pelas tecnologias de producio e inseridas no contexto social.

O sujeito freudiano é um sujeito livre, dotado de razio, mas cuja razio vacila no interior de si
mesma. (...) Esse sujeito ndo é nem o autdomato dos psicélogos nem o individuo cérebro-
espinhal dos fisiologistas, nem tampouco o sonimbulo dos hipnotizadores nem o animal
étnico dos tedricos da raca e da hereditariedade. E um ser falante, capaz de analisar a
significacio de seus sonhos, em vez de encari-los como o vestigio de uma memoria genética.

(ROUDINESCO, 2000, p. 69)

Esse vinculo entre imagem e psiquismo abre espaco para a abordagem da critica de processos, no que
podemos chamar de oportunidade de didlogo entre teorias, ou, ainda, da satisfacio de uma necessidade latente
por nulo-disciplinaridade: a imagem, em toda a sua complexidade, pede leituras que, de partida, transitem por
saberes até entdo dispostos em campos diversos do conhecimento.

Tratamos, neste caso, de um tipo de saber que desafia os préoprios moldes da epistemologia. As formas de
conhecer sio modificados quando teorias universais requerem também, e em mesmo peso, a aderéncia a por¢io
manifesta do fendmeno em postura investigativa — e aqui refuta-se a concep¢io de objeto passivel de isolamento
e descricio - enquanto reconhecemo-nos diante da complexidade imposta por esse fenémeno imagético,

composto por criacio e subjetividade'.

A media que uma possivel teoria da criacio é configurada, h4 uma inversio de perspectiva: os
estudos sobre as histérias de obras especificas passaram a estar a servico de algo mais amplo,
que é a teorizacio sobre o processo criador. A teorizacio tornou-se mais geral que a
metodologia [...]. A teorizagdo possibilitou, também, discutirmos outros objetos e questdes

processuais, que extravasam os limites das histérias das obras (SALLES, 2017, p.114).

Esse retorno em via de mio dupla, estabelecido entre o arcabouco universal e o fenémeno contextualizado e
manifesto, pressupde a relacio horizontal entre as teorias e os estudos de caso e, assim, também acata a nio-
totalidade como aspecto fundamental das préprias formulacdes académicas. Outra forma de conhecer significa
outra episteme, aquela sobre a qual ndo pesem as exigéncias de dominio ou apreensio completa; que acata o
desconhecido e o “nido-saber” como aspectos inescapdveis. Renuncia-se, assim, a falsa ideia de controle absoluto
em favor do inconsciente, o que nio se pode medir. Assim, a escolha dos autores pela teoria psicanalitica em
formulacdes sobre a imagem coincide com a renuncia a tipologias, a categorias e ao determinismo que delas
deriva. Em diversos momentos, Freud nos diz sobre a necessidade de encontrar aspectos gerais sobre o

psiquismo que sejam compativeis a peculiaridades:

!> A fenomenologia peirciana (Charles S. Peirce, 1839-1914), por exemplo, prevé interagio, movimento e transformacio
como bases para uma epistemologia investigativa, a partir de conceitos como o do falibilismo: diante do fenémeno, é

preciso duvidar.
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E algo revelador da dificuldade da pesquisa em psicandlise o fato de ser possivel, mesmo em
décadas de observacdo continua, nio enxergar tracos gerais e relacdes caracteristicas, até que

finalmente eles nos vém ao encontro de maneira inconfundivel. (FREUD, 1923b, p. 169)

Em outro excerto, escrito posteriormente, ele nos diz que: “Na realidade, uma exposicio universalmente
vélida é quase impossivel. Em individuos diferentes encontram-se as mais diferentes reacdes, e no mesmo
individuo coexistem atitudes opostas. (FREUD, 1931, p. 211). Ou seja, nas bordas — bem trabalhadas — dos
estudos de caso e formulacdes de conceitos primordiais para o entendimento do psiquismo, Freud fez reflexdes
nio menos importantes sobre a producio do saber psicanalitico como um exercicio de cria¢io constituido na
alternancia entre aspectos gerais e especificos. E de que outra maneira dever-se-ia produzir conhecimento sobre
o psiquismo de um sujeito descentralizado que n3o esta?

Estamos diante da afinidade entre episteme e o sujeito-objeto de estudo. A pesquisa empreendida por um
ente desejante do fazer artistico serve i construcio de narrativas préprias da investigacio subjetiva'®, ao passo
que o estudo do psiquismo pelas vias psicanaliticas é também exercicio de criacio por linguagens simbolizantes.
Ambas as pesquisas resultam em explora¢des morficas, relativas a esses codigos e materiais de linguagem(ns), em
um processo de associagio cujos nexos nem sempre aparecem claros. E o inconsciente'’ que se impde e
reivindica a funcido do corpo que produz — este, por sua vez, devolve com a necessidade da tessitura de pontes,
com a urgéncia de ser instrumento de atos comunicantes que mobilizem linguagens portadoras de sentidos.

O encontro com os arquivos de cria¢do nos permite inferir a funcio intima da arte e seu vinculo indissocidvel
as inscricdes psiquicas, percepcdes, fantasias, memoria, economia e dinamica libidinais e ao anacronismo de
certos elementos que se repetem durante todo o eixo durativo do projeto poético. Isso nos mostra que a nio-
linearidade atribuida ao inconsciente também se faz presente nas criacdes de arte, a partir do manejo das
materialidades e referéncias que se transformam em arquivos e obras — estes sio vestigios dos processos
psiquicos, conscientes e inconscientes, justapostos, entrelacados e, por isso, alheios a qualquer tentativa de
disposicio linear'®,

E na tensio com esses cédigos idiossincraticos da linguagem artistica, de seu uso indissocidvel da natureza

subjetiva e da busca do ato comunicativo, que os aspectos gerais — sobre os processes de criacio e sobre o

16 « Je pose la tasse et me tourne vers mon esprit. Cest & lui de trouver la vérité. Mais comment ? Grave incertitude, toutes les fois que
Lesprit se sent dépassé par lui-méme ; quand lui, le chercheur, est tout ensemble le pays obscur oit il doit chercher et ol tout son bagage
ne lui sera de rien. Chercher ? Pas seulement : créer. Il est en face de quelque chose qui nest pas encore et que seul il peut réaliser, puis

faire entrer dans sa lumiére » (PROUST, 1913, p. 96). Traducio livre do francés : “Repouso a xicara e volto-me a meu espirito.
Cabe a ele encontrar a verdade. Mas como? Grave incerteza, todas as vezes que o espirito se sente ultrapassado por si
mesmo; quando ele, o pesquisador, é ao mesmo tempo o préprio pais obscuro que deve pesquisar e onde toda a sua
bagagem de nada lhe servird. Pesquisar? Nio apenas: criar. Ele estd diante de alguma coisa que ainda nio existe e que
somente ele pode fazer real, para depois trazer a sua luz”.

17 “Sim, grandes por¢des do Eu e do Supereu podem permanecer inconscientes, sio normalmente inconscientes. Ou seja, a
pessoa nada sabe de seus contetidos, e é preciso despender algum esforco para torni-la consciente deles”. (FREUD, 1933,
p.151)

18 “A apresentacio linear nio se presta muito para a descricio de processos psiquicos intricados e que transcorrem em
diferentes camadas da psique”. (FREUD, 1920. p. 117)
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psiquismo — servem de pano de fundo para manifestacdes singulares que podem ser encontradas no uso extra-
utilitario da linguagem, a arte. Em outros termos, o trabalho de criacio artistica é o tratamento linguistico do
conteudo psiquico por vias relacionais e pouco convencionais, tal qual a prépria pratica psicanalitica — embora
sigam caminhos distintos e com resultados naturalmente diferentes, é preciso admitir que coincidem na
condicio de dinamicas criativas de linguagem cujos resultados nio sdo passiveis de aprisionamento em
premissas, categorias ou organizacOes arbitririas baseadas em seus elementos mais superficiais; ambos
acontecem na tessitura de vinculos e de narrativas que dependem de criacio e interpretacio no contexto das
interacdes inter/intrasubj etivas'’.

Tratar de criacio artistica a partir da teoria psicanalitica é um esforco epistemoldgico que se apoia na
constatacdo do sujeito como ente historicizado e sobredeterminado, que cria e é criado por imagens, esses
residuos visuais de interacdes mediadas por linguagens”. Subjetividade e imagem, portanto, resultam de
trabalhos internos que se desenvolvem no ambiente nutritivo das relacdes socioculturais, de forma que os
sentidos de uma determinada imagem sdo constituidos apenas quando inscritos na ideia de autoria plural,
diversa e fundada nas interaces’'. Assim, inexiste o autor isolado — ele é nas imagens que cria e naqueles que as
interpretam®”. Esse sujeito descentralizado faz-se metéfora nos estilhacos de seus préprios arquivos de criacio,
pelos quais trafega como que a procura de um saber de si — nos esbocos, correspondéncias e tentativas sobre o

criar estio também esbocos, correspondéncias e tentativas sobre o ser.

Transposigio & materialidade — Basquiat e exposicio “Levantes”
Como exemplo desta discussio, destaco um segmento do texto curatorial de Pieter Tjabbes para a exposicio

Jean-Michel Basquiat — Obras da Colecdo Mugrabi (Sio Paulo, 2018, Centro Cultural Banco do Brasil). O texto”

1“0 individuo tem de fato uma dupla existéncia, como fim em si mesmo e como elo de uma corrente, i qual serve contra —

ou, de todo modo, sem — a sua vontade”. (FREUD, 1914, p. 14)
9 Da mesma forma que nio se pode separar a linguagem da acio, nio se pode separar as imagens da linguagem.” (DIDI-

HUBERMAN, 2019, s.p.). Disponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/georges-didi-huberman-como-forca-das-

imagens-inspira-as-revolucoes-24087832>. Acesso em 19 de novembro de 2019.
21 «

Sei que conhecem a importincia que tem o ponto de partida em suas préprias relacdes, sejam elas com pessoas ou com
coisas”. (FREUD, 1933, p. 139)
236 sei do que se trata um livro meu quando os leitores me explicam. Um romance s6 existe quando é lido”. (AGUALUSA,

2019, s.p.). Disponivel em < https://cbn.globoradio.globo.com/media/audio/276567/literatura-faz-isso-coloca-o-mundo-

em-estado-de-gr.htm >. Acesso em 4 de novembro de 2019.
23 «

1982-1983. As figuras poderosas que dominam muito da obra de Basquiat levaram os criticos a classificd-lo inicialmente
como neoexpressionista, mas isso deixa de fora seu elemento: a colagem dinamica de palavras, imagens e objetos achados faz
dele um dos principais expoentes da cultura da remixagem. Muitas imagens de Basquiat eram apropriacdes poéticas e
intuitivas: palavras e imagens extraidas de livros de histéria, anatomia e ciéncia e logotipos de propagandas. Incorporava
instantaneamente as imagens, com sua mio e gramdtica visual diferenciadas. Ele estava imerso na cultura pop: ligava a TV
em desenhos animados infantis enquanto trabalhava, e a fusio de texto e imagem em histérias em quadrinhos foi outra
provavel influéncia. Seus quadros misturam imagens da alta e baixa culturas, subvertendo hierarquias artisticas
convencionais. Ele se educou sobre a histéria da arte que era relevante para seu trabalho, olhando livros e retendo as
imagens. Basquiat era um dos poucos afro-americanos em um mundo artistico predominantemente branco. Sua arte

profundamente politica trouxe a tona a negritude, chamando atencdo para os traumas experimentados pelos negros nos
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introduz uma fase de producio intensa para Basquiat e aborda a hibridizacéo, a autoria coletiva, a apropriacdo, a
arte como forma de subjetivacio, o locus da criacio — as relacdes entre autor e o contexto de producio, bem
como o cendrio sécio-politico em ele estava inserido. H4, portanto, uma sucinta descricio de alguns nds da rede
de criacdo, pontos relevantes de seu regime ético e estético e os principios direcionadores da busca autoral (SALLES,
2006). Tjabbes parte da materialidade e a ultrapassa em questdes essencialmente filoséficas e histéricas, entre
elas as formas de subjetivacio e a constituicdo de vinculos artisticos ao longo do tempo.

Chamo a atencio, contudo, para o trecho inicial do texto — quando a narrativa historiografica encontra a
producio de Basquiat. Para Tjabbes, o termo neoexpressionismo e toda a carga semantica e histérica que ele

carrega nio sio suficientes para categorizar o artista, o que ressoa as criticas de DH:

O historiador da arte acredita talvez guardar para si e salvaguardar seu objeto ao encerra-lo no
que ele chama de uma especificidade. Mas, ao fazer isso, ele mesmo se encerra dentro dos
limites impostos ao objeto por essa premissa — esse ideal, essa ideologia — do fechamento”

(2013, p. 45).

Nota-se, ainda, que as justificativas para o nio enquadramento de Basquiat nos padrdes estabelecidos como
neoexpressionistas estdo fora da visualidade das obras — encontram-se nos processos de criacio do artista: na
reuniio de referéncias, nos arquivos e no contexto de producio. A andlise estética nio daria conta destes
aspectos imateriais perfeitamente apreensiveis. Estd clara a necessidade de uma discussio sobre a histéria da arte
que leve em conta a substancia complexa sobre a qual se debrucam os pensadores da imagem e da criacio, um
importante passo rumo a consideracio da critica de processos em outras formulacoes tedricas.

Utilizo mais um exemplo hubermaniano para esta reflexdo. Na recente exposi¢io Levantes (So Paulo, 2017),
estavam as reproducdes das quatro imagens fotograficas que motivaram o ensaio Imagens apesar de tudo (2003).
Feitas por um autor an6énimo, possivelmente o judeu grego Alberto Errera, em 1944, as fotografias registram o
interior de um dos crematérios do campo de exterminio de Auschwitz-Birkenau. A rebeldia que DH aponta nas
fotografias nao estd na iconografia das imagens, mas nas circunstancias em que elas foram feitas, sugeriu o
proprio tedrico em entrevista concedida ao programa Décryptage“, recorrendo a fatos histéricos e ao contexto
de producio imaginado para isso. A partir das informacdes e memérias trazidas pelas fotografias, somos levados a
imaginar o processo.

Quando a obra é posta como pritica comunicativa, relacional, a publicacio de um excerto do projeto poético
que segue em curso, ela se torna superficie de contato e troca entre redes, pois “O texto é resultado da estreita
colabora¢io entre um autor e um leitor. Se é certo que ndo existe texto sem autor, ndo é menos certo (e
tautoldgico) que nio existe sem leitor” (BORGES apud SALLES, 2011, p.53). Essa perspectiva comunicativa e de
interacdo — portanto das redes — implica a ideia de nao-linearidade entre tempos e sujeitos. O olhar -

imaginativo e mnemonico — atualiza a imagem a cada encontro critico com a obra. Assim, admitir as presencas

Estados Unidos, para a falta de diversidade no mundo artistico. Retratava mdusicos de jazz, pugilistas e herdis
revoluciondrios negros. ‘O negro é o protagonista da maioria das minhas pinturas’, afirmou”.

2% Disponivel a partir de 32'20”, em <https://www.youtube.com/watch?v=g7gplyZAd34>. Acesso em 5 de julho de 2019.
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desses sujeitos imersos em redes — o que produz e o que olha — é determinante para uma critica as categorias
estetizantes da histéria da arte.

A imagem nio é, portanto, senio o encontro anacronico entre esses agentes somditicos em processo de
criagdo — o autor e o que contempla. Como parte material desses processos, a imagem carrega consigo toda a
complexidade dessas camadas de memorias, ancestralidades e inconscientes. Assim, o cariter fugidio e
transformador da arte remete, necessariamente, a complexidade das relacdes sociopoliticas inerentes as redes,

nexos e conexdes humanas nio-lineares que as geram.

Conclusio

Sem comeco e sem fim, o corpo guarnecido de intelecto age, cria e transforma, enquanto é, ele mesmo,
objeto — no sentido gramatical — e transformado. Por isso, o sujeito é processual. Para Peirce, “[...] todo estado de
consciéncia é uma inferéncia: de modo que a vida ndo é senio uma sequéncia de inferéncias ou um fluxo de
pensamentos” (CP 8.583). Ou seja, entendemo-nos como sujeitos enquanto percebemos e rememoramos o
mundo, em interacio inferencial — sensivel e cognitiva; consciente e inconsciente” — com o outro, com a
linguagem, com os materiais e com as dindmicas préprias de nosso psiquismo.

Assim, temos respaldo tedrico para tratar a criacio como fendmeno catalisador de percepcdes, sendo o
proéprio projeto poético a busca pela materializacdo das transformacées perceptivas. Estamos em pleno campo
das redes de criagio (SALLES, 2006), das interacdes entre/intra universos de sentidos; campo esse que descarta a
suposta verticalidade na relacio entre autor e espectador e que propde a ideia de obra/imagem enquanto
substrato de mediacdo.

Se a constituicio subjetiva é coletiva, assim se dio, também, os processos de criagio. Encontramos amparo
para afirmar que nenhum processo é individual. O sujeito que cria é sujeito-comunidade. Essa comunidade
corporificada, tornada signos encarnados em seres produtores de imagens, é perfeitamente compativel com o
sinequismo: temos que todo sujeito-signo tende a gerar outros tantos em progressio infinita e em relacio
inferencial. A criacio, portanto, nio se encarra na autoria; as relacdes inferenciais seguem, em transformacio,
rumo a contemplacio; o espectador participa do ato criador?’.

O encontro mediado pela obra é comunicativo, portanto, o que nio significa, contudo, que resultados sejam
controldveis. A necessidade de dar a ver e de contemplar, por sua vez, ndo implica em antevisdo, em uma
premonicio determinante que elimina erros, acasos e involuntariedade, mas trata-se da forca motriz que coloca
em marcha o processo de criacio, em ambas as extremidades — autoral e contemplativa — com todas as suas
incertezas. E, portanto, a complexidade de escolhas autorais — de linguagem, procedimento, forma, estética e
apresentacio — que provoca a atividade criativa do espectador. Temos a transicio do universo autoral, com toda
sua poténcia interpretativa realizada em obra, para o universo do espectador, no qual essa poténcia serd

atualizada. Afinal, sdo incontdveis os encontros criticos que podemos ter com a mesma imagem ao longo dos

> Compativel com o modelo de aparelho psiquico proposto por Freud na primeira tépica (2001, ps. 518-523), com
passagem ndo-linear dos estimulos por instincias perceptivas e mnemonicas para a formacio de imagens enddgenas e
exégenas.

26 4[] todos os textos genuinamente criativos sio o produto de mais de um motivo tnico e mais de um tnico impulso na

mente do poeta, e sdo passiveis de mais de uma interpretacio” (FREUD, 2001, p. 266)
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anos — e, consequentemente, os diferentes sentidos que cada um deles produzir. Logo, o autor negocia com as
linguagens para transformar a imagem em materialidade, e o espectador participa da constituicio imagética em
sua continuidade signica.

Pensamento e criacio, enquanto esforcos de producio signica e de formas de subjetivacio, sio movimentos;
signos e ideias sio gerados e geradores durante processos sensiveis e cognitivos. O valor da incerteza, do
indeterminado e das surpresas que se revelam durante o processo sio combustiveis da atividade criadora, seja no
ato de producio ou de contempla¢io. Nio héd porque, entdo, desconsiderarmos a autoria ou a contemplagio nas
discussoes sobre a imagem. Ao contrario, elas s3o as responsaveis por esse encontro mediado pelo substrato.

A imagem é sobredeterminada porque assim sdo os processos que a ela dio origem - ela é a materializa¢io da
rede autoral e, a0 mesmo tempo, detonadora de conexdes, também em rede, para aqueles que com ela se
deparam. Entdo, a crise das certezas que atualmente ronda os debates sobre a histéria da arte e o ndo-saber que
nos impdem as imagens remetem justamente aos processos, as redes intricadas entre cultura, memoria, fantasia e
imaginac¢do, constituidas por sujeitos em interacio, e das quais as obras sio como uma fina e permeivel

membrana, a camada que as recobre em disposicdo visivel.
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