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Introdugio

O TRABALHO FEITO A MAO E UMA MODALIDADE DE PRODUCAO QUE ACOMPANHA O PERCURSO DA PROPRIA SOCIEDADE,
baseando-se na necessidade de produzir e modificar utensilios, objetos e ferramentas. Seguiu por anos como a principal forma
de producio da sociedade, no entanto, o fortalecimento de métodos produtivos industriais levou a defasagem do trabalhador
artesdo, ja que este ndo fabricava artefatos na mesma velocidade e qualidade reprodutiva das méaquinas.

Ao discutir sobre o oficio artesio, Richard Sennett® introduz o artifice, trabalhador que, nio importando o campo de
atuacio, visa um resultado bem-feito e realizado adequadamente. A génese deste trabalho estaria no desenvolvimento
progressivo das habilidades técnicas, lidando com obsticulos e particularidades referentes a este percurso, a utilizacdo de
materiais e o respeito a no¢des de autoridade e hierarquia — especialmente em vista a relacdes como a de mestre e aprendiz.
Por considerar a trajetdria necesséria para o desenvolvimento da técnica, além de preservar um ritmo de trabalho que respeita
os limites do corpo e do material, temos como intrinseco ao trabalho manual um tempo de producio natural e humano. Esta
temporalidade estd associada a necessidade da contemplacio, indo de encontro aos ideais produtivos adotados na conjuntura
pos-industrial'~ ou informatica — contemporanea, que preza pela estandardizacio, consumo de acumulagio e rapidez nas relagdes.

Byung-Chul Han® e Jonathan Crary® dialogam ao colocar a sociedade atual em um cenério produtivo onde necessidades
como o tempo livre, 0 sono e a contemplagdo sdo vistos como secunddrios. Han destaca, ainda, uma caracteristica dominante
da vida contemporanea, a pessoa ou atividade “multitarefas”. Neste processo, entra-se em contato com cada vez mais informacoes
e ocupagdes, que sio realizadas a0 mesmo tempo e sem atencio profunda.

Aolongo da histéria da arte e do design no século XX, movimentos de contracultura surgiram como oposi¢do as mecanicas
produtivas estabelecidas pelo sistema vigente — especialmente a produg¢do em série, racionalizacio e falta de individualidade
dos objetos, relacionados aos ideais modernos. Como forma de resisténcia a estas praticas, prezava-se pela autonomia e
particularizacdo no ato de fabricar.

Sugerimos que, de maneira semelhante, o contexto da sociedade contemporanea fez surgir o desejo por ocupacdes que
valorizem o tempo, a experiéncia em si, a contemplacdo e o fazer autonomo. O trabalho feito 2 mio é grande representante
deste ideal que, aliado a questdo da liberdade de producio, fez surgir movimentos como o “faca vocé mesmo”, traducio da

sigla diy’- do it yourself.
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O “faca vocé mesmo” teve seu inicio marcado em 1912, como alternativa para reparos e trabalhos domésticos; no entanto,
o termo s6 passou a ganhar forca a partir da década de 1970, com a expansio do movimento punk, que propunha autonomia
quanto a criacdo, modificacio e conserto de objetos, além do aprendizado de oficios relacionados. Ademais, o movimento
buscava dialogar com questdes sociopoliticas, relativas ao consumo, a arte; e incentivava a¢des, praticas e producdes coletivas.

A dinamica tecnolégica e informacional da sociedade em rede7, favoreceu a criacio de espacos de compartilhamento de
experiéncias, técnicas, ferramentas e servicos. Assim, a comunicacio em midias, aliada ao aumento dos ambientes virtuais e
redes sociais no cotidiano das pessoas permitiu a difusio de técnicas manuais e praticas autobnomas nas redes sociais, sendo
notavel a diversidade de contetdos compartilhados que envolvem o “faca vocé mesmo”. Este fluxo pode refletir uma busca
por atividades que permitam o contato direto com os processos de cria¢do, através de tutoriais, relatos dos produtores e dicas
de manuseio dos materiais e de ferramentas. Os contetiddos compartilhados revelam as possibilidades do fazer e o como
produzir algo, criando novas légicas de consumo.

Nos campos das artes e do design, as redes sociais sdo, para os produtores, espacos de divulgacio de seus projetos e de
compartilhamento dos percursos de criacdo. Por meio de relatos do processo, conversas sobre os trabalhos e discussdes sobre o
campo em que atuam, surgem novas formas de se relacionar com o publico e consumidores. Para os interessados nos assuntos
tratados, sdo diversos os materiais de teor informativo disponibilizados sobre essas produgdes.

Neste trabalho, buscamos investigar como se deu, na ultima década, a populariza¢io de ideais de autonomia, manualidade
e “faca vocé mesmo”, especialmente considerando as producdes contemporineas de artes manuais, design e suas relacdes.
Assim, nos atentamos ao papel das tecnologias e da sociedade em rede na consolida¢io de vinculos entre produtores e
consumidores do conteudo compartilhado. Estes consumidores, em si, podem se tornar novos produtores ao colocarem em
prética as informacdes, técnicas e conhecimentos adquiridos. Buscamos, também, verificar o processo de criacio manual
atrelado ao compartilhamento em rede, trabalhando com a ideia do “faca vocé mesmo” como incitador de uma producio local
e de nicho. Aliada a ideais de autonomia e um tempo natural de fabricac¢do, estd a questido de uma maior consciéncia no ato
do consumo e fortalecimento da economia criativa.

Para investigar os questionamentos levantados, utilizou-se o aporte bibliografico sobre artesanato, artes, design, o fazer
manual, processos de criacdo, além da cultura das redes e dindmicas informacionais na sociedade contemporanea. O
mapeamento das producdes, aliada a coleta e andlise de dados, visa trazer informagdes sobre a popularizacio das praticas
artesanais e do “faca vocé mesmo” ligados a arte e ao design na sociedade em rede.

Trouxemos, ainda, casos de produtores e coletivos brasileiros que, atualmente, dentro do campo das artes visuais, artes
téxteis e design editorial, exemplificam as iniciativas e procedimentos que sio compartilhados nas plataformas digitais. Os
documentos publicos destes autores, como videos dos processos, relatos e tutoriais, ainda que possuam caréter retrospectivo®,
sugerem a intencdo de divulgar o processo como forma de expor o trabalho em si, podendo resultar em novas formas de se

relacionar com o publico e consumidores.

Trabalho artesanal e tempo de produgiio

O artesanato, de maneira geral, ¢ uma modalidade produtiva cujas caracteristicas variam em diversas culturas e paises,
e as diferentes visdes quanto ao oficio sdo influenciadas por como se deu e progrediu o processo de industrializaco nestas
diferentes localidades. Segundo Borges’, em paises como a Itilia e o Japdo, o trabalho artesanal serviu como modelo base para o

industrial. Em outro caso, no Brasil, houve a ruptura com o feito 2 mio, pois era visto como heranca do subdesenvolvimento

7 CASTELLS, M. A sociedade em rede. Sio Paulo: Paz e Terra, 2016.
¥ SALLES, C. Critica genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de criagao. So Paulo: EDUC, 2008.
? BORGES, A. Design + Artesanato: o caminho brasileiro. Sio Paulo: Terceiro Nome, 2011.

129
Criagio em rede: entrelagamentos entre processos manuais de criacdo, “faca vocé mesmo” e compartilhamento em plataformas digitais



Manuscritica § n. 44 « 2021 Atelié

revista de critica genética

que supostamente viria a ser superado com a industrializacio e o trabalho mecanizado. A autora comenta, ainda, que na América
Latina a producio artesanal é atrelada a comunidade, onde os saberes e técnicas sio repassados entre geracoes.

A figura do produtor artesanal, notadamente, é dotada de habilidade e empenho corporal, jd que a capacitacio do trabalho
é adquirida ao longo do tempo e implica um esforco pessoal. Hd a relacio entre o pensamento critico e a técnica para o uso
das mios e ferramentas adjacentes, e, neste sentido, Sennett coloca que “todo artifice sustenta um didlogo entre praticas
concretas e ideias”"”.

Ainda segundo o autor, o trabalho feito 2 mao traz recompensas emocionais aquele que o realiza, deixando de ser visto
como uma atividade mecénica. Primeiramente, estaria o orgulho em se empenhar para realizar algo satisfatdrio;
segundamente, a importincia em ver o fruto do trabalho de maneira concreta, tangivel.

Outra fonte de satisfacdo seria a lentiddo do trabalho artesanal, a qual permite a consolidacio da pritica e desenvolvimento
das habilidades do produtor. Esta temporalidade propicia, além disto, o exercicio da imaginacio, contemplacio e reflexio''-
algo que ndo é possivel em processos de fabricacdo que prezam pela rapidez e eficiéncia dos resultados.

Para Byung-Chul-Han, a natureza da cultura humana deriva do permitir-se tempo, atenc¢io profunda e contemplacio. Nesta
questio, estaria o desenvolvimento de campos como a arte e a filosofia. No entanto, prevalece na sociedade contemporinea o
emprego da modalidade de atencio a qual o autor chama “hiperatencio”'?, caracterizada pelo foco em multiplas atividades,
informacdes e priticas. De fato, é perceptivel a difusdo de ideais como a produtividade continua, o trabalho ininterrupto e o
consumo exacerbado, resultando no que Crary chama de ambiente 24/7. O padrio 24/7 é caracterizado pelo estimulo 2
publicidade e profusio de imagens, além da indiferenca as necessidades humanas, como o sono, a prote¢io ou mesmo o lazer. E,
segundo o autor, um modelo de desempenho maquinico que exige um alto custo humano.

Diante deste contexto, a adocdo de préticas que envolvam a lentidio e o desempenho progressivo representa a fuga ao
excesso de estimulos e a autoexploracdo. A temporalidade poética do trabalho artesanal e a possibilidade de realizar algo com
as proprias mios sdo contrapontos a impessoalidade do produto industrial massificado e a ideia de uma sociedade multitarefas.
Borges'® coloca que, ao contrério do que se pensava, a chegada da sociedade tecnolégica ndo implicou no desaparecimento do

trabalho artesanal. Parece, na verdade, exacerbar os valores humanos relacionados ao fazer manual e a singularidade dos objetos.
0 faga vock mesmo” e apopularizagio de uwm fazer manual autbnomo

O termo do it yourself (do inglés, “faca vocé mesmo”) surgiu em 1912, em um artigo sobre decoragio na revista americana
Suburban Life. O texto, que tratava especificamente sobre papéis de parede, propunha que os leitores aprendessem a manusear
o material e criar solucdes domésticas que chegassem a resultados desejados, sem a necessidade de um profissional da area '*.
Por volta de 1914 a 1945, o “faca vocé mesmo” foi utilizado como uma maneira de se referir aos modos de fazer auténomos e
de baixo custo, que permitiam reparos domésticos e utilitarios. Apesar disso, ndo era amplamente difundido nem considerado
um movimento significativo.

Em meados de 1970, surgiu o movimento punk e, com ele, uma nova cultura urbana. Associado a consciéncia reflexiva

que emergiu nos anos 1960, assim como a insatisfacdo com ideais estéticos e produtivos que derivam da racionalidade

moderna; o movimento se ocupava de questdes sociopoliticas, propondo acdes pautadas em esforcos coletivos, praticas sociais

10 SENNET. Op. cit., 2008, p. 20.

" Ibidem, 328.

2 HaAN. C. Op. cit., 2015.

'3 BORGES. Op. cit., 2011, p. 203-204.

" HARRS, R. Building a Market: The Rise of the Home Improvement Industry, 1914-1960. Historical Studies of Urban
America. Chicago: University of Chicago Press, 2012.
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alternativas e o trabalho auténomo. O fazer com as mios, antes considerado uma ferramenta pratica, passou a ser utilizado
também como proposta politica de criacio, autonomia e cooperacio. Por meio disto, o “faga vocé mesmo” foi associado como
um dos pilares do movimento, ganhando forma e passando a criar novos significados para determinados modos de producio.

Para além dos reparos e da criaco de alternativas utilitirias, o movimento punk incorporou a ideia do fazer com as préprias
maos em outras esferas de criacdo, como na producio grafica, editorial e artistica. A manualidade se deu como um caminho
autonomo para o desenvolvimento de materiais impressos, sendo uma ferramenta acessivel, independente e que permitia a
difusdo dos ideais do movimento. Cartazes e fanzines possuiam uma linguagem grafica propria dos materiais e técnicas utilizadas
—— a colagem, fotocdpia, reticula e stencil, entre outros, que foram gravados no imaginario popular como caracteristicos da
cultura visual punk.

Ainda assim, a valorizacio do fazer manual nio se deu apenas no movimento punk e no “faca vocé mesmo”. Outras
manifestacdes pds-modernistas coexistiam a época, compartilhando da mesma necessidade por mudancas socioculturais. No
design pés-moderno, tanto de objetos graficos quanto de mobilidrio, apresentava-se um elogio a diversidade e experimentacio
com cores e texturas'’. Especialmente no campo gréfico, por meio da mistura entre técnicas manuais — como o desenho, o
recorte e a colagem - e a fotografia, o fotolito e a reticula, criavam-se composic¢des hibridas.

Da mesma maneira, nas artes visuais, houve a ressignificacio de praticas manuais por determinadas artistas feministas,
que propunham o uso de técnicas artesanais téxteis visando questionar os padrdes da época. O bordado, a costura, o croché e outros
oficios considerados femininos e de ambito doméstico foram usados para reivindicar espacos e fortalecer a arte feita por mulheres.

Seguindo esta corrente, ainda nos anos 1970, o cendrio brasileiro presenciou o crescimento e valorizacio das praticas
manuais associadas as tradi¢des artesanais e populares da cultura do pais, principalmente as praticas téxteis. Esses artistas
buscavam, através desta maneira de produzir, contestar e questionar os modelos de fabricacio vigentes — da industrializacdo
e falta de individualizago. Ademais, a revalorizacio do artesanato por tais artistas também estava relacionada ao prazer de fazer'®.

Trazendo um contexto social contemporineo, especialmente a partir dos anos 2010, o fazer manual se encontra
relacionado a necessidades pessoais do tempo e da contemplacio, o que escapa de no¢des como o trabalho continuo ou mesmo
a emergéncia cotidiana. Assim como em sua populariza¢io nos anos 1970, a busca por autonomia também ¢é ligada a este
movimento de retorno das artes manuais, no contexto tecnolédgico atual. Representa o desejo de escolher o que fazer e como
fazer, adaptado para dindmicas socioculturais contemporaneas, que sio marcadas pela grande presenca de ambientes digitais
no dia a dia das pessoas. Segundo Cardoso'’, a comunicacio na atualidade alcanca consideravel padrio de instantaneidade, e
h4 a possibilidade de realizar rdpidas transi¢cdes entre o material e o imaterial. Este cendrio, aliado aos ambientes virtuais,

torna favoravel a propagacio do “faca vocé mesmo” e das ideias atreladas ao movimento.

Redes sociais, compartilhamento e conswmo

Para pensar nas redes sociais digitais, partimos da reflexdo sobre a palavra redes que, associada ao corpo humano, foi
e . .. . 18
utilizada ao longo dos anos em diversos contextos e campos como a medicina e a tecelagem. Pierre Musso ° aponta que o

termo se tornou um conceito a partir do século XIX, quando deixou de ser associado ao corpo e passou a ser visto como um

!> MEGGS, P. B. Histéria do design grafico: Philip B. Meggs e Alston W. Purvis. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

' BAHIA, A. B. Bordaduras na Arte contemporinea brasileira: Edith Derdyk, Lia

Menna Barreto e Leonilson. Artigo de conclusio de curso de especializacio, Linguagem Pléstica Contemporanea/UDESC.
Florianépolis: Periscope Magazine, 2002.

7 CARDOSO, R. Design para um Mundo Complexo. Sio Paulo: Ubu, 2017.

¥ Musso, P. A filosofia da rede. In: PARENTE, André (Org.). Tramas da Rede. Novas dimensdes filos6ficas, estéticas e politicas
da comunicacio. Porto Alegre: Sulina, 2004. p.17-38.
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"artefato técnico"'’, pensado em sua relacio com o espago e sendo capaz de entrelagar questdes. Assim, propde que as redes
podem ser criadas, construidas e redimensionadas.

Nos anos 1970, com a origem da sociedade da informacio, onde os individuos passam a estar conectados de forma
horizontal e em rede, estes conceitos ganham novos horizontes. Atualmente, pensar em redes é pensar em um ambiente de
interconexdes, que propde experiéncias de interacio e relacdes”’. Dessa forma, dialogando com as tecnologias da informacao,
torna-se possivel criar ambientes de compartilhamento e experimentacio através das ferramentas digitais.

A construcio de relagoes e difusio de informagdes por meio da sociedade em rede possibilitou que formas de criar
coletivamente, como o “faca vocé mesmo”, alcancassem novos publicos. Sao cada vez mais pessoas que consomem e produzem
conteudos relacionados a essas praticas, incentivando e promovendo acdes pautadas na ideia de ensinar e aprender a fazer.

Nas redes sociais digitais é possivel encontrar diversos contetidos relacionados aos processos manuais de criacio e
artesanato. A plataforma Instagram concentra quase 70 milhdes de postagens que utilizam a hashtag’' ‘diy’, mais de 25 milhoes
de contetidos com a hashiag ‘craft’ (do inglés, artesanato), e mais de 15 milhdes utilizam o termo ‘artesanaio??. Esses materiais sdo
disponibilizados online através de videos, fotos, textos informativos, relatos e experiéncias.

No Youtube, o contetdo sobre “faca vocé mesmo” possui, em sua maioria, o formato de videos-tutoriais. Os temas sio
diversos e compreendem virios niveis de habilidades, desde dicas basicas e sobre como iniciar as préticas, até os que exigem
certo conhecimento dos usudrios. Neles, é possivel aprender e aprimorar técnicas através de passo-a-passos, conhecer
materiais e entrar em contato com processos e produtores.

Similarmente, no Facebook, indmeros grupos dialogam sobre artesanato e “faca vocé mesmo”. Nesses espacos, os usudrios
compartilham informacdes e dicas, interagindo com os outros membros da comunidade. Também podemos observar diversos
grupos intitulados ‘Compre de quem faz, onde pessoas tanto procuram por produtos feitos artesanalmente, quanto
compartilham seus trabalhos feitos de forma manual, personalizada e em pequenas quantidades. Desta forma, é possivel
perceber que, muitas vezes, a necessidade de aprender a fazer vem acompanhada por questdes emergentes como o consumo
consciente e a preocupacio e/ou vontade de saber como as coisas sio feitas.

Neste cendrio, é fortalecida a ideia de economia criativa, um conceito que surgiu no final dos anos 1990 e se refere a
comercializacdo de bens e servigos baseados na atividade criativa, habilidade e técnica. Miguez, coloca que sio “produtos que
incorporam propriedade intelectual e abarcam do artesanato tradicional as complexas cadeias produtivas das industrias
culturais™, ultrapassando o campo da cultura e se relacionando a outras 4reas, como a economia. Os objetos criados dentro
deste contexto da economia criativa sdo resultados do trabalho manual e intelectual, demonstrando a habilidade técnica de
seus produtores.

Lipovetsky e Serroy** comentam que, no estégio atual das relacdes socioeconomicas, busca-se cada vez mais um consumo
cujo fim seja a construcdo pessoal, e nio a compra em si. H4 a necessidade de experiéncias agradéiveis, afetivas e
enriquecedoras, atribuindo sentido ao ato da compra. No impeto de uma busca por um consumo consciente e que traga
significado, podemos citar o apoio a esta economia criativa, produtos locais e pequenos produtores. Em suma, hd a

recompensa emocional e satisfacio pessoal em apoiar ideais como o da prépria autonomia, ou a defesa de causas sociais por

1 Ibidem, 2004. p. 22

20 SALLES, C. Redes da criacio: construcio da obra de arte. Vinhedo: Ed.Horizonte, 2006.

2 Hashtags sio palavras-chaves utilizadas para identificar e direcionar acesso aos conteddos disponibilizados nas redes sociais.
22 Dados retirados do Instagram. Data de acesso: 19/06/2021.

23 MiGUEZ, P. Economia criativa: uma discussio preliminar. In: NUSSBAUMER, Gisele (Org.). Teorias e politicas da
cultura: visdes multidisciplinares. Salvador: EDUFBA, 2007. p. 96-97

24 LIPOVETSKY, G.; SERROY, J. A estetizacio do mundo: Viver na era do capitalismo artista. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2015.
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meio destes produtos — como o feminismo, direitos LGBTQIA+, diversidade racial e a promocio da leitura.

A partir das possibilidades apontadas, compreendemos que o uso das redes favorece o consumidor destes conteddos e
possibilita, para aqueles que produzem, maior alcance e novos caminhos para a criacdo. Por esse motivo, o compartilhamento
de processos de criacio nas redes sociais vem se tornando uma pratica frequente de artistas e designers que buscam utilizar o

potencial dessas plataformas para criar ambientes dialégicos e colaborativos.

Processos de criagdo manual compartilhados em rede

Diante de um cendrio onde artistas e designers se habituaram a divulgar seus trabalhos em plataformas digitais, é cada vez
mais presente o compartilhamento dos bastidores da criacio, tornando acessiveis os percursos do processo criativo. A
exposicio de fotografias, anotacdes, rascunhos ou mesmo relatos posteriores reforca a visio do artista em relacdo ao préprio
trabalho e suas intencdes — Salles coloca que, a partir do estudo dos chamados “documentos de processo”’, é possivel conhecer
o ponto de vista do autor, como ele se relaciona com o mundo e como pretende construir sua obra. Ao compartilhar esses
processos, tornam-se evidentes questdes como as dificuldades com o material, escolhas necessarias para o projeto e decisdes
que levaram o objeto a um estado em que o produtor o considera “apresentével” ao ptblico. Esta dinamica pode aproximar o produtor
do préprio consumidor e, em alguns casos, confirmar a posi¢do daquela criacio dentro de estéticas especificas, ideais ou movimentos.

Aqui, entendemos os processos de criacdio como sistemas complexos, em constante mudanca, que agregam em si
contextos especificos de cada época. Dessa forma, as tecnologias e as midias sociais sdo incorporadas por artistas e designers,
possibilitando que seus processos sejam amplamente compartilhados e acessados por mais pessoas. Através dessas ferramentas
digitais, hd também o aumento das interacdes, responsdveis por criar caminhos e possibilidades que mantém as redes em
expansio continua’®.

Alexandre Heberte, artista teceldo, é um exemplo de didlogo entre processos de criacdo manual e as redes. O artista dispoe
de uma producio de tecelagem diversa e que atravessa diversos campos, como as artes, o design e a moda, possuindo a
experimentacdo como uma caracteristica marcante. Além do tradicional tear de pente lico, utiliza araras de metal, papelio,
chassis, paredes para criar seus tecidos e tramas feitos a mio e incorpora em seus trabalhos materiais incomuns na tecelagem —
como fios, arame e objetos que seriam descartados.

Ledo e Salles’” colocam que ha um crescente interesse por processos de criacio. Para as autoras, esses documentos de
processos oferecem grande potencial de estudo tanto aos artistas, que fazem descobertas a partir dos proprios processos,
quanto para os interessados nesses trabalhos. A curiosidade que esses produtos despertam aliada ao compartilhamento nas redes
permite que as pessoas tenham acesso a como esses trabalhos s3o executados.

Desde que comecou a tecer, Alexandre documenta seu processo criativo em plataformas e ferramentas digitais. No blog,
Peixes em Peixes, registrou seus trabalhos através de fotos detalhadas e textos informativos sobre as pecas que criou entre os anos
de 2009 e 2020. Na plataforma Youtube??, o canal de Alexandre, que conta com mais de quatrocentas e trinta mil visualizacoes
totais, retine videos do artista tecendo nos diversos suportes, divulgacio de projetos e exposicdes, além de registros das lives?’

realizadas por ele. No Instagram, podemos encontrar fotos das obras, dos processos, conteido sobre suas exposicdes, oficinas e

25 SALLES. Op. cit., 2008, p. 108
26 SALLES, Op. cit., 2006.
7 LEAO, L; SALLES, C. A pesquisa em processos de criacdo nas midias: trés perspectivas. Rio de Janeiro. ANPAP,

Congresso da Associacio Nacional dos pesquisadores em artes plasticas, 2011.
28 Disponivel em: <youtube.com/c/AlexandreHeberte>. Acesso em: 22/06/2021.
29 Videos realizados ao vivo pela plataforma.
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aulas. Seu perfil pessoal®® e pagina®' no Facebook funcionam como um arquivo de processos, em que é possivel encontrar, nos
mais de cento e sessenta dlbuns de fotos, trabalhos desenvolvidos desde 2009.

Alinhado as questdes que envolvem o imagindrio da tecelagem e do fazer artesanal, Alexandre reforca em sua atuaco a
importancia de espacos coletivos e de compartilhamento de saberes. A principio, essa atuacio se dava majoritariamente de
forma presencial, através de cursos e aulas onde ensinava suas técnicas. O ensinar e o aprender sio palavras chaves das
producdes artesanais e, a partir dessa ideia, as redes possibilitam também que essa pratica se expanda. As redes sociais do
artista s3o, mais do que um espaco para compartilhar, um ambiente de interacio e troca constante. Através dos videos e lives realizados

nas plataformas, Alexandre registra seus processos, dialoga sobre suas praticas, tira dividas e ensina a tecer (Fig, 1).

Trama no Chassis com ¢ Trama no chassis parte 1 : Tearde papelao

Alexandre Heberte 141 visualizages * ha 2 meses 130 visualizagdes * ha 2 meses 129 visualizagdes * ha 2 meses

62 visualizagdes * ha 2 meses

Trama de domingo com ¢ Trama natela com Montagem do urdume com ¢ Trama em Orbita com
Alexandre Heberte Alexandre Heberte Alaxandre Heberte Alaxandre Heberte
106 visualizagdes * ha 3 meses 117 visualizagdes * ha 3 meses 258 visualizagdes * hd 3 meses 99 visualizagdes * ha 4 meses

Figura 1. Captura de tela da lista de videos do canal no YouTube de Alexandre Heberte, 2021.32

Além de artistas-artesdos, no ambiente das redes sociais podemos encontrar grupos e coletivos que fomentam a pratica
manual compartilhada, utilizando estas plataformas para promover didlogos sobre o fazer a mio. Dentre estes grupos, destaca-
se o Clube do Bordado, iniciativa criada em 2013 por 6 mulheres que iniciaram sua atuacdo nas redes compartilhando seus
proprios trabalhos e experiéncias com o bordado. Ultrapassando a ideia de um conhecimento técnico, o projeto objetiva a
valorizacdo e ressignificacio da pratica manual do bordado através de um trabalho que dialoga com questdes contemporaneas,
como o feminismo e o consumo consciente.

Em 2016, para além dos projetos pessoais desenvolvidos pelas autoras, o coletivo passou a criar e publicar contetdos em
um canal do Youtube33 (Fig. 2), que atualmente conta com quase duzentos mil inscritos e mais de sete milhdes de visualizacdes
totais. No canal, hd videos tutoriais onde ensinam passo-a-passos, videos sobre indica¢do de materiais e onde conversam sobre
assuntos diversos, que atravessam as questdes levantadas pelo grupo. No Instagram’*, possuem mais de duzentos e trinta mil

seguidores e compartilham fotos e videos dos processos, projetos finalizados, textos informativos, além de repostarem

39 Disponivel em: <facebook.com/alexandre.heberte> Acesso em: 22/06/2021.

31 Disponivel em: <facebook.com/aleheberte>. Acesso em: 22/06/2021.

32 Disponivel em: <youtube.com/c/AlexandreHeberte/videos>. Acesso em: 22/06/2021.
33 Disponivel em <youtube.com/c/ClubedoBordado>. Acesso em: 25/06/2021.

34 Disponivel em <instagram.com/clubedobordados>. Acesso em: 25/06/2021.
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resultados e relatos dos trabalhos de quem acompanha o grupo.
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APRENDA A USAR : COMO BORDAR ESTRELAS - : QUER APRENDERPINTURA : Boas Vindas ao CURSO :
BASTIDOR DE BORDADO 3 maneiras DE AGULHA? PINTURA DE AGULHA.:...
1,6 mil visualizagdes * ha 2 dias 2,8 mil visualizagdes * 2,1 mil visualizagdes * 6,7 mil visualizagoes *
hé 1 semana hé 2 semanas Transmitido ha 2 semanas

BORDETE
Clube, eu quero trabalhar
om bordado!

5 DICAS PARA : BORDADO COM LA #108 : PATCH BORDADO #107

EMPREENDER NO... 7 mil visualizagées * hd 1 més 7,8 mil visualizagoes * de Trish Burr
4,9 mil visualizagdes * hd 1 més hé 2 meses 6,7 mil visualizacdes *

ha 2 meses

Figura 2. Captura de tela da lista de videos do canal no YouTube do Clube do Bordado, 2021. 3

Para o Clube do Bordado, a iniciativa de compartilhar contetidos que ensinam e estimulam as pessoas a produzirem seus

proprios trabalhos é uma forma de “empoderar por meio do fazer com as maos”*

incentivando, também, a questio do
empreendedorismo feminino. Por meio dos contetidos disponibilizados nas redes sociais, visam estimular a autonomia daqueles
que assistem os videos-tutoriais e acompanham os processos do grupo, para que estes consumidores possam se tornar produtores
e, até, comercializar os frutos do trabalho.

Quanto a questio da escolha de como produzir, podemos colocar que, no cendrio editorial contemporaneo, as producdes
independentes representam a busca por estes processos autdnomos, seguindo os rastros das zines dos anos 1970. Estas editoras
costumam se distanciar das dindmicas do mercado tradicional e, embora nio desconsiderem questdes mercantis, como o lucro,
seu capital social esta centrado na producio de edi¢des primorosas, tanto no dambito estético quanto no contetdo. Busca-se a
liberdade de escolha sobre o que publicar, meios de divulgacdo e tamanho das tiragens.

Na cena independente, é possivel observar o processo que Muniz Jr.*” se refere como “reabilitacio do impresso”*, o
restabelecimento da cultura do impresso por meio da manualidade — a impressido com tipos mdveis, encadernacio artesanal e
serigrafia —, visando exacerbar a materialidade do papel.

Ainda que haja a defesa da midia fisica e do artesanal como um modo de fazer, é comum que estes produtores encarem o
ambiente virtual tal qual uma ferramenta para divulgacio de seus modos de criacio, especialmente os que envolvem a

manualidade. Podemos indicar que a demonstracio de como se d4 um processo feito a mio agrega valor ao objeto, pois refor¢a

a ideia de que alguém dispos atencdo e trabalho aquela construcdo. Neste sentido, é de grande vantagem para estas editoras

3° Disponivel em: <youtube.com/c/ClubedoBordado/videos>. Acesso em: 25/06/2021.

36 CLUBE DO BORDADO. Sobre o Clube do Bordado. Disponivel em <oclubedobordado.com.br/>. Acesso em: 20/06/2021.
7 MUNIZ]R., J. S. Girafas e bonsais: editores “independentes” na Argentina e no Brasil (1991-2015). 335f. Tese (doutorado em
Sociologia) Orientador: Sergio Miceli Pessoa de Barros. Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016.

%% Ibidem, 2016, p. 197.
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documentar as etapas de fabricacio de seus impressos, relatar e divulgar este processo.

No caso da Polvilho Edi¢des (MG), a editora foi criada em 2012 por Ana Rocha, artista visual que escreve, edita e cria o
projeto grafico dos impressos. Busca-se seguir a linha editorial da publicacio afetiva, artesanal e autoral, visando o
desenvolvimento criativo da autora-editora. E um exemplo fortalecedor da ideia de autonomia, j4 que uma mesma pessoa
realiza todas as atividades referentes a publicacio e a distribuico.

Em ambiente virtual, a Polvilho costuma ser ativa na plataforma Instagram®, onde sio compartilhados detalhes do
processo, o andamento dos pedidos e novidades sobre a editora. Também sao realizadas lives, geralmente a ocasido de feiras
de publicacdes ou lancamento de impressos, iniciativas que favorecem o relacionamento com o publico. As postagens
costumam exibir e explorar a materialidade da publicacio e as texturas do impresso.

Alguns dos compartilhamentos dizem respeito ao livro Jardim do Seu Neca, cuja primeira edicio saiu em 2014 e foi
reeditado em 2020. Dentre as imagens divulgadas, o registro das plantas que inspiraram a autora e viriam a basear as

ilustracdes da publicacio (Fig. 3).

%’ Disponivel em: <instagram.com/polvilho_edicoes>. Acesso em: 19/06/2021.
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Figura 3. Captura de tela de post no Instagram onde se compartilha o material original que inspirou as ilustracdes de capa de Jardim do Seu

Neca, 2021,

Ainda assim, o compartilhamento do processo criativo ocorre de forma mais ostensiva no site da editora*', onde existem

espacos dedicados a sua histéria, motes, apari¢des na midia (impressa e digital) e, finalmente, a loja contendo impressos e

objetos graficos adjacentes. No ambiente de compra, dispdem-se as habituais imagens dos produtos, descri¢io técnica e textos

sobre o processo de fabrica¢io, a motivacdo para a criacdo e outros. O que nos chama a atencio é que, para determinados

impressos — como a primeira edi¢do de Jardim do Seu Neca —, hd também a extensa divulgaco da concepcio, impressdo e construcio

fisica do livro, processos retratados em imagens (Figs. 4, 5 € 6).

“0 Disponivel em: <instagram.com/p/CMpbgpznLsO>. Acesso em: 19/06/2021.

4 Disponivel em: <polvilhoedicoes.com>. Acesso em: 19/06/2021.
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em processo

Anterior Proximo » Por polvilhoedicoes 6 de outubro de 2014  inventario botanico afetivo, jardim do seu neca

jardim do seu neca - inventario botanico afetivo, da artista-coletora ana rocha, floriu no fim do inverno de
2014, em belo horizonte (mg). os livros foram impressos na serigrafia sieiros e encadernados na frente e verso.

Figura 4, 5 e 6. Captura de tela e detalhes do processo de impressdo e

encadernacio artesanal de Jardim do Seu Neca, divulgados no site da editora.*?

Adicionando ao fato de que a autora-editora, Ana Rocha, costuma falar abertamente sobre seu processo, por meio de
relatos e entrevistas*’ em que explora suas motivacoes para o ato de publicar; podemos perceber que as redes e ambientes

digitais ampliam as possibilidades de criacio, exposicio de seus produtos e difusido do ideal da edicdo independente.

Consideragdes finais

A partir dos casos apresentados, pudemos observar que o compartilhamento do fazer manual em plataformas digitais,
como redes sociais, sites e blogs, fornece aos produtores novas mecanicas de atuacio, distribuicio do trabalho e formacio de
vinculos com seus apoiadores-consumidores. Em campos distintos da producao artistica e do design, o “faca vocé mesmo”
representa a possibilidade de um fazer com atencio, auténomo e que, além disso, se conecta a questdes emergentes

contemporaneas, como a igualdade de género, o consumo ecologicamente aceitdvel e a individualizacio dos produtos e experiéncias.

“2 Disponivel em: <polvilhoedicoes.com/2014/10/06/em-processo-2>. Acesso em: 19/06/2021.

*3 Ver mais em: Na Midia - Polvilho Edicoes. Disponivel em: <polvilhoedicoes.com/na-midia>. Acesso em: 19/06/2021.
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Os exemplos se conectam a medida em que estes produtores parecem prezar pela escolha de como utilizar os materiais,
como distribuir seus trabalhos e as possibilidades do compartilhamento em rede. Certamente, a proximidade que advém do
ambiente virtual permite o desenvolvimento de relacdes humanas entre produtores e consumidores que, por meio da
divulgacao de minducias dos projetos e da criacdo em si, podem se sentir como parte daquele processo.

Segundo Salles, “No estudo do processo de criagio, ao apreender o surgimento e o desenvolvimento dos objetos artisticos,

”41. A medida em que propomos a

o pesquisador também participa da obra e surge, assim, um novo modo de apreender a arte
investigacdo de processo dos exemplos que figuram neste trabalho, ainda que este estudo seja relativo a fatos passados, é
possivel compreender os procedimentos adotados por estes produtores ao longo do desenvolvimento de seus projetos, assim
como as caracteristicas destes processos que sdo compartilhadas em rede.

Até certo ponto, a autonomia é algo intrinseco a este modo-fazer. Embora o termo “diy” ou “faca vocé mesmo” nio seja
diretamente citado por estes artistas e produtores, nio hd davidas de que as praticas aqui colocadas remetem, invariavelmente,
aos ideais do movimento. A formacio de espacos de compartilhamento, ambientes e praticas coletivas e o didlogo com
questdes contemporaneas remonta o cendrio que se popularizou nos anos 1970. Reforcamos, entdo, o carater social do
movimento que, atualmente, visa o fazer com as maos em esferas da criacio que permitem a lentidio do trabalho e a busca
por um tempo nio relacionado 4 emergéncia cotidiana ou no¢des de trabalho continuo.

O fortalecimento desta economia criativa, baseada no trabalho criativo e intelectual, corresponde a atribuicio de
significado aos produtos que advém do esforco pessoal e trabalho manual daquele que o produz. Logo, reforcamos o papel das
redes sociais e ambientes virtuais como agregadores de pessoas e interesses, permitindo que os agentes da cena interajam e
troquem experiéncias apesar de possiveis distancias fisicas.

Apesar do cariter analégico dos trabalhos manuais, que ndo necessariamente dependem dessas tecnologias para existir,
essas producdes sdo inevitavelmente atravessadas pelos processos digitais que permitem a expansdo de suas atuacdes; e a
construcdo de um extenso arquivo de documentos de processo por meio dos diversos formatos digitais e plataformas de

compartilhamento em rede.
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