ELEMENTOS PARA UMA TEORIA
DA CRIAGAO LITERARIA
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1. A LICAO DE FREUD

Sabemos gue Freud estimava bastante os artistag € os romancis-
tas e lhes atribuia um corhecimento da alma humana superior ao dos
outros mortais. Havia uma transferencia de Freud para a literatu-
ra, entre Freud e a arte, -que podemos questionar. £ como se Freud
achasse que o saber do Inconsclente, esse saber nac sabido,decor-
resse nao so da fala do analisando, mas tambem da obra artfstica.
Anallsando os escritos de Freud relativos a arte, Paul Ricoeur

conclufa : "A ligagao entre a técnica da obra de arte e a produgao .

de um efeito de prazer constitui o fio condutor, pode-se dizer o
fio de rigor da estética analftlca Pcderiamcs repartir os ensaios
estéticos (de Freud) segundo seu grau de fidelldade ao modelo de
interpretagao de O Chiste. 0 Moise: de ‘Miquel - -Angelo seria o exem-
plo-mor do primeiro grupo, Uma Lembranga de Infancia de Leonardo

da ¥inci o do segundo grgpo k| (1) Enqqanto em 0 Moises [Ereud se

preocupa com a ligacdo entre a maneira pela qual o escultor trans-
mite uma emogao psiquica violenta ao espectador, insistinde na
tecnica usada, em Uma Lembranca ele tenta discernir, entre outros
elementos, porque o espectador esta tio catlvado pelo sorriso de
Mona Lisa e de Santa Ana. Mas, curiosamente, enquanto a analise
tecnlca da: estatua o leva a uma leftura cultural da obra, o des-
tringamento do porque do efelto do sorriso o conduz as pulsoes do
artista (investijacac intelectual e curiosidade sexual} e a sua
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relagao edipiana. A arte em si, a forma estaria diretamente inse-
rida -no seu contexto e permitiria uma interpretagac do meio ao
passo que o prazer ou a .atragao do espectador se originaria nas
contradigoes do proprio artista. No entanto, e paradoxalmente,
Freud termina a analise do Leonardo confessando que "o dom artis-
tico e a capacidade de trabalho sendo intimamente ligados a subli-
magao, a essencia da fungdo artistica fica, para nos, psicanaliti-
camente inacessivel." (2)

Sintetizando, Freud, apesar da enorme sedugao  exercida pelos
artistas, estuda apenas a forma e o prazer desencadeado, sublinrha
a dimensao social da atividade artistica - apaziguamento e disten-
§ao - ¢ se recusa a comentar a essencia 1natingive1 da arte para
0 campo analitico. Entretanto, ele deixa algumas pistas no primei-
ro capitulo do Leonardo sobre a dialetica curiosidade intelec-
tual/curiosidade sexual, no Moisés sobre o estado de paixao ou de
emogao ps1quica provocador do impeto criador y e em A Criagdo 11~
teraria e o Sonho acordado, quando define a fantasia como tendo o
poder de integrar "o presente da impressao atual, o passado da
infancia e o futuro da realizacao em-projeto." {3)

2. A LICAD DE LACAN

Jacques lacan esta, tanto quanto Freud, inserido na sua cultura
e, além das. mult1p1a5 referénclas a escritores, artistas e Filoso-
fos disseminadas nos seus Seminarios e escritos, trata‘especifica-
mente, na sua obra publicada, de A carta roubada de Poe no Semina-
rio 11, de Antigona de Séfocles no Seminarie VII e da pintura no
Seminario XI. freud tinha escrito que a arte apazigua e tranquili-
za. Lacan, no capitulo XI do Seminario XI, retoma esta afirmagao
para eshogar. sua reflexdao. Em que .este dar-a-ver, que € o quadro,
apazigua algo senao nisso que ha um apetite do olho que precisa
ser alimentado, apetite chelo de voracidade - € o mau olhar - que
se acalma pelo aspecto civilizador e encantador do quadro. £ La-
can, ‘com um salto monstro, alarga a visio de Freud centrallzada
nas pulsoes {de‘Leonarde) afirmando que o sujeito do Inconsciente
do pintor ¢ telegufado pelo desejo, nae do grande Qutro, mas ao
grande Outro, como se buscasse um ruemo, uma respesta, uma barreira
a morte. 0 campo das pulsces movido pela libldo reenvia ao campo
do Outro. Nao e, portanto, como Freud acredltava, uma transmissao
de paixac e de emogao ps{quica devida a uma intengac do artista -
esquema classico da comunicagao e da psicologia anterior a Freud-,
mas o desejo do Outro que suscita 0 dar-a-ver do quadro que escon-
de 0 objeto "a" que se reduz ao pequeno "a" com o qual o criador
dialoga (4}.
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0 artista nao cria somente para expressar uma intengéo ou para
satisfazer uma pulsae ou para resolver sua neurcse. Esses tres
elementos interferem sem divida, mas com uma forga bem menor do
que imaginam a critica e alguns psicanalistas na esteira do Freud
da Gradiva. 0 artista, afirma Lacan, cria 12} para responder a um
desejo suscitado por uma sociedade, uma instituigde, um marchand,
um grupo de amigos, uma mulher, etc., avidos inconscientemente de
ter onde por o seu olhar - o inconsciente € o discurso do Outro k5
2°) teleguiado pelo desejo ao Outro, Lacan lembra a filmagem em
camera lenta de Matisse pintando citada por Merleau-Ponty em Si-
gnes. "No ritmo onde chove do pincel do pintor esses pequenos to-
ques que formarao o milagre do quadro, nao se trata de escolha,
mas de algo diferente.” (5) No seu comentario, Llacan confunde ou
une, neste momento, o clhar do artista e o do pﬁblico, parecendo
dizer que o dar-a-ver que Lermina o movimente do pincel apazigua

tanto o artista quanto o seu admirador, £ como se houvesse subli-

magao em conJunto como se o desejo ag OQutro levasse o artista e
seu publico a descobrir um sentido - que-pode ser diferente para
cada um-, como se o significante emergindo aos poucos das cores,
como se a forma aparecendo que lembra a Venus surgindo do mar e a
associagao freudiana beleza e corpo feminino, como se tudo isso
encaminhasse o pintor em dlregao a uma unidade de sentido nova,
um sentido nao antecipado e nao prev1sto Resum1nd0, © ato criador
conjuga duas forgas, uma demanda da sociedade no registro do in-
consciente cujo resto, o desejo, origina o quadlo e uma forga atra
tiva muito menos perceptxvel que se revela so dep01s e provoca a
sublimacido e um sentido original : "o objeto € elevado a dignida-
de da Coisa" (6). Entre essa demanda e o sentido nao antecipado
se situa o artista prensado com suas neureses, suas latengoes,suas
vontades, sua vida cotidlana, sua rotina, os amigos, a mulher, os
filhos, etc.

0 genio do artista n3o esta prioritariamente na sus inteligen-
cia e nos seus conhecimentos, mas a nivel do afeto, da sensacao,
da impressao e da sua sensibilidade. O ato criador acentece neste
intervalo entre a demanda e essa forga atrativa., Entretanto, - sa-
bendo que nenhum artista ou escritor acaba de uma so vez sua obra,
nao podemos considerar os esbogos ou os rascunhos como um  todo
situado entre o desejo do Outro e o desefo ao Outro, como se es-
ses dois desejos fossem frontelras estanques separando, © primeiro,
¢ antes da obra e o inicio do projeto ou da tomada de notas, o se-
gundo, o final da obra e o apos a primeira exposicao ou publica-
Gao.
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3. A ACAO DO DESEJO NO MANUSCRITO

Como entender entao a agSo desses desejos especificamente no
manuscrito, no decorrer da escritura ? Trata-se de uma agao in-
termitente, regular ou constante ? Lembremos do final do artige
de Freud intitulade "0 Bloco Maravilhoso™ : "E como se o incons-
ciente destacasse, por meio de um slstema receptor e em diregao do
mundo exterior, sensiveis tentaculos e os recolhesse uma vez com-
provados os estimulos. Ma nossa hipétese, atribuimos as interrup-
goes, que no bloco maravilhoso provocam uma agiao exterior, ao efei
to de uma descontinuidade das inervagoes e em lugar de uma suprest
sac real do contato admitimos uma insensibilidade periédica_ do
sistema perceptor. Presumimos finalmente que este  funcionamento
descontinuo do sistema perceptor constitui a base da 1dela dc tem-
po." {7) ) :

0 tempo da escritura ou do manuscrito & marcado pelas_linter—
vengoes do desejo ligade a libido que reenvia ao Outro. Ora, sa-
bemos gque um dos momentos provaveis da intervengao do Outro se
situa no momento da rasura. A maneira da pontuagao do psicanélis-
ta que insiste em tal significante permitindo levantar sentidos
diferentes, a rasura péra o fluxo da escritura e marca a interven-
¢ao do inconsclente. Poderiamos entio delimitar a unidade da es-
critura como sendo o espago situado entre duas rasuras se estives-
semos seguros de que toda rasura e abertura ao inconsciente. Como
determina-lo ? Como sentenciar que "Machaerous crait apres Jerusa-
lem la place de guerre la plus forte de la Judee" se tornou "la
citadelle de Machaerous se dressait au temps des Cesars Homains
sur la cote orientale de la mer Morte" {8) sob a agao do incons-
ciente e nao sob a intervencac de um cédigo gramatical, estilisti-
co ou historico ?

4. A UNIDADE DE SENTIDO

Chegamos a um impasse porque trabalhamos com categorias freu-
dianas inspiradas da primeira topica. Os registros lacanianos do
feal, do Imaglnirio e do Simbolico autorizam uma outra compreensao
do fenomeno. Se o [mdginérlo da sentido a uma agéo, a uma vida, a
uma palavra ou a um discurso, modificar o sentido acarretara uma
alteragdo do registro do Imaginario e consequentemente dos dois
outros regislres, ju que eles estdo profundamente interconectados.
Portanto, constituindo ou modificando uma frase ou um paragrafo, o
escritor sera Lrabalhado pelo inconsciente e a unidade de sentido
constituira a wnidade minima’ do texlo. Tocamos aqui em um problema
fundamental que Interroga a relacao, arbitrarla segundo o Saussurc
do Cours de Linguistique Cénérale, ou contlngente, segundo Lacan,
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entre o significante e o significado, nao s0 ao nivel da palavra
ou.da frase, mas ao nivel do paragrafo ou do capftulo. Por outro
lado, temos que levar em conta a obseranEO de Lacan segundo a
qual "o que caracteriza ao nivel da distingac significado/signifi-
cante, a relagaec do significado ac que estd 14 como terceiro in-
dispensavel, a saber o referente, € a falha" {9). Em terceiro lu-
gar, sabemos que, pelo menos em Flaubert, as unidades de sentido
viajam de seqliencia em sequéncia no decorrer da redagao de um ca-
pitulo, como ja o mostramos em Texte (10) a respeito das relagoes
afetivas ou politicas entre o rei Herodes-Antipas e o  precursor
Joao-Batista.

0 terreno e portanto bastante movedigo e devemos contar com uni
dades de sentido ao nivel de significante (sobretude para a poe-
sia}, de significade, de frase, de paragrafo e ate de um capitu-
lo, o que nao facllita nossa reflexdo. Mas disso deduzimos duas
conseqiencias. Primeiro, que o tempo de redagio do manuscrito de-
ve ser encarade como um campo de batalba bombardeado por forgas
estranhas a cada rasura e nao como um fluxo nao interrompido. Se-
gundo, para facilitar a analise, podemos partir da unidade de sen-
tido_formada pela frase do texto publicado. E um critério razoavel
para iniclar uma analise porque conta com um dos grandes axiomas
da leltura psicanalitica, a leitura so depois. 0 manuscrito adqui-
re seu sentido a partir do texto como a histdria do analisando ad-
quire o seu retroativamente a partir de um olhar "logico” langado
sebre o passado.

A primeira frase do texto do conto Hérodias de Flaubert :

"La citadelle de Machaerous se dressait a 1'Orient de la

mer Morte sur un pic de basalte ayant la forme d'un cone!

surge no folio 732 v® nos seguintes termos :
"Machaerous ZEU temps de 1'Empereur Tibérq;7 etait apres
Jerusalem [ la place de guerre la villqj7 la position mi-
litaire la plus forte de toute la Palestlne [au-dela du
Jourdah175ur la cote orientale de la mer Morte au mi-
lieu des montagnes batie sur le sommet aplati entre qua-
tre vallées profondes dans quatre directions profondes
a 3000 pas,[} mille pieds d'élevation au dessus de la
mer Morte] .

Na redagdo sequinte, no folio 729 v?, eliminadas as superposicoes,

0 texto emerge assim :
"La citadelle de Machaerouszrétait apres UérusaleQJ se
dressait au temps des Césars Romains, [Etalt la position
militairs] la place militaire la plus forte de [/ la Ju-
dee / de toute la Palestine. /Sur la cote orieatale, a
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l'orientj(ﬂle se dressait a l'orient de la mer Morte
au milieu des montagnes sur le sommet aplani d'un pic
fde Caicaqu] de basalte ayant la forme d'un cone aplati!
No folio azul n? 539 v2, a frase ¢ quase formada :
“La citadelle de Machaerous se dressait a l'Orient de
la ‘mer Morte [;ur au milieu des montagnes sur un pic de
basalte ayant la forme d'un cone aplati [ qu'entouraient
quatre v lleées profondes a 1'entour deux en faces deux
sur _les fcatés] flancs [une en facq] ‘la quatrieme f som-
met | par derriere." (11)
e a partir do folio 538 v2, a frase sera a definitiva.

5. A FUNCAO DA REPETICAO E 0 DISTANCIAMENTO DAS AMOTACOES
Essa unidade de sentido decorreu de um enxugamento de  dados
histéricos("au temps de 1'Empereur Tibere"), militares ("etait a-
pres Jerusalem la position militaire la plus forte de toute la Pa-
lestine"}, e gecgraficos complementares ("au-dela du Jourdain”).
Mas o que parece um empobrecimento a primeira vista, e de fato um
distanciamento progressivo de uma descri¢§0 de Auguste Parent,
geégrafo viajante e historiador que Flaubert tinha lido e anotado.
Assim, aparece gradualmente o texto ou a constelagao estelar flau-
bertiana. 0s dados anteriores nao devem ser considerados como va-
riantes que dariam uma outra iigEo ou uma outra leitura, mas como
repeticoes de um texto anterior quase plagiado ou como uma multi-
plicidade repelida da qual surgira um texto singular. Guimaraes
flosa tinha suas listas de vocébulos e Gustave Flaubert sua enor-
me documentacao que fazia dele um' grande especialista no assunto
escolhido,A arte literéria emerge aqui de uma imitacac,nac de uma
realidade historica ou factual, mas de textos 1 listas telefoni-
cas ou alfabéticas, noctas de viagem, anotag&es de livros, etc. A
distancla entre a imitagac ¢ o texto publicado da a dimensao ar-
tistica da obra. 0 fato de recopiar a realidade dos textos, embora
operando ja uma certa selecao, testemunha um mergulhe na cultura e
uma vontade de dar a escritura uma certa origem. Come diz Ricoeur,
"la repetition est la transmission explicite, autrement dit, le
retour aux possibilltés de 1'¢tre-la ayant eté ta" (12). A cria-
Gao literaria, nesses dois casos de Flaubert e Gulmaraes Rosa, nao
sai do nada, mas csta ancorada no antes € no passado. [la ¢ recu-
peracao e rcorientagao do passado, "héritage transmis et resolu-
tion anticipante” sublinha Ricoeur (13). Hada mals exemplar do que
a aproximacac ofetuada por Marla Celia de Moraes Leonel de um re-
gistre de viagem a Tres Barras de Guimaraes Resa
"Olho-de-hol, pedago de arco-iris {(passa por prenuncia-
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dor de chuva, enquants que o arco-iris completo anuncia
bom tempo."
com 4 fala de seu Decgracias em Manuelzao e Miguilim :

"{...) o céu do tempo. -fh, agua vai tornar a revirar a-
gua ? No melhor, estia : vigiem o olho-de-boi. Todos
discorriam para ir ver, até Vovo Izidra concordava de a-
preciar o olho-de-boi, que era sé um reduzidinho retalho
de arco-da-velha, leviano airoso." (14)
Nas anotagoes de viagem, nio se tratava de registrar - o fenomeno
natural, o aparecimento de um pedacgo de‘arCo—fris, mas de relatar
como esse fenomeno se inseria no discurso meteorologico do vaquei-
ro mineiro.

Nao temos as etapas intermediarias entre o relato e a obra e,
na impossibilidade de descrever o caminho da crlagae, pele menos
constatamos que a expressao olho-de-boi, elemento cultural do in-
terior de Minas, transmite uma heranga definida e relaciona in-
sistentemente a narrativa com esse mundo particular.

A expressac olho-de-boi e a descrigao ‘de Machaerous sao interme
diarios entre uma realidade e uma nao realidade, se seguirmos as
categorlas de Kate Hamburguer. Elas ndo sao somente herangas no
seu aspecto puramenie formal, mas também na sua consistencia. In-
troduzidas no sistema ficcional, elas levam uma maneira de reagir
a um fenomeno atmosférico ou de enxergar a geografia da Palestina.
0 escritor tem que contar com o peso da expressac ou da descricgao
se submetendo ou nao a historia do conceito e a modificando depen-
do dos outros elementos da narrativa. Atraves desse enxerto, pas-
sam um3 multiplicidade de desejos de seres falantes que simples-
mente repetiram o passado ou modelaram e Imprimiram sua originali-
dade ao conceito, originalidade e modificagoes com as quais o es-
critor devera contar. Ve- -5€ que o escritor usando uma expressac
mineira ou copiando a descrican de um gedgrafo viajante e forgado
a transmitir valores no sentido saussuriano da palavra, Istd ¢ a
ser portador de uma tradigao e que, nesse sentido, qualguer em-
prestimo ou citagdo se situa na interseccao da - esfera de origem
com a esfera da ficgao.

6. A COTNCIDENCIA ENTRE 0 DESEJO DO OUIRD E O DESEJ0 AQ nUTRO
Esses dols exemplos de Flaubert e de Guimaries Rosa demonstram
suficientemente que o manuscrito ¢ um espago privileglado onde por
intervengoes sucessivas do desejo do escriter sobre o material de
ja la, a unidade de sentldo aflora. Em outras palavras, a unldade
de sentide e constituida quando o desejo ao Outro colncide com o
desejo do Gutro. Este Ultimo se manifesta 'a cada parada, 4 cada ra-
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sura' e insiste em interromper o fluxo da escritura, Quando ¢ es-
critor decide em um dado momento nao responder mais a esse desejo,
ele para de escrever. Quanto mais o escritor _for receptivo, menor
sera sua resisténcia as vozes e mals laboriosc sera o ponto final
ou o momento conclusivo da unidade de sentido. Por que Raul Bopp
editou nove vezes pelo menos Cobra Norato (15) ? Por que, da mesma
forma, Dalton Trevisan nunca considera terminados seus inumera-
veis contos (16) ? Por gue, enfim, Stendhal n3o acabava suas no-
velas e romances 7 Por demais abertos as pressdes do desejo do’
Outro, eles nac conseguiam calar essas vozes que os importunavam.
0 desejo ao Outro, isto € o desejo do escritor oferecendo um
sentido ao Qutro, decorre mais de uma combinatoria de duas ver-
tentes, a primeira sendo um cenjunto de experiencias de prazer e
de gozo, e a segunda, a sua maneira de imaginar o prazer ou o des-
prazer do leitor. Para quem o escritor rascunha ? A resposta a es-
ta pergunta situa o desejo ao Outro. "Le sujet n'y est pas tout a
fait, il est teleguide" {17). 0 sujeito € teleguiado pelo desejo
de agradar o leitor, isto é de dar a seu leitor um prazer esteti-
co, prazer que nao se define uma vez por todas, mas que varia de
época a época, de autor a autor, de texto a texto e de unidade de
sentido a unidade de sentido. Chegamos assim a um critério funda-
mental que determina esta ultima. Dependendo do que imagina muitas
vezes Inconsclentemente o escritor da concepgao estetica do leitor,
ele conclulra ou ndo a unldade de sentido (18}. Devemos deduzlr
portanto que a arte de criar que freud nao queria explicar e que
Lacan situa entre o desejo do Outro e o desejo ao Qutro, nao leva
em conta somente,como podiam acreditar alguns semiologos, a in-
teligibilidade da frase, mas também sua dimensao estetica. 0 Ve-
rum aliado ao Pulchrum darlam uma das chaves da criagao artisti-

ca ?
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CONSIDERACOES SOBRE A ELIMINACAO DE TRECHOS
DO CAPITULO "EU, LIRICO-TRAGICO-COMICO-PASTO
RAL" DO ROMANCE AGA, DE HERMILO BORBA FILHO

A Critica Genctica, embora ainda em fase de construgao do seu
arcabougo teéfico'metodolégico, ja conta com uma'produgéo analiti-
€a que atesta a sua v1ta1idade e garante o seu lugar no campo da
Critica e da Llnguxstlca (i). No Brasil, o crescente interesse pe--
lo estudo do manuscrito literario, nessa linha de abordagem, abre
perspectivas para a investigagdo em torno de rascunhos e originais
de escritores brasileiros, antes somente estudados em suas obras
publicadas. Isso contribuira para o alargamento dos horizontes da
Critica e enriquecera a compreensdo das obras, esclarecendo-as em
instancias praticamente intocadas. . ]

Messa vertente, o Curso de Pos-Graduagao em Letras da Universi-
dade Federal da Paraiba aparece com uma conslideravel contrlbuigao,
com -0 desenvolvimento de pesquisas sobre autores nordestinos como
Hermilo Borba [ilho, Jose Américe de Almeida e José Lins do Rego.

0 presente estudo insere-se na esteira dessas preocupagaes,rcq—
mo resultado de uma reflexdao que apresentamos em seminério, numa
disciplina do referido curse (2), acerca de uma questao escritural
da obra do eserltor pernambucano Hermilo Borba filho. Essa questao
diz respeito a climlnagao de trechos do capitulo "Eu, trico-
tragico-comico-pasteral™ (3), do romance égé, que  existiam nas
primeiras versocs e nio aparecem na versao publicada.

Intcialmente sltuaremos a questao no ambito conceitual da erf-
tica genética. Im seguida estabeleceremos um cotejo entre as dl-
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