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ESCRITURA HERMILTIANA :

uma aventura transtextual

Sonia Maria van Dijck Lima

Conhecendo a extensao original de ﬁgé {1}, através do seu pro-
totexte (2}, compreendemos gue sua poética'se orienta para a evo-
cagdo sensivel do real, trazido numa maior variedade de aspectos
gue o5 entregues ao pﬁblico na forma de livro. Hermilo Borba Filho
querla refletir a realidade e suas contradigoes, revelando a si-
multaneidade dos fatos. A fragmentacao da estrutura desse romance
conflqura-se desde os primeiros esquemas e esbogos no Caderno de

anotagoes, posto que ser fragmentarioc e imanente a natureza do ma-

terial do qual ﬁgé se nutre : a realidade,que, por isso mesmo,
impoe que sua contemplagao se faga a partir de diferentes angu-
los ; € como se o autor assumisse a atitude cubista na perscruta-
gao do objeto. Apropriando-nos da expressio de Umberto Eco, acres-
centamos ao entendimento da poética.dessa obra "a recusa das de-
finigoes estaveis e catedraticas® {3}, que se manifesta no aponta-
mento {&)

Analise das colsas anti—roman;i

(Caderno, f.3)

Instaurando-se como obra aberta, Aga permite multiplas inter-
pretagoes, pois nao sugere uma diregao estrutural dada.: Motivagoes
ideologicas das mais incompativeis sao vividas no espaco de Aga :
no mesmo plano, sao colocados o comportamente faunesco, a QZEﬁia
revolucionaria, a compreensao idealista da agao humana voltada pa-
ra um destine transcendental, a invenclbllidade dos poderes abls-
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mais, a corrupgao, a degradagao na busca de valores auténticos,;o
heroismo de figuras historicas, a trivialidade do cotidianc. Mise-
rias e grandezas. Ficgao e memoria fundem-se em um universo plu-
ral. Para usar a formulagao de Bakhtin, podemos afirmar que os
componentes heterogéncos da materia de ﬁgé saoc dados “em .varias
perspectivas equivalentes e plenas”, combinando-se "numa unidade
superior de segunda ordem, por assim dizer, na unidade do romance
polifonico" (5).

Para cumprir a proposta dentro dessa orientagao, o autor preci-
sava de multiplas personalidades para viverem as situagoes fic-
clonais (6) ; fazia-se necessario utilizar varios tipos de discur-
so (prosa, verso, quadrinhos, dialogo dramatico, etc.), como tam-
bem empregar mais de uma lfngua {portugues, frances, espanhol).
Principalmente, fazia-se necessario recorrer a lextos "anterlores,
buscando a expressao para os conflitos desenrolados no universo de
Aga. Dessa pratica de escritura resulta "um cruzamento de superf {
cies textuais, um dialogo de diversas escrituras : do escritof?
do destinatario {ou da personagem}, do contexto cultural atual ou
anterlor™ {7). Esse carater dialogico tem seus primeiros tragos no
Caderno de anotagﬁes : al estdo trechos recolhidos em leituras,

como
* "_, .o mero fato de ser e
tao prodigioso gue nenhuma desven-
tura deve nos eximir de uma es-
pecie de gratidiao comica™...
Jorge Luis Borges *
(Caderno, f.,1)

Para Julia Kristeva, nessa relagao dialéglca, "o .significado
poético remete a outros significados discursives, de modo a serem
legfveis, no enunclada poético, varlos outros discurses. Cria-se.,
assim, em torno do significante poético, um espago textual mul-
tiplo, cujos elementos sao suscet{veis de aplicagao no texto poé-
tico concreto" (B). Esse espago de relacoes textuals a autora de-
nomina intertextual e afirma : "conslderado na intertextualidade,
o enunclado poético € um subconjunto de um conjunto malor que € o
espago de textos aplicados em nossos confuntos” (9).

Na prética hermiliana de aproveitamento d= textos, nao ha um
nivel de linguagem que nao possa figurar no seu discurso litera-
rio. Textos eruditos, outros colhidos na literatura popular e ma-
terias de periodicos figuram em ﬁgé, Por outro lade, se nac hesl-
tou em inclulr desenhos de Jose Claudio (10) para estruturar a
historla em quadrinhos de "0 Livro dos Mortos", tambem langou mao
do expediente de colar recortes de jornal em folhas de papel pa-
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ra organizar, na 12 versac de Aga, o "Livro dos Conhecimentos Ge--

rais (Fragmento)”. Nem sempre a polifonia do discurse hermiliano
implica a transcrigac de um texto, mas sim a apreensdo de uma es-
trutura ; por isso, o autor-leitor-pesquisador .anotou a necessi-
dade de recorrer a “formula" do ABC do cordel (11) para utiliza-
gaoc em ﬂgé (Caderno de anotagoes,ff.19, 26 e 35). 0 discurse a que
recorre Hermilo Borba Filho vem sempre de acordo com as exigencias
da situagao a ser construida ; assim € que, no esbogo do capitulo
"Eu, Proxeneta”, vemos a seguinte orientagao :
* Alternar os preparativos na
granja com os discursos e
as entrevistas do Ministro.
Ver jornal. *
{Caderno, f.6)
Com efeito, no citado capftulo, um Ministro entrevistado na tele-
visao oferece respostas, tudo faz crer, compostas a partir de no-
ticias de jornal ; vejamos :
~...& 0 programa da Resolugao 147, em boa hora posto em
pratica pelo Banco do Brasil, onde foi idealizado,quan-
do se cogitava de encontrar solugoes para: os problemas
causados pela prolongada estiagem, prestou-se bem a sua
finalidade de preparar condigoes para a perfelta conti-
nuidadé das lides rurals passade o efeito da seca.
(12 versao, f.156)
Propondo-se, desde muito cedo, a uma ampla e variada utilizacgao
de textos, Hermilo Borba Filho escreveu no Caderno de anotagaes
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inimeras indicagoes dos materiais a utilizar. A escritura, no en-
tanto, fol solititando a introdugdc de materiais nem sempre pre-
vistos no Caderno, como tambem conduziu a eliminagao de textos que
tinham sido aproveitados j; um trecho do capitulo "Eu, Cronista So-
clal" i{lustra a dinamica da escritura.

MNesse capitule, para enumerar vinte e uma posigoes do coito,
Hermilo Borba Filho encontrou o texte de que precisava em Sheik
Nefzaoul {12), nao obstante ter deixade de anotar no Caderno a o-
bra a consultar. Das inimeras posicoes citadas e explicadas pelo
orlental, Hermilo Borba Filho selecionou algumas, fazendo as ne-
cessarias modificagoes exigidas pelo contexto ficional (12 versao
de Aga, ff.124-125). Numa primeira leltura, eliminou umas posigoes
e renumerou as demals ; apenas sels formas de prética do ato se-
xual restaram e passaram para a 22 versdo de Aga, onde outra lel-
tura determinou o expurgo. Voltado para o dialogo textual, de ma-
neira que, "ao mesmo tempo, o texto faz-se leltura (citagao e co-
mentaric) de um corpus literario externo, assim se construindo
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como ambivalencia™{13), o discurso expoe sua estrutura quando de-
clara o procedimento da utilizagao de outras obras., Um pouco adian

te dos fatos citados, a propésito das posigoes sexuais, o autor

‘retoma consideracoes do mesmo Sheik Nefraoui ; o nome do sabio nao

fora mencionado ate este ponto ; a leitura advertiu Hermilo Borba
Filho quanto a omissado, imediatamente corrigida mediante anotagao
do nome do Sheik, feita a mao (12 versio de Aga,f.126). Como se
nac bastasse a simples referencia ao autor primeiro, em outro mo-
mento o texto hermiliano justifica a prética dialégica G ap65 um
episodio ercotice vivido pelo Eu, Cronista Social, temos :-
([Copiad97 < Traduzido> , com 1 [e] igeiras variantes,
de Emmanuelle, de Emmanuelle Arsan - Eric Losfeld, Le
Terraln Vague, 14 et 16, rue de Verneull, Paris, ViIe,
{1967, pp. 225-231.) Para situagbes 1dénticas, por que
estar escolhendo palavras gquando jé as tenho ézrméo)?.47
mao ? ‘ .

{12 versao, f. 121)

Se a leitura e a pesquisa alimentam o discurso hermiliano, em ﬂgé
o autor-leitor acompanha a atividade do autor-"scriptor", que le
seu proprio texto a ponto de explicitar 6 modo de proceder, rasu-
rando copiade para dizer traduzldo. Ha ocasido em que impoe rigor
ao autor-"scriptor" para estabelecer o necessario  distanclamento
ficcional entre as personalidades (ou categorias) envolvidas no

processo @
(Copiado, tambem com ligeiras varlantes, e pelos mesmos

motives, da [rminha tradugao de_7 £ tradugio de Her-
mllo Borba Filho da> Historia de 0., de Pauline Reage,
Colegdo Erotica da Jose Alvaro Editor, Rlo de Janeiro,
1969, pp.37-39.

{12 versao, f. 123) (14)

Como vemos, o discurso ficclonal hermiliano possul a singularl-
dade de pretender esclarecer que a pratica da leftura e da pesqul-
sa esta na genese da escritura. No Caderno de anotagoes, o autor
preocupou-se em documentar a pesqulsa, escrevende itens como

[ 21 Autorizagées do Prof. Djalma Santos,
e da Enciclopédia Bloch e dos livros
sobre Astrologia. Enumerara?

[ e T I I T I I R e L

[ 27 Referénclas (Ver nota)/
{Caderno, f. 32}
No Caderno, nao falta mesmo um esbogo de nota explicativa :
* 30- Utllizei trechos dos sequintes 11-
vros e agradego aos seus au-
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tores {vivos ou mortos):

- (Caderno, f.34})

Esse esclarecimento esbogado na f. 34 foi desenvolvido na 12

,Vversao de Aga. Construido o primeiro texto de Aga o autor fez, em

folha especialmente para este fim inserida, uma longa nota expli-
cativa, declinande as fontes consultadas. Essa mesma lista de fon-
tes passou para a 22 versao de Aga. 0 autor fez questao de escla-
recer tambem que, para o cédigo que nao dominava, contou com a co-
laboragao do artista plastice amigo. E o que poderiamos chamar de
proposigac de radical fidelidade a informagao. Ver ilustragio 1,

0 significado de uma nota de tal natureza, cuja relagao com o
discurso ficcionala que se refere nao se esgota no nivel da inter-
textualidade, e analogo ao dos trechos ja citados das ff. 121 e

b = L M
, 123 da 12 versao : quer revelar a genese da escritura e remete pa-

ra um texto tipo referencia bibliografica.

Por outro lade, o fenomeno da relagEo entre textos nao se limi-
ta ao conteudo formal da obra, ou seja, a presenga efetiva de dis-
cursos que lhe sac anteriores, mas condicicna o uso do codigo.
Laurent Jenny, adotando ¢ conceito de intertextualidade como base
para a reflexao, diz : "fora da intertextualidade, a obra litera-
ria seria multo simplesmente incompreensivel, tal come a palavra
duma lingua desconhecida. De facto, so se apreende o sentido e a
estrutura duma obra literéria se a relacionarmos com seus arqué—
tipos" (15). Isso porque a obra literaria participa de um sistema
€ mesmo guando procura negar sua integracao no contexto cultural
("anti-roman"}, ela afirma a serie literaria. "A determinagao in-
tertextual da obra e entao dupla : por exemplo, uma parodia rela-
ciona-se em simultaneo com a obra que caricatura e com todas as
obras parodisticas constitutivas do seu praprio ’género" (18).

Sendo assim, o problema da relagac entre textos ¢ bastante com-
plexo, Alem de um'diélogo instaurado na-serie literaria, em sua
configuragao genérica a obra literaria realiza um aproveitamcnto
de outros discursos, numa gradagao gue val da citagao explfcita a
diluigao do corpus no novo discurso, passando per 1numer05 outros
recursos de apropriagdo. Mais ainda : no prototexto de Hermilo
Borba Filho, vemos a formulagac de um discurso que dialoga com o
texto ficclonal, explicitando as fontes consultadas para a compo-
sigao de Aga.

Gerard Genette, considerando a variedade e a complexidade do
dialoegismo textual, prefere falar de relagoes transtextuals, ou
sefa, transtextualidade : "tudo que coloca um texto em relagao ma-

nifesta ou secreta com cutros textos" (17). A transtextualldade,

ou transcendencia textual, compreende a intertextualidade, e o
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-0.LIVRO 103 MORTOS foi sdaptedo, sobre textos vor mim conden-—

nadcsl_phra'sikérlal er_guedrinhos, pelo pintor-escultor-es-

eritor JO3f CLAUDIO.

Agredago - pelo ﬁue uséi deles - a: Francisco Waldner, Marca-

lo Carvalheirs, Tulio Carells, Pmmenuelle Arsan, Jean de 1ls Fonteine,

P. L. Thirerd, Pauline RHeage, Jean Paulhan, Shelk Nefracul, Jornal do

Commarcio {Recife) , Alfreds Rodrigdes, Alex, Paulo Pernando Craveiro,

Santo Ago:tinho, Gllvan Tompnod, Carlos Morais, Renato Carnsiro Campoa,

i
Amcs, Paul Lesourd, Claude Pnill.t Teotonlo Vilela, Gresorio de Matoa.

Dialma Saentos, Rose Freire d'égulnr, Martin Hoffwenn, Aristotalgt. Lg~

duar d=s Assis Rocha, Simone de Besuvolr, Gllberto Freyre, -Gerard de Ner-

val, S amuel Hulek, Ben Jonson, Gillberto da Costa Carvalho, Payne Coll}-

er, Shekespeare, O Ginaao, Jose Antonic Gonselves de Mello, Armgndo Sou-

to Malor, James Amado, José. Persira Tavaret, Jornal do_Brasil, Disrio *

de Pernambuco, Karl Barth, Divilux, Baneoc da Provinola do Rio Grande do

Sul S.A., Wallig, Normen Mailer, -Sudamtex, Hldrjidge Clegver, SEHPRO.}BH.;

Martin L&fhdr King, ECD, Langston Hughes, Televisac Tupl, Monteplo da Pa-

miliam Militar, Paulo Freire, Mgrtini, Occidentel Schools, Monerk, APLUB,

Itapava Floreatal, M1llor Ferngndes, Vala Especilal BO3CH CR, Massinhg *
Buitonl, EdicSes Blooh, Ciguine Petrogufmice, Letras Itau, Disneylandis,

Conrrio,-Bevl:thﬁ'?ntou'e-Fofb-', "Realidadef, 'Vqu'ghcgaglo Banaficen-

te dos Uficlals do Exército, Sérsio Moaclr de Albuguargue, Revista "Mar-
- ra
chate®, Jorddo Pmerencleno, 0 Eolealgstico, Varlas Marcgs de Ulsque Esco-

cas, Leo {minha mulhnr); Cristo & a Formuls da Absolvicésn.

Ilustragao 1

23versao de AGA, f.4 (copla reduzida). Ve-se o paratexto de In-
formagdo bibliografica. Arquivo HBF.
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teorico frances .enumera mais quatro tipos de relagoes: paratextua-
lidade, metatextualidade; arquitextualidade e hipertextualidade. A.

intertextualidade, dentro desse guadro plural, fica restrita a
"relagao de . co-presenga entre dois ou varios textos, isto é, es-
sencialmente. e o mais frequente, pela presenga efetiva de um tex-
to em um outro”, seja atraves da ipratica-da citagao, do plagio, da
alusdo (18), seja estabelecendo conexdes de negagao : total, sime-
trica, parcial, segundo Julia Kristeva (19).

Gerard Genette considera paratexto, entre outros sinais acesso-
rios, sub-titulo, prefacio, posfacio notas, eplgrafe, ilustragoes
{20). Sem se deter longamente sobre a metatextualidade, ele enten-
de que essa "e, ‘por excelencla, a relagao eritica”. Sendo a pria-
cipio uma formulagao de paratexto, quando informa romance, narra-
,El!i' poemas, etc,, QUEr Como MEngac no titulo ou i¥fratitular, a
‘arquitextualidade tem implicacio taxionomica. Adverte Gérard GCe-
nette quante ao fato de o _estatuto generico de um texto nio ser de
seu- imediato Interesse, cabendo mais ao leitor ; contudo, lembra
que " a percepgao genérica, sabe se, orienta.e determina em larga
medida o 'horizonte de atengao “do leitor, e portante a recepgao
da obra". Fle esclarece, inicialmente, que hipertextualidade e to-

da relagao uninde um texto B (hipertexts) a um texto A (hipotexto),

"sobre o qual ele se enxerta de uma maneira que nac ¢ a do comen-
tario”, Em seguida, para ‘tragar o quadro das praticas
tuals, Genette considera a forma de relagao entre os teitos e o
regime ou fungao do hipertexto. Assim, em um regime ludico as re-
lagoes podem ser de transformagao (parodia) ou de imitacdaoc {(pas-
tiche} ; numa fungao satlrica, as relagoes resultam em .dissimula-
gao ou charge, quer sejam essas relagoes de transformagao ou de
imitagao, respectivamente 3 dentro.do’ regime serio, a transforma-
¢ao resulta em transpesicio, e a imitacdo, em forjamenta! (21).Ve-
}amos o quadro demonstrative das praticas hipertextuyais ¥

Reglme 2 - :
= “Ladico  =satirico Serio
Relagao
Transformagio PARGDTA DISSIMULAGAD | TRANSPOSICAO
Imitagao PASTICHE CHARGE FORJAMERTO
(22)
36

hipertex--

MNa escritura, o diélogo.transtextual nao gera classes estanques,
que se excluam mutuamente ;3 as formas de atualizagﬁo da transtex-
tualidade mesclam-se na dinamica da frequentagao dos discursos.
Uma pratica hipertextual pode combinar-se com situagoes intertex-

 tuwais, metatextuais, etc. 0 interesse da analise & que distingue

uma relagao da outra e assinala a predominante  numa determinada
qscritura. Tambem um hipertexto pode combinar regimes e relagoes
Tde transformagie e de Imitagac, caso sejam variados os hipotextos
e multiplos os objetivos do texto B, Em Aga, temos uma obra que,
na 42 versao, se 3 nta como romance, a julgar pela 1ndicaqao
infratitular da folh Mnicial do manuscrito, e assim se mantém na.
publicaqao Logo, a nfvel da arquitextualidade, relaciona-se, na.
serie literaria e no conjunto da produgac hermiliana, as demals.
natratiVa§¢que se incluem no genero Desde a 12 versao, confessa
sua-transtextualidade, indicando as fontes.consultadas, que por
sua densidade e acuiilo apontam para um discurso hipertextual,ate
no titulo escolhido {23). Todas as ocorréncias do discurso de re-
ferencia bibliogréflca atualizam uma relagao paratextual,em  har-
monia com a verossimilhanga da escritura ficcional, pols um exame
mais rigoroso da 1ista d““;nntes do portico das versdes iniclals
traz a luz certas partféilaridades dessa "confiss3o" transtextual.
Na 32 versio de Aga, essa informagao das fontes sofreu uma -sen-
sivel redugao e ¢ nessa forma que salu publicada - Ver jlustragio
2. Haveria acerto em atribuir a redugido da lista aos expurgos de

" varios trechos de Aga, que foram consumados na 3% vers3o. Tambem

Como muitbs:téxto&falheios,que.permaneceram sao introduzidos pe-
lo andncip da fonte e/ol estao entre aspas, estaria compreendida a
necessldade de diminulgdo da nota paratextual ; els um exemplo de
indicagSo da fonte, integrada no discurso narrativo :

Preparo meu sermao para amanha lendo o Profeta Amos:

"Isto diz o Senhor,.."

(32 versao, f. 72)
Mas esse € um recurso presente ja na 12 versio, onde o mesmo Amos
e citado-na f. 71, embora a lista.de fontes traga ¢ nome do Profe-
ta i | e

- Preparoc meu sermac para amanha lendo o Profeta Amds :

"Isto diz o Senhor..."

(12 versao, f. 71)

A verificagao da enumeragao das fontes na 12 e 22 versoes dei
xa patente que nem todo o percurso transtextual fol informado.In-
dependentemente da ausencla de Lufs Vaz de Camoes, cula presenga e
flagrante no oferccimento da obra {talvez por nac considerar a de-
dicatoria como parte da obra, alnda que colocada depois da epfgra-
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‘ fe nessas. versoes (28) ), o autor omitiu outres nomes e livros.
Mas o grande ausente ¢ Hermilo Borba Filho, pols sao muites os

textos do mesmo autor retomados em Agé.

Ja no capitulo de abertura de ﬂgé, ha uma fantastica entrevis-
ta em que Hermilo personagem do romance conversa com.personalida-
des. como Macunafma, Benedito (criatura do teatro de mamulengo),
Calabar, Dom Casmurro, Joaguim Nabuco, Alzira Melo {(falecida pro-
xeneta), Hitlér, Stalin, entre outros ; a mesma entrevista - fora
publicada no DIARID DA NOITE, Recife, 23 de margo de 1970, p.7,
Primeiro Caderno, sob o titulo "Assim fala um escritor maldito",
na verdade, uma criagic de Hermilo Borba Filhe em combinagio com
o repértéf'do Jornal. Outro exemplo: no capitule "Eu,Padre", a
personagem central recorda as historias desfiadas pelo avo, entre
as quais o acontecido com uma bisavo chamada Clementina ;3 trata-
se de um parentesco com a figura principal do conto "As esporas"
{25), cuj}a aventura {desventura) assume, em égé} o ‘estatuto de
memoria da personagem do romance ; na 32 versio de Agd, nao mais

_aparece Clementina.

Mﬁltipla e variada € a presenga de textos anteriores do pro-
prio Hermilo Borba Filho em Aga. Alguns foram mantidos ate a pu-
blicagao do romance. Podem estar explicitamente transcritos, como
a pegca Um paroguiano inevitavel (26}, na (ltlma parte de "Fu, A-
gente Funerario”. Outros aparecem na lembranga raplda de um eplsa-
dio de outra publicagao, ou na retomada de idélas ou temas jé
desenvolvidos. Tal € a integragdo entre os textos hermilianos na
prética da auto-hipertextualidade, que o destaque de cada situa-
gao exige leltura atenta do conjunte da produgao desse autor.

Mas n3o 50 textos hermilfanos ja publicados ressurgem em Agé
Nas duas primeiras versoes, o capitulo "Eu, Dramaturgo” é, ori-
ginalmente, uma pega I[nédita de Hermilo Borba Filhe, Esclarecimen-

“to mais tarde incluido em Perdidos e achados {27) permite a lden-

tificagao completa do texto :
Em 1967, a Editora Vozes teve uma idéla muito

boa: encomendar a varlos dramaturgos brasileiros,

eu entre eles, uma versao atual de cada parébola

de Cristeo, a mim cabendo a do Bom Samaritanc. De-

sincumbi-me da tarefa; (...) mas a editora fez

forfait, sem nenhuma cerimonia pelo meu tempo...

(Perdidos e achados, f. 15)
A explicagao anuncia a pega "JIC-67 : mistério popular", que cor-
responde a outro documento do arquivo de Hermilo Borba Filho : o
texto teatral datilografado "0 Bom Samaritano : mistério popular'”.

Expurgada de Aga esta e uma obra que permanece inedita, pols, ape:
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sar de ter organdizado Perdidos e achadas, 0 autor ‘morreu sem ter

entregue os originais para publicagao.

Deixande de citar a si mesmo na lista de fontes, o auter que-
brou ¢ distanciamento ficcional instaurado quando da rasura da
f. 123 da 12 versac de Aga :

da[mlnha tradugao dej <tradugao de Hermilo
Borba Filho da> Historia de 0.

0 paratexto de referencia blbliografica, tanto na forma de lis-
ta como inserido no discurso do narrador, impregna a obra de um
cunho mais proximo do texto de investigagio clentffica do que pro-
priamente criativo literario. £ impossivel deixar de pensar numa
dissertagao ou tese, face a essas informagoes bibliograficas. Mas
as multas omissoes de textos usados garantem a fatura dos docu-

mentosmhermilianos em estude como prototexto de uma obra ficclo-
nal. g

Para nac nos limitarmos a Hermilo Borba Filho ele mesma, to-
memos o casc da Biblia, fartamente usada como celeiro para alimen-
tar o discurso desse autor. Cle nao se "esqueceu" de citar na 1lis-
ta de Tontes Amos, o Genesis, o Fclesiastico e Cristo, como mar-
cos de seu percurso transtextual, mesmo sendo clara, por exemplo,
a indicagdo de Amos na frase narrativa, conforme demonstramos em.
citagao feita anteriormente neste trabalho. Contudo, jamais 'in -
cluiu na lista o Deuteronamio, o livro de gé, o Apocalipse (ou
3050),;q'Salmo 12 {ou Davi), todos presentes em égé desde "3 12

versao,

No paratexto formulado na abertura da 3¢ versao - de Aga e que
esta na publicagac no portico da. obra, o autor expllca apenas par-
te das fontes consultadas ateé mesmo para "0 Livro dos Mortos" -
Ver ilustracao 2. Onde fol buscar os materials para os quadrinhos
referentes a Inquisigdo, a Gregorio de Matos e a Antonlo Jose, o
Judeu 7 Sem falarmos de todos os textos publicitarios wutilizados
no "0 Livro das Mutagoes", antes tao bem discriminadas as publi-

cacoes em que foram colhidos.

A tendencia para a enunclagio do corpus ¢ o fato de ter manti-
do o paratexto bibliografico, ainda que incompleto, conduzem o
discurso para-outra diregae que niao a da mera declinagao de fon-
tes. Esse nivel de discurso-fnstaura a personagem Autor. A cada
iastante em nque se afasta da linguagem narrativa para salientar o
trajeto transtextual, a escritura acusa a presenga do sujelto da
enunciagae, que se impoes como o Eu gue se soma aos demals eleftos
nas varlas unidades da estrutura de ﬁgér; esse e o Fu-Autor reco-
nhecido no final do capitulo'de abertura:

Fiz, entho,uma analise sobre mim mesmo e [En-
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A){'Léo,

que 'salvo‘i;j " minha vida em fevereiro de
1971. E a todos aqueles que a ajiudaram

com amor, dinheiro, engenho e arte.

Aquele que aceila o mal sem protestar

estd realmente cooperando coin ele.

Marriv Luraer Kine

O LIVRO DOS MORTOS — com excegio dos epi-
sédios sobre a Inquisi¢do, Gregério de Matos
e Antdnic José, o Judeu — se compde de
textos por mim condensados da HiSTORIA DO
BrasiL, de A. Souto Maron, 83 edicio,
Companhia Editora Nacional, Sie Paulo,
1970, com autorizagio do auter, a quem
agradego. I'oi adaptado para estéria em
quadrinhos pelo pintor-escultor-escritor Josk

- CrAupio,

Ilustracao 2
Aga, pagina com. o paratexto de informagac hibliografica

ma definida pelo autor para a publicagao. Fac-simile.
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na for

trei no dominio do absurdo. Asslm me Vii;71(2i;5_

sim>§7<fnw vi, no passado ¢ no futuro, antes e

depois da bombal .

{12 versao, f. 35)
0 Fu-Autor, mais tarde substituindo o sintagma citado acima, re-
solve confessar, no fim do mesmo capitulo ;

Raspel a barba e cortel o cabelo : perdi a aparen-

cia de profeta e passel a viver minhas vidas.

(42 versao, f. 23) /[Grifo nosso./

Dessa maneira, tanto o reduzido esclarecimento das ultimas ver-
soes e do livro, como a extensa lista das versoes lInicials , por
serem sempre informagoes incompletas, traduzem-se como verdade da
ficgao de Hermilo Borba Filho, cujo discurso anuncia-se transtex-
tual, mas deixa ao leitor a tarefa da compreensac de sua extensao
e compromisso, ef/ou o prazer de ler os textos retomados "a uma no-

va iuz" {como diz uma personagem hermiliana}, que emana da teia
estrutural de égé.

Compostos imitando a mengao de fontes, os paratextos de referen
cia bibliogréfica constituem~-se forjamentos do discurso informati-
vo do género bibliografico, com o qual se relacionam hipertextual-
mente.

Algumas das postulagoes de Laurent Jenny, a proposito da inter-
textualidéde, aplicam-se a ﬁgé , servindo como pontos para refle-
xao : "A moldura narrativa torna-se pré—texto, no qual se enxerta
toda espécie de discursos parasitas. A Intertextualidade (28) €
entao utilizada como méqdlna de guerra, que permite a desorganiza-
cao da ordem narrativa e a destruigao do realismo (o que vem a dar
na mesma)"” (29). A radicalizagao do aproveitamento de outros tex-
tos desintegra a nacrativa de ﬂgé, que, apresentado como romance,
rompe os compromissos arquitextuals a ponto de abrigar uma varie-
dade de outros generos em sua estrutura, como o dialogo dramati-
co, a historia em quadrinhos, entre tantos. No entanto, quebrando
as convengoes do romance realista, ﬁgé instaura seu realismo e in-
sere-se em seu sistema arquitextual na medida que sua fragmenta-
gao reflete o mundo do qual ele quer ser o "anti-roman".

0 estudo dos documentos referentes a égé mostra que o dlalegis-
mo textual obedece a uma proposta poetica. Sac os expedientes es-
criturais de Hermilo Borba Filho que realizam a proposta trans-
textual pretendida, numa relagio dicotdmica entre escrita e poeti-
ca. A verificacao desses expedlentes, através do estudo do proto-
texto, exibe a personagem Eu-Autor, em seu envolvimento na aventu-
ra maior: a escritura, como percurso dos labirintos da transtex-
tualidade. (*)
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Convengao usada na transcricao dos documentos
[ 7- indica rasura
£y - Indica ocorrencia nas entrelinhas
* - assinala trecho riscado com a cruz de Santo Andre
Sinais ndo verbais (tragos e riscos) foram mantidos
A acentuagao grafica empregada por HBF fol mantida

Notas
1. Hermile BORBA FILHO, Agé. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasilei-
ra, 1974,

2. No estabelecimento do prototexto de Aga, consideramos um Cader-

no de anotagoes e quatro versoes desse romancg, aqul indicadas
como 12, 23, 32 e 42 versoes. Fonte: Arquivo HBF, Recife.

3. Umberto ECO, Obra aberta: forma e indeterminagac nas pocticas
contemporaneas. frad. Sebastido Uchoa Lelte. Sao Paulo, Pers-
pectiva, 1976, p.16 (Col.Debates).

&. Ver convengac usada na transcrigac dos documentos no final do
trabalho.

5. Mikhail BAKHTIN, Problemas da poética de Dostolévski. Trad.Pau-
lo Bezerra. Rio de janeiro, Forense-Universitaria, 1981,p.11.

6. Originalmente, a primeira parte de Agé apresentava capftulos
cenirados em determinadas personaliagaés, a saber: "Eu, Embai-
xador®, "Eu, Padre", "Eu, Dramaturgo", "Eu, Cronista Social" |
"tu, Proxeneta", "Eu Guerrilhelro™, "Eu, O0-Morto-Carregando- 0-
Vivo", "Eu, Agente Funerario", "Eu, Deputado","Eu, Hermafrodi-
to", "Eu, Ancido", "Fu, Lfrico—Trégico-Camlco-Pastoral",além da
personagem Hermilo do capitulo de abertura. MNa segunda parte,
figuravam nao so vultos da Historia do Brasil, mas tambem re-
presentantes de fungoes socials, como o Industrial ; a persona-
gem Hermile torna-se AGA, Os expurgos alteraram a organizagao
iniclal de Aga.

7. Julia KRISTEVA, A palavra, o diélogo e o romance. fm seu In-
trodugdo a semanalise. Trad. Licia Helena Franga Ferraz. Sao
Paulo, Perspectiva, 19274, p.62 (Col.Debates).

8. Id., Poesia e nagatividade, op.cit.,p.174.

9. Loc.cit.

10."0 Livro dos Mortos”, composto como historia em quadrinhos, tem
desenhos do Jose Claudic, artista pernambucanc e amigo de HBF.

11.ABC: poesla mnemonica ; cada estrofe tem o primeiro verso ini-
clado por uma letra do alfabeto. Veja-se Lufs da CAMARA CASCUDO
Literatura oral no Brasil, 22 ed. Rio de Janeiro, Jose Olympio,
Bras{lia, INL, 1978,pp.364-369 (Col.Documentos Brasileiros).
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12.5heik NEFZAQUI,- O jardim do prazer.Trad.Aldomar Conrado. Rio de
Janeiro, José Alvaro Fditor, 1969 (Col.Erotica).

13.Julia KRISTEVA, A palavra, o dialogo e o romance,op.cit.,p.88.

14.Com efeito, HBF traduziu a obra menclonada.

15.Laurent JENNY, A estratégia da forma. POETIQUE: intertextuali-
dades.Trad.Clara Crabbe Rocha. Colmbra, Almedina,n.27,1979,p.5.

16.1d.,ibid.,p.6.

17.Gerard GENETTE, Palimpsestes: la litterature au second degré.
Paris, Seuil, 1982, p.7 {Col.Poetique).

18.Gerard GENETTE op.cit.,p.8.

12.3Julia KRISTEVA, Poesia e negatividade,op.cit.,pp.175-176.

20.5alientamos que, para GENETTE, o prototexto tem natureza para-
textual: "Desse modo, o 'prototexto'/'l'avant-texte'/ dos ras-
cunh53, esbogos e projetos diversos, pode ele tambem funcionar
como um paratexto”; e cita exemplos.Ver op.cit.,p.10.

21.Buscamos as formulagaes conceltuais aqui apresentadas em Ge-
rard GENETTE, op.cit.

22.Tradugao do quadro.formulado por Gérard GENETTE ,op.cit.,p.37.

23.A g a, seqgundo CALDAS AULETE, ¢ dignidade militar, comandante,
na Turquia ; significa senhor, capitac, chefe de fortaleza.Di-
cionario contemporﬁneo da lfngua portuguesa,Z? ed.bras.Rio “de
Janeiro, Delta, 1964, v.1, p.114, Para Mario SOUTO MATOR, é
amante, homem cu mulher. Dicionario do palavrao e termos afins.
Recife, Guararapes, 1980, p.4.

24.A partir da 32 versac de Aga, a dedicatoria antecede a epigrafe.

25.Ver, de HBF, As esporas, em seu Sete dias a cavalo. Porto Ale-
gre, Globo, 1975,pp.55-58.

26.Peca de HBF, publicada em Recife, Imprensa Universitaria, UNI-
VERSIDADE DO RECIFE, 1965.

27.Perdidos e achades - organizagac de textos gue permanece ine-
dita. Fonte: Arquivo HBF, Recife. Datilografado  com rasuras.

28 .Preferimos transtextualidade,

29 Laurent JENNY, op.cit.,p.27.

{*) Para este trabalho, retomamos trecho de nossa tese Genese de
uma poetica da transiextualicade: apresentagac = do  discurso
hermiliano. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 1989.

Sonia Maria van Dijck Lima e Doutora em Letras (USP),
Professora da Universidade Federal da Paraiba e Vice-
Presidente da APML- Associa¢ao de Pesquisadores do

Manuscrito Literario.
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