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O TEXTO EM MOVIMENTO -:

as rasuras no manuscrito hermiliano

Carlos Eduardo Galvao Braga

Este trabalho procura investigar o papel que desempenham as- ra-
suras na caracterizagao do valor expressive da narrativa hermllia-

" na, & no que revelam quanto aos procedimentos do autor, salientan

do aquelas que, por sua Incidencia na espessura do texto em fase
de elaboragdo, balizam de modo mais significativo o percurso de
uma primeira etapa de escritura.

0 corpus aqui analisado consiste num fragmento ‘do manuscrito da
primeira versao do capftulo "Eu, hermafrodito", constante de Aga
(1), de Hermilo Borba Filho, Gitimo romance publicado pelo autor
pernambucano. 0 que determinou a escolha deste fragmento foi a
percepgac da sua relevancia no ambito da estrutura do capftulo re-
ferido, assim como no quadro geral da organizagaoc do livroe. A
ambivalencia que permeia aqul o discurso hermiliano , manifesta na
fala do hermafrodito, adensa a polifonia do romance, ao longo do
qual o narrador-protagonista se Investe de personalidades as mais
diversas (embalxador, padre, guerrilhéiro, agente funerario, depu-
tado, Eu, lirico- tragico comico- -pastoral), cada uma delas podendo
ser vista como persona ou heteronimo de HBF . Desse modo, ¢ nar-
rador-protagonista, como num Jjogo de disfarces, mostra-se na pro-
porgao dos seus ocultamentos. A pluralidade de significados resul-
tante da insergao do duplice (o narrader hermafrodito) na multi-
plicidade {0 variado painel dos seus eus), reflete-se, como adian-
te se Lentara mostrar, no proprio Jogo das rasuras no manuscrito
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da primeira versao.

A importancia do fragmento selecionado para a percepgao da eco-
nomia geral do romance, e para o conhecimento do processo de es-
critura de Hermilo Borba Filho, requeria uma leitura capaz de por
em evidencia os fatos estilisticos suscitados pelas correcoes do
autor. Nao nos furtamos, portanto, seguinde a lig¢io de Luiz Fagun-
des Duarte (2), a consideragdes sobre o carater funcional de cada
uma das rasuras a nosso ver mais importantes na compesigcao do
texto, tomando-as como "testemunhas" da escritura, ou . come agen-
tes que, determinando uma interrupgao, alteram a continuidade do
fluxo narrativo.

Na transcrigao do fragmento estudado, proposta no "Anexo", e
citada parclalmente ao longo do trabalho, adotamos as seguintes
conventoes :

L] - rasura ;
{ / - rasura no interior de sequencla mals extensa rasu-
rada ;
() - ocorrencia na entrelinha.
A ortografia do manuserito da primeira versio nao sofreu corre-

coes.

0 NARRADOR HERMAFRODITO

Antes de qualquer conslderagac sobre as rasuras do manuscrito,
convém observar-se o titulo do capftulo que & objeto desta anall-
se ; o comentario a sequir transcrito parace-nos penetrar arguta-
mente o artificio oferecide ac narrador {que, conscientemente ou
nao, nele se dissimula) pela selegdo lexical : "0 uso do termo
hermafrodito € menos comum do que hermafrodita. O uso do o final
no lugar do a parece' representar uma tentativa = inconsclente de
manter o masculino em uma palavra que pode ser escrita das duas
maneiras. O masculino, no sentldo em que as palavras masculinas
terminam em g'e nao em a. Manter este pseudo-masculino significa a
constatagao de que o sexo de quem usa a terminagao o ¢ predomi -
nantemente masculino. 0 fator homem (sexo masculino) af se deter-
mina, se finaliza. 0 wuso da grafia com 0 representa uma coisa que
a grafia com E‘nﬁo consegue expressar. 0 simbole se impoe ac sl-
gno (?). A intengao do detalhe grafico € a nao representagac  da
duplicidade sexual em um mesmo indivfduo. Talvez, simbolicamente,
a imagem da unissexualidade. Nio o hermafroditismo organlco. Mas,
o andrégino, tambem organlce, mas mitoldgico™.(3)

A justeza desta interpretagac e confirmada, no manuscrito da
primeira versao, por diversas passagens {mantidas nos manuscrites
das tres versdes posteriores e no texto publicade em livro), nas
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quais o narrador fornece, mediante o Tecurso aos parenteses, 0 re-
gistre grafico da sua dup1101aade No fragmento cuja transcrigio e
apresentada no "Anexo", encontra-se um exemplo desses registros :
Levantei-me, muito excitada (o)
7. [285]{299) , linha 25 .

So aparentemente contrariandoe a recusa da duplicidade sexual
manifesta na preferencia pela forma "hermafrodlto", 0 narrador,
deixando transparecer sua preocupagao de se declarar "hombre ¥
mujer, al mismo tiempo, .en el mismo cuerpo” (&), persegue uma si-
multaneidade Tixada graficamente pelo texto narrativo (como enun-
clado), mas que na verdade s0 se efétiva ao nivel do seu desejo
inconsciente, no plano da enunciagio.

0- comportamento do protagonista herhafrodito, que alardeia
seu triunfo ao possuir a personagem Miguel Mérqugz, procurando
talvez "diminuir" sua propria homossexualidade (5), parece corro-
borar a afirmagao de Marcel-Eck, segundo a qual "a homossexualida-
de nao & hipervirilidade, mas, em muitos casos, uma hipermasculi-
nidade, decorrente da repulSa do feminino." 0 autor observa que "a
maioria dos. hamossexuéis querem ser unicamente masculinos. Se fe-
minizam- -se, € apenas superficialmente, e frequentemente por inte-
resse comercial.” (6) A prevaléncia do fator masculino sobre o fe-
minino, na qual insiste o narrador, denunciarfa talvez sua indis-
farcavel hemossexualidade. Por outro lado, a recorrencia das mar-
cas 51mu1t5neas-d0 masculino e feminino poderia manifestar seu de-

- sefo Inconsclente de ser o "androgino (...) organico, mas mitolo-

gico" a-que aludia Paulo Jose da_Silva.

A nafréfi@éﬁ o capitule "Eu, hermafredito”, acolhends desde o
inicio referénctas expressas a mitologia, autoriza a aproximagio
do narrador- protagonista a figura do- androgino, o qual, "pela fu-
sao dos dois sexos, € a representagac mitica da totalidade e da
unidade irrealizavels." (7) Somente como andrégino, restitufdo
portanto ao mitc que "aparece como fundamento € também como con-
sequencla do narcisismo primordial, que e o essenclal na homos-
sexualidade" (8), o hermafrodito, eludindo o carater sucessivo da
existencia humana, poderla ser "hombre y mujer al mismo tiempo,
en el mismo cuerpo.”

SIGNIFICADO DAS RASURAS

Na apresentagao de estudo sobre os rascunhos de Milosz 9},
Jean Bellemin-Noel ressalta a importancla das rasuras como clemen-
tos promotores da escritura : " A literatura principia com a rasu-
ra. (...)Rasurar nao consistiria unicamente em podar algum detalhe
por assim dizer supérfluo em nome de uma vlsao aerodinamica da o-
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~'bra : seria'também, mais frequentemente, e muito mais ‘gravemente,

riscar para sdbétituir, transformar. 0 gesto de passar ‘um tracgo é
por si S0 um gesto de escrltura, que confere sentido porque modi-
fica o sentido alterando o signo. Este gesto, porem, é em geral
sequido de um acréscimo : o escritor cancela para (torpar a) di-
zer de outra maneira, logo, para dizer outra coisa. Toda rasura
poe em questao o conjunto da escritura™ (10).

Ocorrendo num texto in statu nascendi, a rasura instaura e tor-
na visivel a dimensio prospectiva do fazer literario, ausente na
obra publicada. Alem disso, permite, como num flash-back cinemato-
grafico, a contemplacao do processo decorrdio desde o lanqament?,
na folha branca, do primeiro jato de escritura {a primeira versao
manuscgita), até o manuserito final. Leitura de um ‘processo de
formagao, a investligacdo das rasuras "deve{ia revelar a @aneira
pela qual um texto vai-se escrevendo atraves de seus extravios a-
parentes, ao sabor de uma vagabundagem fecunda" (11).

Ler a rasura aproxima-nos também retrospectivamente desse fins-
tante singular em que, na concepgao de Philippe Willemart, §ssis-
timos ao nascimento do autor : " autor-leitor, quando rele uma
frase e a rasura, provoca uma parada mais ou menos longa, que o
mergulha, nac no silénclo, mas nesse mundo de vozes, que cercaram
o escritor ate esse momento, as quais denominei vozes de tercei-
ros : a lfngua, a tradigao cultural, historica e literaria, o In-
consciente etc. OQuvindo uma voz determinada, o scriptor acrescen-
ta uma palavra, remaneja o paragrafo ou o tapitulo e, em sequida,
o leitor conclui aceitando ou nao a reformulagao. Esse conjuntg
de lutas entre o scriptor e o leitor gera o auter que se chamara
Graciliano Ramos, chiydes da Cunha, Gustave Flaubert ou Balzac."
(12). 8 )
Numa optica lingufstica, a pagina rasurada constitui, para Jo-
sette Rey-Debove, "um texto que apreende o inapreensivel : a pas-
sagem do pensamento a lingquagem" {13), A rasura vem a ser o regls-
tro material desta passagem que obsedava Flaubert. Em Hermilo Bor-
ba Filho, as rasuras traduzem sua preocupagaoc em expurgar 0s enun-
clados dos elementos digressivos, parasitas ou -dissonantes, sem-
pre em favor da eficacia do texto marrativo.

TIPOLQGIA DAS RASURAS

Considerando os procedimentos da escritura de Hermilo Borba fi-
lho, autor cujos manuscritos eram datilografados, Sonla Maria van
Dijck Lima distingue duas modalidades de rasura : a "rasgra'hecé-
nica" corrige "os erros de datilografia percebldos Imediatamente
pelo autor” ;netes se manifesta "um desacordo entre a enunciaqéo ~
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o reglstro mecanico. do enunciado.. Exemplos desta
rasura ocorrem no fragmento do capitulo "Cu, hermafrodito™ : -
..Pierre e Genevieve apenas lhe haviam

[diré) dite...

r. [284] {298) , 1.7-8

Desvencilhei-me com [cdqueria ,
ria...

coquete-

t. [285) {299) , 1.3

0 segundo tipo de rasura identificado sio as "modificacoes re-
dacionais", "pertinentes para a construgao do. discurse." Remeten-
do a leitura de Josette Rey Debove (18), a autora inclui nesta ca-
tegoria "supressoes, acresc1mos, substituigoes, deslocamentos ou
supressoes. sequidas de um acréscimo ou de uma substitu1qao."(15)
Exemplos deste segundo tipo sac os mais numersses no manuscrito
hermiliano, fo qual observamos a superioridade das supressodes so-
bre as ocitras espécies de modificagoes redacionais, caracterizando
dessa maneira a predominancia do principio geral da "redugao",
termé_proposto por Luiz Fagundes Duarte, que o opoe ao principio
da *amplificagao” (16).

Embora n3o constituam o objeto deste trabalho, parecem-nos di-
gnas de atengao as rasuras mecanicas que Roland Barthes considera
‘como. "incidentes significantes”. 0 semiologo frances distingue no
interior desta categoria dois tipos de erro : o primeiro, “que
nao slgnifica nada,. nio encontra nenhum tragado textual", produz
uma palavra "assemlca". F o caso, por exemplo, no folio [286](300)
do manuscrito, de "indide", segmento grafade por hermilo Borba Fi-
iho € loge rasurado para dar lugar ao advérblo
que restabelece o sentido. :

0 segundo tipo de erro, no comentario de Barthes, caracteriza
um "deslizamento no Interior dos cédigos", e faz emergir ma sequen
cla do enunciado uma “"palavra que o lexico permite idEntificar,
que quer dizer alguma coisa™{17). Na folio [287] <'301) da primej-
ra versao manuscrita, a palavra "rua” e inicialmente escrita pelo
autor, em seqguida rasurada e substitufda pela forma verbal "ria"
exlgida pelo enunciado que, mals tarde, sera expurgado.

"indiretamente",

0 TEXTO QUE PODERIA TER SIDO £ NAQ FOI

0 exame atento das rasuras do manuscrito permite-nos acompanhar
a lenta agregagao dos componentes estilfsticos que 1rao mais tarde
caracterizar a obra em seu estagio final. Esta nio ¢ a opiniao de
Jean Bellemin-Moel, quando afirma que "estudar as rasuras conduz
nao a apreciagao de um estilo, mas a analise do funclonamento mes-
mo da escritura" (18). Acreditamos, nao obstante, que, ao- Inter-
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4

vir a posteriori no primeiro jato dé escritura para rejeitar ele-
mentos inarmonicos na polifonia de seu discurso, o autor dissemina
em seu texto registros gque autorizam o reconhecimento de uma ar-
queologla do estilo. 0 estilo, que "e criagao de sentido",
"leitura nao € um deciframento passivo, mas um trabalho de estru-
turacao do significante, de produgao do significado”" (19), € en-
tao surpreendida em pleno processo de formagac. Por Isso, nao nos
parece de todo consequente, porque restrita, uma analise que deixe
de considerar o fenomeno da rasura sob o aspecto do estilo.

§ estatuto narrativo do texto hermiliano e garantide, senao re-
forgado, pelas intervengoes do "autor-leitor”, o qual, induzindo o

e cuja

*scriptor" a afastar de seu discurso componentes redundantes ou
pouco - expr8551vos que o rarefaziam, prejudicando-o,  privilegia a
con01sao e a economia lingiistica, fatores determinantes no pro-
cesso de produgac do sentido. Procedendo dessa Hermiio
Borba Filho realiza, na classiflcagSO de Luiz Fagundes Duartc, o
principio geral da reducao : “E o que acontece sempre qué o Au-‘
tor pretende depurar o seu enunciado primitive de passagens menoa,r
esteticas ou significativas, por um lado, ou tornar a mensagem gue
velcula representativa de uma ‘generalidade' que vai -'sendo dedu-
zida de acqées, fatos e personagens particulares. Regra geral, es-
te Tenomeno funciona sobre o eixo sintagmatico (em termos de malor
ou menor.extensao do enunciado}, embora tambem implique,alteraqéﬁs
princi=

maneira,

a nivel conceptual, mas sempre com vista a satisfazer o
pio da economia narrativa" {(20).

Visto o carater dinémico da rasura,; procuramos ler cada uma de-
las em fungao do resultado mais evidente produzide pela sua ocor-
rencia no corpo do enunciado :

Economia significante LA
Sao frequentes os cases de supressao.que determlnam .ganhos em

termos de economia significante: : e
Miguel Maguezr ja experimentara de.tudo.

[e em varias regides da terra.) -

f. [284) <z9s , 1.10-11.

Ao suprimir o adjunto adverbial de lugar, o "scriptor”
seu enunclado de elemento redundante : & nogdo semantica de
riedade” subjacente no complemento retirado, que tambem expressa-
va o cosmopolitismo da personagem, ¢ velculada pelo  Indefinldo
“tude" ; este ultima, explicitando a totalidade, pressupée a va-
riedade que & expressa de modo singular. ‘A eliminacac do adjunto

alivia

"Va’

adverbial estabelcce a referencla a generalldade.
0 mesmo princfpln e reafirmado na passagem seguinte :
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«..€U, alegremente, sentia um dos sexos
umedecer-se, enquanto o outro se[elevava;

eu de proposito fazendo-o pular contra a
saia, parecia um cabritinho] (enrijema) .as
\ . r. [285]7 299} , 1.7-10.

0 cancelamento de uma perifrase descritiva, e sua substituicae
por uma forma verbal simples, direta na sua materialidade, depura
o enunciado de algo prosaico que o:enfraquecia.

A redugas como principio geral das corregdes efetuadas, confir-
ma-se neste passo @

Miguel Marquez comegava a agir como um ver-

dadeiro- plantador de bananas, [excitado o~

mo estava] ‘jogando o paleto” para um Jlado..

£. [285] (299) , 1.32- 3,

onde a oragao intercalada no periodo, e posteriormente suprimida,
nada acrescentava, em termos descritivos, 2 caracterizagac do com-
portamento grosseiro e aos tragos algo burlescos emprestados =~ a
personagem, manifestos de modo suficiente na sua apresentacac co-
mo "verdadeiro plantador de bananas", expressao que se torna ambi-
valente em virtude 'da sua contextualizagao.

Uma ocorrencia de expurgo no texto do manuscrito da primeira
versdo deixa patente a preocupacao de Hermilo Borba Filho em con-
ferir ao seu discurso uma tonalidade expressiva eqﬁidistdﬁter do
erudito e do vulgar, sem eleger um dos dois nivels como registro
unico da énunciagﬁo. E o que verificamos no trecho sequinte = :

...quase ac mesmo tempo, atlngimos o gozo.

[ Enquanto eu gozava, /rua/ ria, /pensando/

vendo que Migue} Mérquez estava comendo bana-

na por outra boca, jamais ele poderia ter

imaginado gue pagaria caro por esta excegéd]
fo[287]{301) , 1.36-40.

A longa seqﬁéncia suprimida punha em risco a cpesao do texto .
pois introduzia nele uma metafora de gosto vulgar, por certo bur-
lesca, mas inadequada, que feria o estatuto de 1literariedade do
discurso hermiliano, perturbando seu equllfbrio voluntarlawente

precario.

Foco narrative ‘ . _
Ha no fragmento do”capftulo "Eu, hermafrodité” um caso de subs-

tituigao que implica mudanga do foco narrativo:
Somente [de] himens guatemaltecos [sua cole-

(;ao] dlzia[ ‘]<\_\s’e,) [de ha muito passara
da casa dos] < ja rasgara mals de> mil ;...
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r.[ess] (298D, 1.1-14,

Con51derando se somente os elementos expurgados, o trecho se
apresenta da seguinte maneira :

Somente de himens guatemaltecos sua colegao,
dizia, de ha muito passara da casa dos mil ;

Mantidos apenas os acréscimos, 0 mesmo trecho tem a seguinte
feigao:

Somente himens guatemaltecos, dizia-se, ja
rasgara mais de mil;..

A fama de satiro da personagem Mlguel Mdrquez € aqui referida
de modo mais enfatico, e suas faganhas sexuais saoc realgadas, me-
diante a substituicao do sujeito determinade da 32 pessea do sin-
gular pela forma. verbal com sujeito indeterminado. Este recurso
gramatical - materializado fo acrescimo ao verbo da partfeula "sev.
permite ao narrador-protagonista aludir ao hipersexualismo de Mj-
guel Marquez comg a algo de que di testemunho a voz difusa da co-
munidade ("dizia-se"). O proprie tempo verbal da  oragac inter-
posta - o pretérito imperfeito - parece conferir a reputagao .do
plantador de bananas o carater de antiquidade que a3 consagra.

Atribuindo a personagem Miguel Marquez a profissio de plantador'
de bananas, Hermilo Barba Filho reafirma a ambivalencia semanti—
ca do capftulo "Eu, hermafrodito™, marcado por uma especie ‘de sa-
turagao erotica que se manifesta no plano conotative-do. enunciado,
e insere a flgura do guatemalteco num amplo sistema vocabular, no
qual as partes sexuais sao designadas por nomes de frutas. "Bana-
na", por exemplo,‘é, no Brasil, sinonimo de "érgéo sexual mascu-
lina", registra Marlo Souto Maior, que fornece  numerosos exem-
plos deste habito lingifstico (21).

A indeterminacac da voz narrativa permite, num  segundo nfvel
de leitura, situar a personagem num plane de. referencias mitoloql-
cas expressas {ja no titulo do capitulo) ou Implicitas (ao longo
do seu texto) : nao sera abusivo enxergar em Miguel Mdrquez, cu-
Jo membro viril "era de uma grossura descomunal e de- um comprlimen-
to fora do comum" {f, [285] <299> ), um Priapo da America Central,
partilhando com a criatura mitologica a satirfase que a caracter|-
za. Podemos tambem pensar no deus Hermes, cujo nome aparece, com o
de Mercurlo {versao latina de Hermes), na pagina 21 do Caderno de

anolagoes de hermilo Borba Fllho, que Integra o prototexto de Aga

{22). Priapo e o Hermes Casmilo da Samotracia possufam ambos um
falo descomunal ¢ eram representados ftifalicos, caracteres que
remetem a personagem do guatemalteco.
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Emergenc1a -do "discurso interior"

A nogae de "discurso interior", sugerida por Dom Froger,‘desi-
gna o verdadelro orxglnal ou seja, & obra tal como inicialmente
se tera formado no espirito do autor” {23). A ela recorremos para
interpretar a rasura Qbsé;vada na passagem seguinte :

Miguel Marquez riu com a minha surpresa,
enquanto eu manipulava o instrumento duro
como ago, [Ela fle ria por fora e eu me
ria por dentro.
r. [285] £ 2990 , 1.21-24.
A alternancia dos pape15 assumidos pelo narrador- protagonlsta 5
evidenciando sua natureza duplice, acaba por confundir o proprio
"scriptor", induzindo-o a grafar o pronome pessoal feminino de 32
pessoa em lugar do mascullno_exlggdo pelo enunciado. 0 hermafrodi-
to acaricia Miguel‘Mérquez, preparando-o para a cépula durante a
qual devera "triunfar" sobre o guatemalteco.
A'substituigéo do pronome pessoal feminino pelo masculino res-
tabelece a coerencia do discurso e parece 'indicar que, desde os
primeiros instantes da concepgao da obra, ainda, portanta, como

Mdiscurso interior”, ja se delineava no espirito de seu autor a
homossexualidade de Miguel Marquez, apresentado “anteriormente no

capltulo come "o macho, o ativo, o introdutor,o penetrador, o do-
minador" (f. [ 284] {298 , 1.19-20). ) _

0 pronome feminino referido a figura do plantador de bananas
pode significar que se antecipa, no ‘texto da primeira versao, a
troca de papéis sexuais que se dara dai a pouco, manifestando-
se nesse movimento de escritura, sob.a forma de rasura, a ambigui-
dade que permeia a relagao entre as duas personagens e a feigao
geral do capitulo. ’

Qutra ocorréncia de manifestacao do "diécursd_iﬁterior" e a se-
guinte : ‘ '
0 ﬁembro deﬂMiguel Torga [crescia desmedida-
mente] avolumava-se desmedidamente,...

r.[287) 301y, 1.25-27, ,
em que o aparecimento do sobrenome Torga em lugar do prevlsfvel
(Mérquez), parece apontar para um aspecto singular da  tarefa do
autor : tode elemento exterior ao universo de referenclas da es-
critura termina por incorporar-se a ele, participando assim do es-
tatuto de literariedade do texto, direta ou indiretamente, quer o
"seriptor” o perceba ou nao, escapando mesmo a vigllancia do "lei-
tor". Aqui, a ausencia da rasura que o enunclado requeria {preli-
minar a etapa de fixagao por.escfito do discurso narrativo),
deixa aflorar um conteido inconsciente, vestigio de um processo
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que o5 textos expurgados silenciam. 0 "autor-leitor”, nao retifi-
cando o lapso do "scriptor", preserva um registro significativo
para a compreensao dos procedimentos de Hermilo Borba Filho na
composi¢io de seu Gltimo romance (24).

Aspecto verbal

A ultima modalidade de rasura a ser comentada € relativa ao as-
pecto verbal :

Miguel Mérquez estava deitado de costas, o
enorme membro [apontado] apontando para o
alto como uma coluna de carne.

£. [286] {3007, 1.4-6.

0 partic:plo preterito, segundo Mattoso Camara Jr., e caracte-
rlzado por seu "aspecto perfeito, concluso e até permansivo", don-
de a sua passividade. 0 gerindio, por sua vez, expressa '"'uma qua-
lificaqéo dinamica do substantivo, isto €, ligada a uma atividade
de carater verbal" (25).

A descrigao que figura no texto acima deve seu dinamismo a subs
tituicao, pelo gerundio, do sintagma de participin passado, cuj;
natureza estatica, pontual, nao traduz convenientemente a permanen
cia da tensao do membro ereto. B

CONCLUSAC

Ainda que reférido a um corpus fragmentério. o estudo das rasu-
ras feitas por Hermilo Borba Filhe no manuscrito da primeira ver-
sao do Capftuln "fu, hermafrodito", de ﬁgé) parece par em eviden-
cla o método de trabalho do autor durdnte a composigcac deste ro-
mance. Escrevendo "diretamente o texto a méquina", embora pudesse
"uytilizar outras formas de composicao exigldas pela obra" (26} -
caso de égé -, Hermilo Borba Filho procedia a amplas supressoes em
seu texto, realizando desse modo o prlncfpio geral da reducas. 0
encurtamente do texto corresponde a necessidades de concisao, de
concentracgad expressiva, de precisde lexical, e a preocupagic com
a economia narrativa, critérios de natureza estilistica.

Sinais de uma crise, pontos nodals na cadeia do discurso, as
rasuras, promovendo a escrlitura, permitem analisar seu funclona-
mento. Fol o que tambem se procurou mostrar, ressaltando a nature-
za singular ¢ o significado de cada uma das intervengoes de Hermi-
1o Borba Filho na econfiguragao de seu texto.

Desdobrande o autor em "scriptor” e "leitor", como o faz Phil-
lippe Willemart, tentamos nos acercar do espago conflituoso em que
duelam essas duas insténcias. acreditando poder Inferir das solu-
gaes encontradas pelo autor no microcosmo de uma obra a conduta do
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processo mals geral da sua escritura, essa "luta mais va", Para-
fraseando Cuimaraes Rosa, podemos dizer que tambem a escritura e

travessia ; no percurso, as rasuras sao marcoes na neblina que aju-

dam a reconstituir a trajetoria do autor-viandante,

Anexo

Transcrigao de fragmento do manuscrito da primeira versao do capi-
tulo "tu, hermafrodite”, do romance Agé, de Hermilo Borba filho ;

10

15

20

25

™

[ 28] £ 298
Miguel Mérquez, [o] da Guatemala, estﬁva [o]

\e;>meu lado, o smoking muito bem cortado mal consegquin-

do disfargar a rudeza do seu corpo de lavrador de bananas.
Por mais perfumado que estivesse eu nao podia deixar de sen
tir o odor das frutas e da terra. Engragado: isto, num cer-
to sentido, me excitava. Excitava-me também o fato de ele
nao saber que manjar erotice o aguardava. Pierre e Genevie-
ve apenas lhe haviam [diro] dito que se tratava de um. pra-
to raro e ele [ljes] dissera da sua descrenga neste terre-
no. Que mais haveria para fazer ? Miquel Mérquez ja experi-
mentara de tudo. [e em varias regices da terra.] Somente
[de] himens guatemaltecos [sua coleggo;] dizia [,] <ﬂ;€g,>
[de ha muito passara da casa dos ja rasgara mais de;>

mil ; outro tanto dizia-se de sua sodomia com rapazinhos tam

bem guatemaltecos que ainda nao haviam transposte a casa
dos 15 anos ;[pré} por senhoras guatemaltecas tivera uma
dose atnda maior de felagao; po[§]<}> senhores guatemalte-
cos & mesma percentagem de [cunilingus cunnilingus. Fra
o macho, o ativo, o intredutor, o penetrador, o dominador,
tante na Guatemala, pelo [dinheiro e pelo médo, como na
Franca, pelo dinheiro. . “

Estévamos sentados, €le 3 minha esquerda, diante
de um desses espelhos que [séo v] tornam visivels as coi-
sas quando vistas do nosso lado, para os do outro somente
uma parede, um gquadro, uma moldura., A cena estava comegan-
do : duas mulheres, uma loura e outra negra, comecavam a
aca-~

[285] 299

riciar-se e Miguel Mérquez acendeu um charuto, demonstran-
do a malor indiferenga. As mulheres eram belas e possuiam
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uma técnica admiravel, mas o guatemaltece nada queria [de-
monstrar] deixar transparecer de sua libidinagem diante

de um jogo tao comum, A proporgae que as duas se enlagavam
e se entregavam a carfcias cada vez mals intimas Miguel
Mérquez passou a perna direita por cima da esquerda e eu,
alegremente, sentia um dos sexos umedecer-se, enquanto o
outro se [:eievava, eu de propésito fazendo-o pular contra
a saia, parecia um cabritinha. <: enrijecia:> Miguel Mar-
quez passou 0 brage por cima dos meus ombros nus e com de-
dos mais ageis do que se poderia esperar daguelas maos tao
rudes [passou iniciou uma série de toques que me excita-
vam cada vez mais. Coloquei a mao em sua coxa direita que
continuava sobre a ésquerda e sentl que & sua carne estre-
mecia. No quarto, as mulheres 5é centorciam e nos apresen-
tavam & heleza dos seus corpos, as partes mais intimas, as
linguas mais répidas.‘De,repenteg Miguel Marquez descruzou
as pernas e guiou minha m3o para o seu membro, ainda den-
tro das calgas. Tentei abarca-lo : era de uma grossura des
comunal e de um comprimento fora do comum, Miguel Mérquez
riu com a minha surpresa, enguanic eu manipulava o instru-
mento diro como acgo. [Ela] €le ria por fora e ey me ria

por dentro. As mulheres, sugando-se mutuamente, estavam
chegando ao fim. lLevantei-me, muito excitada (o) e puxel
Miguel Marquez pela mao. Fle me obedeceu, secu faIO'hueren~
do romper o tecido da calga, arrastou-me para um beijo es-
magado cheirando a charuto care e licor esquisito. Colado

contra mim, nada notou meu membre estava preso por um

elastico especial [é coxa] que passava pelo pubis, dentro
das calcinhas. Desvencilhei-me com [coqueriéf coqueteria
e levei-o para o quarto logo ao lade. Miguel Mérquez come -
gava a aglr como um verdadeiro plantader de bananas, [exciw
tado come estava:} Jogando o paleto para um lado, o charu-
to  para outre, desembaragando-se da gravata e logo em se-
gulda da camisa, preparando-se para arrlar as calcgas en-
quanto cu desaparecia no banhelro. Lavel-me demoradamente,
perfumef-me, vesti um negligé arul-claro transparente, sem
responder a05<\§%1_§> gritos: [dé Miguel Mérquez :]
. - Chiguita ' Chiquita !

Deixei o penks prese [para] <por> cima do pa-

bis com o elastico cor de car-

[286) 300>

ne, hem apertado, reslstente, eu saberla quando usa-lo. Ao
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entrar no quarte, :odo em veludo car-de—rosa, dos tapétes
as ¢ortinas, ilumirado [indideJn indiretamente, [r4ibue{]'
Migue! Marquez estava deitado de costas, o enorme membro
[apontado]
ne. Comecei a apagar todas as luzes desnecessarias, sob os
protestos do guatemalteco :

' :“jﬁéjéte deso, chiquita, anda !

Nao mgggbniinha o leite iluminado. Deixei somen-

gpontando para o alto como uma coluna de car-

te uma peq@ehﬁ lémpada num dos Sngulos mals afastados, o
aposento, aésim, mergulhado numa penumbré rosea. Quando me
deitei, aihda com o'negligé, Miguel Marquez atirou-se so-
bre mim com um impeto que me assustou. Puxou-me contra ele,
o penis varando-me as coias, suas maos grandes esmagando-me
as costas, rasgando [o tecido da]<a> vé"ste, [descr]
descobrindo meus seios gue éle COmMegoy a4 sugar com uma vo-
racidade de bezerro faminto.. Acomodei-me, colei-me ainda
mais contra éle, mordi seus labios. fle soltou um grito abi
fado e afastou-se um pouco. Entdo dpossei-me do seu membro
€ manipulei-o. A dor da dentada que poderia provocar um ges
to bruto de sua parte transformou-se em prazer. Fiz [com]
que ele continuasse a sugar meus mamilos, conduzi uma das

- suas maos para as minhas coxas,- sua mao Toi subindo, encon-

trou minha-vagina toda umida, seus dedos explorando minha
‘carne. Com a minka mao livre, entdo, enquanto ele me suga-
va 0os selos, acariciava minha vagina e tinha o seu membro

-acariciado, soltel o elastico. Meu membro,(w)- nao se

comparava ao déle, mas era um instrumento bastante res-
peitavel, deu um pinote comg um poltre e bateu rijo contra
o brago do homem. £le recuou como se houvesse sido picado
por uma vibora. Imediatamente agarrel sua mao ¢ levei-a ao
meu pénis. Ho primeiro instante, camicamente, ele [apal—
pou] 0 apalpou para se certificar do Fenémeno, sem acredi-
tar no que estava fazendo. De repente, soltou-o,. sentou-
-5¢ na cama, gritou :

- Cruces ' Um maricon !

Quis levantar-se mas eu o detive, abragando-o,
colando minha boca ao seu ouvido, murmurando :
- Mo, querido, hombre y mujer, al mismo tiempo,

en el mismo cuerpe. Tudo eso para usted.

[287) o>

Miguel Marquez, atoleimado, 56 fazia balbuciar:

- Un maricon... um marcicon. .,
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~ Querido - eu insistia - no, no... Mira mi con-

cha... .
" Levei sua mao, obediente, a minha vagina, e a
mao pareceu satisfeita. Falei :
- Ahara, querido, mira, mi dardo...
A mao, indecisa, passou de um sexo para outro.
- Yo soy [una excecién] <asi:> . No te gusta ?
[ las exceciones ? Mira mis seios, mis muslos, mi cuerpo
todo... Es todo para usted.]
Deslizei a mao e abarquei o membro de Miguel HMar-
[faziaé]
com gue o poderoso instrumento se fasse'er—

quez, meic flacido. Minhas carfcias, no entanto,
{:fizeran1>
guendo. [em toda a /sia/ magnitude.]
“mento da estupefacgao, da atracao e [do] da repulsa, do
inusitado, do assombro, devagarinho, com palavras brandas,
sempre manipulando o drgao de Miguel Mérquez, ful viran-

Aproveitei o mo-

do-o, de costas, para mim, Coloquei o meu membro [em] no
vale das suas coxas, continuei a manipular com toda a arte
a enorme glande do guatemalteco, €le emitiu um pequenc ge-
mido de prazer, forcei um pouco a entrada do seu corpo,
mes pénis estava Gmido, éle, de pr0p65ito ou nao, favore-
ceu-me com um pequeno golpe nas nédegas, penetrei-o um qua
se¢ nada. enquanto acelerava os mavimentos na frente. 0 me:m
bro de Miguel Torga [érescia desmedidamente] avolumava-
-se desmedidamente, seu orgasmo ndo devia estar longe. Mum
jago de rins, meus seios colados contra as suas costas, pe
netrei-o quase ate a metade do meu penis. f£le soltou um ge-
mido misturade dor e prazer, quis retrair-se um pouco,
abandonei seu instrumento, puxei-o pelas nédegas e, com
uma so estocada, ful ate o fundo. Ouvi-o dizer :
- Que raro... qué raro...

Voltei a apossar-me do seu Instrumento, iniciei
e apressel os meus € 0s seus movimentos,<L$:> como s€ com-
binassemos, quase ao mesmo tempo, atingimos o gozo. [Fn—

quanto eu gozava, /[rua/ ria, [pensando/ vendo que Mi-
guel Mérqurz estava comendo banana por outra boca, Jamais
ele poderia ter imaginado que pagaria caro por esta exce-
qﬁo.] Seu semen Inundava minha mao e eu prolongava o or-
gasmo [cavnndo] <:invad1ndo> cada vez mals [ funda noJ
seu corpo. tao

[288) ¢ 302) |

me contive ¢ gritel, numa gargalhada :
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- [Eu 50U a] [<Yo 50y>] (") United Fruit,(")
Marquez ! i '

Ao que ele, docil, seus movimentos favorecendo-o
5 e me favorecendo, grunhia :
- Qué raro... que raro...
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