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A VERDADE DA ARTE

Cecilia Almeida Salles
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. Muitos aspectos da criagao artistica aparecem, a seus mortais
fruldores, envoltos em uma aura que mais mitifica do que explica
esse fascinante labirinto da mente humana. Por outro -lade, surgem
as vezes explicagoes simplistas que "poderosamente" transformam o
engenhoso labirinto em uma estrada Linear - nao apresentando nem
Sequer pequenas curvas que guardem alguma espécle  de mistério.
Nac somos ambiciosos a ponto de dizer que os estudiosos do ma-
nuscrito art{stice, como que por encanto, encontraram a safda do
labirinte - busca que acompanha o desenvolvimento da raga humana ;
no entanto podemos, com certa sequranga, afirmar que vivende os
meandros da crlacao - quando em contalo com os manuscritos - CO-

nhecemos um pouco melhor o instinto humano para 6 vao imaginario

que tem como palco o munde plastico interior do homem (1.

A corivivéncia, ja ha algum tempo, com manuscritos de diversos

artistas possibilitou que chegassemos a algumas generalizaqoes que
nos forneceram uma possivel teoria da criagao. £ importante res-
saltar que nos referimos a manuscrito em seu sentido amplo, isto &
rascunhos, diarios, anotagoes, correspondencia, entrevistas e poe-
ticas. Penetramos, por meio deste complexo objeto, no intime da
obra de arte em um processo investigatorio de carater indutivo -
NUm Campo quase sempre explorado de forma dedutiva. Deste modo, a
teorla emergiuv da proprla pratica artistica.

Esta poética da-criagao proposta serviu-nos como novos oculos
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para olharmos para problemas que sempre 1nst1garam 0 estudioso da
criagao, £ exatamente esse o nosso objetivo neste trabalho : dis-
cutir um aspecto bastante polemico inerente ao fazer artistico,
Estamos Interessados pela verdade da arte (se e que ela. existe) -
no carater da verdade buseada pelo’ aftista ao longo de seu - vBo
imaginario em diregdao a obra. £ a verdade da arte sob 0 ponto de
vista daquele que a produz. - Ll

Partimos da afirmacao de gque o processo de criagao artfstica e
um processo de busca da verdade {processo de causagio - final em
termos peirceanos ) (2). Nao podemos, porianto, negar. que haja
verdade na arte, assim come aceitamos com facilidade que ha wver-
dade na cléncia. Kurosawa (3), em seu relato auto- -biografico, con
firma ossa afirmacao quando se refere aos seus filmes como "ver-
dadelros" ; exatamente por serem verdadeiros alguem s entendera.
Peirce tambem fala desta verdade artistica : "A ma poesia € falsa,
concordo ; mas nada € mais verdadeiro do que a  verdadeira poesia"
(4). Estamos conscientes de que a verdade do objeto estetico tem
caracteristicas proprias. £ exatamente af que reside nossa preocu-
Pagao : essas caracteristicas.

Sabemos que ao dizer que a verdade da arte nio e eterna e que e
equacionada com beleza - em outras palavras, ¢ uma verdade muta-
vel e ha um comando estetico em sua busca - nao a estamos diferen-
ciando da verdade. clentifica, Ambos, artistas e clentistas, se de-
frontam com a irremediavel constataciao de que a verdade nunca es-
ta aqul, mas adiante. Do mesmo modo, a produgao -de artistas e
clentlstas ¢ regida pela estética . Como diz Poincare {5), a orde-
nagio de elementos que teém beleza e elegancia ‘¢ encontrada tan-
‘to em um poema, uma escultura ou uma solugao matematlca.

Pelrce {6) affrma que o artista introduz uma . flcgado nao arbl-
trarla : a mente do artista atribul aprovagao a essa ficgao ac de-
clara-la Bela - o que, se nao_cofresponde a dlizer que a sintese e
verdadeira, € algo do mesmo tipo geral Que sintese é essa que o
artista produz de carater tio geral quanto 2 verdade ? S{ntese,
comoe vimos, mutavel e comandada pela estetlca

Algo € certo : a arte nao tem comprometimento com a verdade
clent{fica : sua verdade e ficcao, brota da obra. 0 compromisso do )
artista e com a concretizagao de seu sonho, concretizagao de sua
meta - "um objetivo a atinglir, um mlsterlo a penetrar", explica
Picasso (7). A intengao do artista.e por a obra, por ele ldeali-
zada, no mundo. Ele ¢ portador de um. desejo, de um desfgnlc. De-
se}o de conhecer algo (que nio deixa de ser conhecimento de sl
mesmo, como veremos) cujo alcance esta na consonancia do coragao
com 0 intelecto. Um desejo que se renova na criagao de cada obra.
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Desejo que esta dlretamente relacionado ao que o artista esta em-
penhado em produzir'que ¢ a qualidade abstrata da beleza - ele -

busca o efeito estetico que Edgar Allan Poe tic bem descreve em
seu ensais, a Filosofia da Composigao . Ha, portanto, um com-
promisso do artista com o sensivel, ele lida com interjeigoes. 0
efeito estetico é atingido por melo de escolhas de carater eminen-
temente- individual. Ignacio de Loyola Brandao diz em seus diarios
que quer por o ponto final em seu livro Nao Veras Pais Henhum so
quando ele estiver satisfeito. Picasso (8) confessa piftar seus
quadros de acordo com seus gostos e preferéncias : coloca em suas
pinturas somente aquilo que ama. 0 artista é conduzido por o que
lhe € admirivel sem qualquer necessidade de justificativa. Diz
Schiller (9) : nao se pode perguntar como ele passa da beleza a
verdade, pols esta ja esta em poten01a na primeira. A meta do ar-
tista é uma forma interior da qual ‘ele, no inicio do processo, tem
apenas ‘uma vis3o metaforica e nebulosa. Essa forma val se concre-
tizando ao longo do processo, vai se "construindo”, vai se "rea-
lizando", val se "fevelando'Bela" e val sé ternando "verdadeira®".

0 encontre da verdade &, para Peirce, a revelagao da realidade.
Nao se pode, portanto, falar em verdade da arte desatada de uma

realidade, de uma realizag3o.ou:concretizagao-artistica. Vemos ao

longe da crlagao artfstica uma forma que val se concretizando be-

la. 0 carater da revelagdo da verdade na arte & de construgao de

uma realidade {10). 0 objeto estetico, durante sua criagao, se
desata da realidade externa a obra, embora haja uma conexio com
esta realidade atraves do que Péirce chama de fate surpreendente,
o clemento primordial que excita o artista. Come explica Schiller
(11), somente o libertar-se da realidade, a forga criadora pode
atingir o ideal, para que possa agir segundo suas proprias leis em
sua qualidade produtiva.-A"imaginagdo, durante sua atlvidade pro-
dutora, devera ter se libertade das leis que lhe sao estranhas. "A
literatura nao ¢ espelho mas uma agregada do mundo. Ela e parte
dagquela colsa multiplamente urdida-e determinada que chamamos
realldade e que a ela adere nae para refleti-la mas para aden-
sa-la e mostra-la como ainda mals- complexa do que podem sonhar as
chas fllosofias do senso comum", explica Santaella (12). Daf ou-
virmos Lygla Fagundes Telles, Ignéelo de Loyola Branddo e Gabriel
Garcla Marquez falarem na criagio de personagens como quebra-
cabegas - montagens, colchas de retalhos - armados com pecas de
muitas pessoas diferentes. Paul Klee {13) deixa ‘esse aspectoc da
criagao bastante claro nas anotagoes de seus diarios : "a arte de
dominar a vida constitui condigao sine qua non para qualquer for-
ma de manifestagdo. futura seja ela pintura, escultura... Nio ape-
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nas dominar a vida mas também dar-lhe uma forma tangivel dentro
de mim mesmo". ‘ A

A realidade externa a obra e dissolvida na arte de domina-
la e fazer dela realidade art{stica. 0 artista e um captador de
detritos da experiencia., de retalhgs da realidade. 0 fato este-
tico se concretiza na consciencia de uma meta ficcional a ser atin
gida que parte da superagao das linhas da superficie desses reta-
lhos externos ao munds da criagao Borges (14) nos lembra que rea-
lidade nao € somente aparencia mas sentimento e também imagina-
gao. Poderlamcs falar que ha "afinidades secretas" entre, as rea-
lidades externa e interpa a obra - ‘afinidades essas, muitas ve-
Zes, expostas ao pesquisader do manuscrito que assiste ao’ momento
em que o criador se apodera da realidade externa numa simples ano-
tagao e depois a incorpora a realidade da abra por meio de proces—
sos de diluigdo, metamorfose, transfiguragao e universalizagao.
Como diz Novalls {15) em suas anotagbes : nesse periodo _de magia
0 corpo serve a alma ou ao mundo dos espiritos. € exatamente es-
‘s¢ momento que instiga Schiller (16), "como o artista abre caminho
de uma realidade commum a uma realidade estetica, dos meros sen-
timentos vitais a sentimentos de beleza". Borges (17) descreve es-
se. momento como "um subito milagre”. Falando~ especiflcamente . do
"milagre" literario, ele diz que tanto ao fazer prosa como poesia

~ "temos que usar a- linguagem de um modo nao habitual.. Estamos

torcendo a linguagem para executar alguma colsa para a qual nao
fol pigmentada. Significa que queremos fazer -uma especie de ma-
gia™. Aqui, talvez, tenhamos um indice para um possfvel desvenda-
mento do misterlo da estética ; como o corpo serve a alma ou como
a realidade comum torna-se realidade estetlca i e como se carac-
teriza essa alquimia com as palavras, no caso da literatura. As
formas como esses processos se concretizam nos revelariam valores
esteticos ? Questao a ser estudada.

Voltamos a 1déla de que, ao longo da criacdo, ha um desprendi -
mento da realldade externa a ohra que a certo momento a instigou.
Nio podemos falar, no entanto, da verdade da obra de arte desatada
de sua realidade. A gualidade da beleza da arte - sua verdade -
e ating%?a objetivamente na obra - a obra cria sua propria reall-
dade. Para Johansen {18), a semlotica olha para o texto como ele
tendo. poderes semiotlcos para ele mesmo. E a capacldade da obra de
fazer o sentimento e emogio - seu efelto - acessivels como uma en-
tidade experienciavel objetIvamente na realldade que a obra ofere-
ce. A verdade da obra de arte val sendo teclda na construgao de
sua realldade e habltard a obra concretamente. Por isso a certeza
de Kurosawa que sendo o filme verdadelro alguém o entendera. 0
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_artista deixa indices dessa.construgao.,Vimos, por exemplo, uma

fase do processo criativo em que o artista escreve, pinta, escul-
Pe... pela obra em si - para que o "texto" torne-se verdadeiro.
Nio e por ele, criador, hem pelo futuro receptor da obra que ela
esta sendo criada. 0 amor do artista e direcionado para a gesta-
¢ao sadia e verdadeira de sua cria.

Essa realidade que val sendo criada pelo mundo imaginario ¢ tio
real quanto a realidade fisica. Ela afeta o artista e o artista,
Por sua vez, tem poder de modifica-la no momento em que a esta
criando. Ougamos alguns artistas falando desse poder da realidade
em construgao. Buruel (19) e Vargas Llosa (20) falam da verdade da
arte se expressando através de mentiras que se transformam em ver-
dades e da tentacdo do artista em acreditar nesse imaginario. Vi-
mos que o artista cai com facilidade e prazer nedsa tentagas. 0
fato vivido/imaginado, ac penetrar o mundo em criagao, nao pode
ser negado. Loyola percebe ao longo da criagio de Njo Veras Pais
Nenhum que se viu falando varias vezes, mas "que coisa estranha.
Era o Souza /personagem principal do livra/ que estava falando".
Bo mesmo modo, estava viajando, na época em que escrevia esse li-

vro sobre um mundo onde a natureza encontrava-se em total destrui-

gao, e estranhou encontrat.rios. Essa interferéncia do mundo ima-
ginado ¢ registrada nas anotagoes feitas pelo escritor no decorrer
da escritura. A forca dessa realidade imaginada chega a afetar, no
caso de Loyola, o universouiingﬁi;tico. Sentimos que a sintaxe
sincopada do texto em criagao foi sendo, ao longo do processo cria
tivo, assimilada pelo diario que fol acompanhando o escritor du-
rante a crlagdo de Nao Veras Pafs Menhum.

Vargas Llosa (21}, por sua vez, conta nunca haver sentido tanta
ternura por um personagem como durante a criagio de um determinado
eplfodio de "A Casa Verde" : "algumas vezes tive que me -levantar
da maquina decomposto pela emocao™. Borges (22) confessa que os
labirintes o perseguiam pela noite, em terrfvels pesadelos : "qua-
se sempre estou passande de um comodo para outre igual, sem en-
contrar safda. Deve ser porque recorri muito a eles em meus con-
tos".

A obra de arte e um microcosmo, explica Balazs (23), uma compo-
sigao contida em si mesma, com Suas préprias leis. Daf podermos
afirmar, como ja o fizemos, que a flecao Introduzida pelo artista
nao € arbitraria. Peirce fala da unidade dos elementos formadores
de um objeto estetico : "um objeto para ser esteticamente bom de-
ve ter uma diversidade de partes relaclonadas de tal modo que re-
vele uma qualidade imediata, bositiva e slmples de uma totalldade”
{24). Todas as partes sio destinadas 4 flcarem juntas para criar a
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‘qualidade pretendida que.ﬁertcnce ao todo como um todo {295). Assim

podemos compreender Loyola justificando em seus diarios o corte de
alguns trechos por "parecerem postigos, falsos : nao se ligarem a
contexto nenhum : qualquer tentativa de encaixa-los naquela al-
tura em gue o romance estava redonde provocaria rupturas". Do mes-
mo modo, ac comentar critérios‘para escolhas de palavras, Loyola
fala também na existencia de um "vocabulario do livro" ; dai a nao
inclusac de certos itens lexicais {como girla, no caso de Nio Ve-
ras Pais Nenhum) que nio se encaixavam nesse vocabulario.

Cada obra de arte tem certamente leis proprias que vao sendo
estipuladas ao longo do processo de sua criagac - um determinado
vocabulario, uma certa forma.poética, o uso especifico do som em
um Tilme,, Sao escolhas que surgem como necessidades daquela obra.
Asslm como Pablo Milanez descreve uma fase do amor em gue “tomar
tua mao e roubar-te um beijo, sem forgar o momento, faziam parte
de uma verdade" {26}, essas escolhas fazem parte da verdade daque-
la obra. Escolhas comandadas pela estética que buscam a unidade e
harmonia da criatura em formaqSo e levam, conseqﬁentemente, a sua
unicidade. Toda criagéo, como um argumente valido que se mostra
ser, € necessariamente um pequeno universo - tomando as palavras
de Peirce ao inverso {27).

Marcus Accloly (28) menclona outra dessas normas gque regem a
criagao. Ele fala do clima poético - ou o clima que envolve o ar
tista em cada criacao especifica. Fle exemplifica : "Retardei,in-
voluntariamente, a conclusao do livro Latinomerica, 0 seu clima,
espuma ralvosa que se levanta ja da altura do meu punho -fechada,
fol, temporariamente, mudade pelo meu humor. Fu escrevia com 6dio
¢, de repente, algo do amor aconteceu e o menino retornou: em mim.

0 livro se abriu, cedeu espago ao conteldo e forma de outro livro",

Poder{amos entender esse clima gue envolve cada criagdo, com o
auxflio de Peirce (29), como um "estado estetico da mente" ; "es-
tado de reconhecimento de sentimento em uma determinada diregao".
Clima estetico ou estado poetico que enreda cada criagac de modo
dnice mas que esta Impregnado de criador. Isto nos leva a Rosen-
feld (30) que fala da verdade em obras de ficgdo tendo significado
especial : designa com frequencla qualquer coisa como a genuini-
dade, autenticidade relacionadas a coeréncia interna no que tange
o mundo imaginario - sio as leis proprias da obra em criagao das
quals acabamos de falar. Mas Rosenfeld menciona tambem o fato de
que essas caracter{sticas da verdade peculiares a cada obra es-
tas relaclonadas a atitude subjetiva do autor, Retornamos as
escolhas estéticas de carater Lndividual que marcam a criagao e a
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presenga do criador na verdade da obra. A presenca esta na obra
mas nao esta desatada da verdade do artista - da filosofia que
pervade o homem, como diz Peirce. Ha leis internas ao mundo fic-
cional mas este mundo € também construido com o desejo, o sonho, a
fMeta do artista. Cesare Pavese (31), em uma de suas anotacgoes, ex-
pilica que a arte (como o amor) - e nos diriamos, a arte como uma
forma de amor - "possui a virtude de desnudar o5 dois amantes -
cada um diante de si préprio". Criador e criagao se encontram, ao
longo do processe, nus diante de suas verdades. Ougamos alguns ar-
tistas falando deste aspecto da verdade da eriagao,

Cesare Pavese define o criar como uma profunda investigagac da
verdade que existe em nos ; enquanto que Lasar Segall (32) confes-
sa que o artista n3o encontra paz Interlor - ha uma profunda ver-
dade {que o inquieta interiormente) que ele procurt expressar - em
sua obra. Alge pessoal que ele nunca conscgue expressar integral-
mente. £ssa "profunda investigagdo interior” que "nunca conse-
gue se expressar integralmente" surge, a nosso ver, pulverizada na
obra toda do artista. -

0 artista sente a relagao da verdade da abra com sua prépria
verdade. Talvez por esse motivo Kurosawa {33} mande-nos  procurar
por ele nos personagens que criou porque "nio ha nada que diga
mals a respeito de um ofiador do que sua propria.cbra". "A arte
deve ser vista como um espelho que nos revela nossa propria face",
explica Borges (34). De modo semelhante, Marioc de Andrade (35) diz
a Pedro Nava em uma de suas cartas : "Ja pus reparo depois de pu-
blicado que pela impressac produzida esta complexo demais. Afinal
isso quer dizer que ele (o livro) sou bem eu que sou complicade
per demais™.

Bakhtin (36) afirma que o escritor também se cria ao longo do
processo. Deste modo, poderiamos concluir que o artista se cria a
partir do momento em que sua verdade (ou parte dela, senao novas
criagoes nao viriam) € alcangada por meio da revelagao daguela
realidade que sua imaginagie comstruiu. Ele se cria diante de um
espelho construide por ele mesmo, "0 homem consiste na verdade -
se abre mdo da verdade, abre mao de si mesmo. Quem tral a verdade

wtrai a si mesmo. Aqul n3ao se trata de mentir mas de agir contra a

convicgéo", anota Novalis (37). Ja sentlmos o artista regido pela
estetica, mas esta afirmagao de Movalis ve principios eticos no
horizonte da criagido artfstica - a adogao de objetivos morais,
mais uma vez (como na estéfica) de carater individual. £ o artista
agindo de acordo com sua convicgio, de acordo com sua verdade. No
entanto, como diz Peirce,o homem nao pode saber como esta delibe-
radamente preparado a almejar um comportamento etico ate que saiba
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o que admira. Estamos portanto diante da agdo do artista sob o co-
mando do estético - aguilo gue ele consagra como Belo.

Essa verdade da obra de arte - sujeita a leis internas e pro-
fundamente ligada ao criador - carrega o futuro dentro de si. F
uma verdade que muitas vezes chega cedo : uma verdade que preconi-
za o futuro. 0 seu tempo é posterior ao tempo em que ¢ concebida.
€ o artista como "antena da raga".

0 obsessivo trabalho do artista sebre sua obra em criagao deixa
transparente o fato de que uma so colsa e necessaria para cons-
truir a verdade : um desejo ativo e ardente de aprender o que &
vedadeiro para ele e para sua obra. A palavra verdade tem sentido
para o artista e lhe serve como idéla regulativa para seu processo -
criativo, sabendo que felizmente nunca sera plenamente possuida -
isto significaria o embrutecimento da mente criadora.

Vimos, quando em contato com manuseritos ou com o caminho per-
corrido pelo artista para chegar a obra, a verdade -~ uma habitante
da alma do artista e de sua obra - sendo revelada por uma reali-
dade habil e complexamente construida. Construgao essa assegurada
pela aprovagac do artista declarando-a Bela. Acreditamos que a es-
sencia da arte esta exatamente no momento de rara felicidade ou
nessa forma acessivel de felicidade em que verdade-Dela ou Bela-
realidade se encontram como em um ato de amor. Todo artista sabe,
como Borges, gque o amor é, como a beleza, um dom divino.
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dugao em-ingles e em frances.

* 0s artigos devem ser datllogarafados em espago du
plo, com linhas de 65 toques, e niao devem ultrapas~
sdr 25 laudas.

* As notas devem ser mantidas no minimo possivel .
Devem aparecer em paglna separada ao fim do manus -
crito.

* Ilustragaes devem ser originais ou copias nitidas
e passiveis de reprodugao.

* O0s artigos deverdo se fazer _acompanhar por uma bre
ve biografia do autor de no maximo 4 linhas.
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