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RESUMO - Este artigo retoma as conclusoes dq %uso
oferecido em pos-graduagio sobre o nasc:men’u') do te;xto.t Ti:
fisica amplia a visdo que temos de Newton. Um fxslcojexpocda} E(; -
) . - . - Iscc
Um especialista em Joyce
do caos e da auto-organizagao. / .
iaca articular a teoria
i criagio e o autor tenta :
certos procedimentos de ¢
ﬁteréris com a visio "fisica" encontrando nela novos conceitos

operacionais.

CT - This article revists the conch'ls.ious of {:hc post
gradu'aAtg Sciﬁrie on the birth of the text. A physn:.:1§t amphﬁe‘;: :E:
knowledge we have about Newton. .Anf)ther physicist }zreis:,n]o e
thoory of chaos and self organization. An e_xperrﬂ]le =x t}{m
distinguishes certain procedures of htcraq.( creatlolrll. i
tries to establish the conection be,tv.vcen_hter?ry t t:ct)ry'Eive e
perspective offered by Physics, finding, in this perspective,
operational concepts.

RESUME - Cet article reprend les conclusionshdu- Foﬂtl;:

donné pbur le doctorat sur la naissance du tcxte.hUl.lcE p ysx;;:;Zc e
i isi ions de Newton. Un physicien e
aplifie la vision que nous avions de New sici n
tlla)éoric du chaos et de l’auto—orgamsatlonl. Un spémaallj.ztle ’(;itg:j]cr
I i édé ¢ation e 'auteur ess

discerne certains procédés de créa 'a o
la théorie littéraire et la vision "physicienne" des choses €
renouvelant la maniére de la dire.
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Continuando a reflexio comegada em 1991 com a
disciplina "O nascimento da escritura e 0 conceito de
TN

criagdo”, tentamos discernir um pouco melhor este ano,

O percurso que leva 4 criagio na escritura ou nos.
fendmenos fisicos.

Por que nesses wltimos? Para capacitar-nos a ver
coisas novas, distinguir os fendmenos que aparecem no
manuscrito de uma outra maneira, entender a diferenca
entre a abordagem genética e a abordagem literaria a
partir do texto  publicado. Sustentando
fundamentalmente que o conceito de nascimento cobre
0S mesmos procedimentos nas ciéncias humanas ou
exatas, recorremos ao olhar de outras ciéncias que
podem nio s6 confirmar nossa hipétese, mas também
nos ajudar a entender o que se passa no manuscrito,

Os  conhecimentos adquiridos ndo sevirdo
provavelmente de imediato a nossas pesquisas, mas nio
€ra esse o objetivo. Esperava apenas uma abertura de
horizonte, uma inquietude a mais, nio angustiante, mas
aliviadora porque compartilhada por colegas de campos
aparentemente opostos,

Como? Adotando um outro ponto de vista sobre o
manuscrito, um olhar no ortodoxo que geraria uma
aproximagdo nova'. Ndo tratar o manuscrito como um
texto a mais, mas como um texto diferente, ou melhor,
como um objeto cientifico. Esquecer de vez em quando
que somos letrados, esquecer a distingao entre ciéncias
humanas e exatas, reencontrar um ponto de vista
comum entre pesquisadores de campos diversos.

Na primeira aula, enumerei fatos que podiam nos
levar a refletir sobre possfveis afinidades entre o que
constatamos na escritura e o que os fisicos observam;
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reparem que ndo digo fendmenos da escritura e da
fisica que existiriam objetivamente, mas fenémenos
observados, insistindo assim sobre a relatividade do
percebido que depende da qualidade do olhar ¢ da
cultura que o cerca. :

1. A repeticio de estruturas com escalas cada vez
menores como no floco de nuvem de Kogh

Esta forma de encaixes e divisdes se encontra em
literatura? A poesia ndo seria o reffigio destas formas
com suas aliteragdes e sua misica, suas rimas e seus

hemistiquios? A decomposi¢io do verso latino em
- anagrams por Saussure nao descobre de uma certa
maneira essa forma fractal? Haveria mesmo na ficgio
esse desdobramento de estruturas ou um elemento
minimo que se repete ‘“infinitamente" analisando
qualquer detalhe de uma obra?

2. Se duas formas sdo semelhantes, deve haver
~ causas parecidas, como atraz de formas visiveis da
matéria, devem emstlr formas fantasmagoncas servindo
de modelos invisiveis®’, Quais sdo as matrizes visiveis ¢
invisiveis em literatura? Os géneros literdrios? As
formas de poesia? Os ritmos subjacentes? As maneira
de pensar, de vestir-se, representar, viver a relago
social e considerar as leis? Louis Hay matiza o bidlogo
e o historiador retomando e completando a afirmagéo
de Georges Duby: 0 manuscrito "permite adivinhar um
capital de formas no qual cada geragdo mergulha®, (mas
também) "as transmutagoes que ele sofre no decorrer
da escritura, 0 que € a vantagem do manuscrito™.

|
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3. As condi¢des iniciais nio determinam
necesssariamente o processo em uma experiéncia de
fisica ou de quimica tanto quanto um plano ou um
projeto de um romance nio fixam as paginas seguintes;
a linearidade nd3o se impde como acreditavam os
positivistas, mas o0s numerosos pontos de
nao-linearidade, chamados também aleatério ou o
acaso’, provocam a criagdo organizada ou Juma
auto-organizacio que gera uma certa ordem®. A
ndo-linearidade questiona as relagbes com os
antecedentes ou o passado; defendemos a criagio
ex-nihilo ou uma evolugdo?, os fenbmenos
auto-organizacionais e a imprevisibilidade se constatam
no manuscrito e de que maneira? O estudo da rasura
serd a porta de entrada nessa reflexo.

4. O principio de nio-contradi¢do de nossa logica
ocidental resiste a criagdo em arte? O filme de Clouzot
sobre Picasso € bastante convincente neste ponto, Por
que o artista catalao apaga um desenho que para nés j4
seria uma obra de arte? Por que modifica as linhas
iniciais de tal maneira que desaparecem para resurgir
de outro modo?

5. Concordariamos com a estética dos cientificos?
Encaramos o Belo da mesma maneira? Qual é sua
funcdo na criagio?

6. Mitchell Feigenbaum descobre uma certa
universalidade na regularidade apesar de um caos
aparente. "A cor vermelha ndo é necessariamente um
feixe de ondas de luz, como pretendem os
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newtonianos". Nossa percepgio distingue o vermelho
do universo caético do qual7 faz parte, como uma
frequéncia regular e verificivel'. e

O escritor nio se consagra autor porque distingue
entre as miltiplas palavras que o cercam as que lhe
convém para fazer uma frase, um verso e lher dar um
sentido? Ndo é cle que consegue ver e construir
regularidades invisiveis ao comum dos' homens,
universos determinados, faixas coerentes ¢ 1;1var1an'ges
que serdo a seus contemporaneos pontos (_16 rgferen01as
nas diferentes situacbes de vida? R_astlgnac, Emma
Bovary, Fabiano, Riobaldo, etc. ndo entraram na
cultura como marcas simbéhgas? —Stern.e, Flzzubef_t,
Proust, Graciliano Ramos, Guimaraes Rgsa, niao sio
formadores de cultura ou pontos de estall)l_hdade_ que 0s
escritores nao podem esquecer no seu oficio?

Comentamos em parte o artigo minucioso de
Almuth Grésillon, Jean-Louis Lebra}ve8 e C_athenne
Viollet sobre os inicios de .I{émdzfls , artigo que
recomendo pela sua andlise lmgpisﬁca inovadora e
produtiva. Entretanto, na tentativa de entf:ri]der o
projeto mental subentendido pelo processo criador, ((i)s
trés autores pretendem encontrar o caminho do
cérebro até a péhgina e, as vezes, pecam na s?a
concepgio do cognitivismo, esquecendo o agente
essencial nesse processo, a prépria escritura.
Aproveitamos essa incurséo no cognitivismo para
lembrar_seus desdobramentos em CONEXioNISmMO €
enacgio™. Explico. O cognitiwsrqo pnmano_acredtltavi
que, como no computador, havia adequagdo entre
realidade ¢ um simbolo no Repsamento, f:ntre1 a
citadela de Machaerous e um significante, por exemplo.
O conexionismo e a enacgio ampliam a relagdo e
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tracam uma ligagdo entre um brilho do sol no Sena no
aqui e agora de Flaubert e o estado tinico e global do
mar Morto descrito no conto. Um percebido provoca a
visdo da personagem Antipas e, por associagio e
auto-organizagdo, recupera a viagem no Oriente, as
fotogravuras de Vignes, membro da expedi¢io de
Luynes e outras descri¢des lidas anteriormente. "A
ptrcepcdo é um processo ative na producio de
hipéteses e ndo um simples espelho do meio
ambiente.[...} O érgéo constréi mundos muito mais dos
que os reflete"™. O sentido de uma frase nio depende

de um sfmbolo, mas decorre do estado global do
sistema.

Amélia Hamburguer do Instituto de Fisica que
estuda hd muito os manuscritos de Newton, deu uma
outra viséo do fisico inglés. Descreven um pesquisador
que articulava teologia, fisica, filosofia e alquimia,
alguém que considerava portanto a complexidade do
conjunto e ndo se limitava A fisica na qual foi
enquadrado por seus discipulo. O Newton dos
newtonianos, fisico determinista que est4 na origem do
positivismo, ndo corresponde ao signatirio de seus
escritos. Ironia da Hist6ria!"

'O historiador Stillman Drake, que estudou os
rascunhos de Galileu [..], descobriu as tentativas
confusas de articular vdrios tipos de situagdes
experimentais em um discurso coerente" (e salienta)

"qu% as matemdéticas se impuseram gradualmente a
ele™.

Newton acentua esta idéia e "libera a poténcia da
invencio propriamente matemitica: concep¢do de um
mundo fisico idealizado, imaginario do qual o primeiro
sentido € a analogia com uma constru¢do matemdtica
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exata, [...] Nesta persp_ectiva, a forga unwersstz:i1 gg
gravitagdo €  primeiramente uma  con gt

matemadtica, uma construgao 1qlaglz}ér1g, qu:je sqn?en e
serd um probelma apds a COHStl?Ulg?O flnalf 0 sis erp:a,
quando Newton pode conch}u.': Esta forga existe
realmente™?” e, salienta .Ameha Harr'lburguter, essa
forca ndo é exterior 4 matéira, mas lhe € inerente.

Nio poderfamos dizer que da mesma maneira que
a matéria nio precisa de uma f.orga. exterior pfara se
mover, as palavras, ricas de sua histdria, de suas {()jrm(';\s
e de seu contexto, nao precisam tanto da vontade do
escritor para trabalhar a escritura e se€ 1mpor ao
H L lif)
escriba"? . )
Por outro lade, como a for¢a universal te
primeiramente uma lei matemdtica, portanto
imagin4ria, do mesmo modo talvez, a ficgdo dos no§:os
escritores catalize forgas reais e as situe
' leitor.
adequadamente para seu et !
Ap6s uma inicia¢do bastante didatica a teoqadldo
caos e & teoria da auto-orgamzagao, 1}1}315011 ant :)311;
Ferrari, outro membro do Instituto d’e.Flswg, com
as aproximacdes feitas por varios cnltl_coshhterf’mos en;
Chaos and Order entre literatura ¢ fisica™. O 111tercs(s;a
pela ciéncia do caos se inscreve no c;)lxilztexfzs :
pés-modernidade, a desconﬁangad.de giob aa:ﬁgag’ﬁ :
a stas da auto-org L
desprezo pelas causas as custas da al
umg atencdo especial ao aleatér(;o, a?prorgzll)llol;da%%sd g
i ] ibilidade dos féno .
ao ruido, a irreversibilida (
sistema é complexo, ou melhor, todo sistema tcén gﬁ
comportamento complexo, ¢ néo po;ie seréa;;tl?u r0al :
i implifici-lo. O complexo
fatias para simplificé 19. cot |
reduzi-lo a elementos simples imitando Descarte;s Iéag
parece uma boa solugéo. Como quantificar o texto
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que colocar nos eixos eliminando as incertezas? Como
modalizar e definir forgas generalizadas? O que sio as
condigdes iniciais do texto? O futuro de um texto é
previsivel na anslise dos trechos anteriores?

Respondendo 3 iiltima pergunta e tomando
Flaubert como exemplo, diria que as metaforas do
primeiro capitulo do texto publicado de Salammbs
amunciam o desenvolvimento da narrativa, mas o
manuscrito revela as lutas continuas entre o nivel
poético € a mimesis, entre o estilo e a fidelidade a
documentagio lida e, portanto, a defasagem entre as
condigoes iniciais do primeiro folio e a narrativa
efetivamente descrita’®

Talvez possamos afirmar que as condigdes iniciais
10 texto que determinam o caos ou nio, seguindo as
variagdes dessas condigdes, envolvem a critica das
fontes enquanto os fendmenos de auto-organizagio se
aproximam bastante da critica genética.

A critica das fontes que recebeu um golpe mortal
quando da disputa entre Picard e Barthes em 1966
assim renovada poderia de novo figurar no panorama
da critica. Ela insistiria no estudo, no da vida do
escritor, mas das condigdes iniciais do texto, suas
relagbes com os textos anteriores e 0 texto do
manuscrito  que vai seguir. Consistiria nac em
determinar os processos deterministas, o que sempre
foi seu alvo, mas ver seus limites discernindo os pontos
de bifurcagio ou de liberdade que geram o caos. O
estudo citado de Almuth Grésillon se situa nesta linha.
Pergunto entdo: toda rasura & bifurcacio porque é
fonte de liberdade nova? Toda retranscri¢io para

Flaubert, toda reescritura é necessariamente cadtica
neste sentido?
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A critica genética tem como objetlvo_procgrar 32
Processos que mexem com o texto € que 0 }fmptzSizm de
seguir o demoOnio ia}plaaano, essa  fan e
previsibilidade determinista. Ela estudapa as es ptras
dissipativas do texto. Em que cl_as gonswtem e lelsc r?t =
se diferenciam das b1ﬁrcagoqs. Os malt g o
flaubertianos sdo por eécceéenc;??aszs %pzznpalavras
dissipativos j& que a perda das o das e vt

arece continua a partir de um certo limiar, _
gntender entdo a condfensagﬁo quec(;;;g{at ltla ej{llllntz(l) pire(}l(ztl;
tes nas metaforas que t
;ﬂ%rligdd. Sabemos que todas as paslgfaarsn d(l)i gt:g;(; sig
marcadas por aquelas as quais estavam 1 4
fer da escritura € que correntes 1nvgswe15 _aoA
gzct(:arxto publicado, mas visiyeis ao estudio?lo da cg{g:z?eé
as atam entre elas. A andlise da fr'ase A OnSH’rociias
seus antecedentes 1O 1'-nanuscnt0 de : ito .
comprova essa condensacao extrema ng E;elagaes
Flaubert™. Podemos dizer a mesma coisa (as claghes
entre as células de um Organismo quﬁ ni(l)S B
aquelas que as substituem ou entre as mo ecunte q .
reorganizam? Este processo € 59353 e
reorganizagdio ou também uma revitaliz Sg{anos as
moléculas tanto quanto as palavras do texto, sig 0s de
sua histéria? O fato de se posicionar de gn;ameme
maneira nio d4 as moléculas uma nova forca? So
o bi6logo poderé responder. .

Nio haveria um paralelo a ser feito entretaz
distingio estabelecida por Louis Hay . I?éﬁCOS
frequentemente retomada pelos_ criticos gso ! essz,i
entre a escritura/profgrama e ? eszntpurx;)a(/:g;;)geiaéﬁco 2

cabamos de fazer entre O [
gsfo-?)rganizagéo? Essa aproximacao tem a vgntagem
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de matizar a oposigio. Na escritura a programa, as
condi¢des iniciais as quais se submete o escritor, nio
sdo rigidas porque mudam no decorrer das campanhas
de redagéo. Por outro lado, a escritura a processo nio é
inteiramente nova e mergulha mna histéria
organizando-se a partir de elementos j4 presentes.

A partir dos manuscritos de Joyce e Stendhal,
Daniel Ferrer do ITEM-CNRS, o quarto participante
desse curso, sublinhou bastante que ndo hi origem
determinada na escritura, mas no méximo uma marca
de partida, uma data, uma primeira letra, um erro de
transcri¢ao, um signo. O pudor ou a ignoréncia parecem
cercar as origens. Ndo querem saber ou nio se sabe ou
recusa-se a evidéncia. A origem nio estd em nenhum
lugar ou ndo est4 localizada.

Em Joyce, ela é as vezes negada. As letras,
portadoras de origem, se inscrevem sempre em uma
tradicdo; arrastam com elas o peso do passado que
nasce de sua estilizagdo primitiva, quando nio é o
primeiro desenho que constitui seu bergo. Querendo
destruir a origem ¢ a liga¢io com a tradic¢do, Joyce usa
entre outros de ‘quatro procedimentos. Inventa signos
para significar as personagens edipianas, inverte as
consoantes de palvras, o Pe 0 K, por exemplo e, enfim,
escreve a partir dos erros de sua copista ou de notas
tomadas por um amigo esquecendo o contexto. A
destruicdo da letra pelo signo, da palavra pela inverso
das consoantes e¢ da normalidade pelo uso do erro ou
pela nota isolada do contexto, permite a recriagdo e a
fixa¢do de uma nova 4ncora para a escritura.

Mas, em todos os autores, a enunciagdo elimina ja
0 passado ac mesmo tempo que faz referéncias a ele
porque, parecido com o inconsciente, ignora o tempo e
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junta no hinc et nuc elementos diferentes. Lembremos
a frase tipica de Stendhal: "cela quando j’écrivais
cella", ) 7 '

" A origem nio é o inicio da escritura € 0S dois
conceitos nio se recobrem. O conceito de primeiro
texto lido trabalhado em virios artigos anteriores
sublinha uma certa origem anterior do conto ou do
poema, e, no entanto, haverd sempre uma origem
anterior pouco discernivel e visivel O critico s6 pode
imaginar limites, criar uma teoria que lhe permite
entender a maioria dos constituintes da escritura, mas a
totalidade sera impossivel, a verdade ficar4 parcial.
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