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RESUMO - A Crénica de Nuremberg de 1493, narrando nas
suas primeiras paginas a origem do universo, revela um Deus
criando um mundo ainda hoje nfo acabado. Aproximando essa
concepgdo da criagio de varios autores citados em Genéses du
roman contemporain (1993) e Le manuscrit inachevé. Ecriture,
Création, Communication. (1986), sublinhamos a hesitagdo dos
escritores em aceitar a contigéncia de sua obra e a necessidade para
o critico genético de considerar o trecho rasurado ou uma versio
ndo publicada, nio como uma variante, mas como um passo em
diregéio a uma logica diferente do texto.

ABSTRACT - The Chronicle of Nuremberg of 1493, that
narrates the origin of the universe, reveals a God creating a world
that is still incomplete. Establishing a link between this conception
of creation quoted in Genéses du roman contemporain (1993) and
Le manuscrit inachevé. FEcriture, Création, Communication
(1986), it is emphasized the hesitation of some writers in accepting
the contigency of their works and the necessity of the genctician in
taking into account the corrected fragments or the versions not
published, not as a variant, but as a step toward a different logic of
the text.

RESUME - La Chronique de Nuremberg de 1493 qui
raconte 'origine de PUnivers, révéle un Dieu créant un monde
inachevé jusqu’aujourd’hui. Rapprochant cette conception de la
création de plusieurs auteurs cités dans Genéses du roman
contemporain (1993) et Le manuscrit inachevé. Ecriture, Création,
Communication. (1986), nous rclevons la difficulté des écrivains 4
accepter [a contingence de leur oeuvre et la nécessité pour le
généticien de considérer la phrase rasurée ou la version non
publiée, non pas comme une variante, mais comme une étape en
direction d’une logique différente du texte.
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Na ocasido da estada de Claire Bustarret! no
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), pude visitar
mais uma vez a maravilhosa biblioteca de José Midlin
em S&o Paulo. La, pudemos tocar manuscritos
inéditos como uma carta da Arcadia romana de 1805
reconhecendo Joaquim Inacio de Seixas Branddo
como membro, cartas do Padre Viera transcritas com
o maximo cuidado por copistas, comentarios
impressos cercando os Triunfos e Sonetos de Petrarca
com uma pagina¢do de fazer inveja aos surrealistas?,
um catecismo portugués-Kariris (lingua indigena do
Amazonas) do sec. XVIII®. Senti de novo o peso da
tradigdo escritural em nossa cultura e como a escrita
antes e depois de Gutemberg estava nas maos de
homens dedicados, amantes da beleza, preocupados
com a cabigrafia, o desenho, a gravura e as cores.
Enfim, abrimos a Crénica de Nuremberg de 1493,
narrando nas suas primeiras paginas a criagdo do
universo segundo a Blblla, com desenhos msplrados
das esferas de Ptolemeu* que me permite iniciar este
artigo.

A primeira gravura notavel mostrava dois
circulos cercando o vazio, com a mio de Deus fora do
circulo, na margem esquerda de cima, apontando para

o nada do vazio’.
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O gravador queria certamente ilustrar a frase da
Biblia proferida pela mde dos Macabeus, encorajando
seu filho a morrer por sua fé: Deus fez o céu e a terra
do nada e da mesma maneira fez o homem.
(ZMac.VIL,28).

Mas o extraordinario dessa gravura se
concentrava no circulo. O nada estava duplamente
cercado e contido; talvez fizesse referéncia ao Timeu
de Platdo, no qual um "Ordenador" divino impos
forma e ordem no caos primordial® talvez o ilustrador
quisesse somente delimitar dois campos, um espago
fora e um espago dentro, Deus e o sagrado fora do
circulo e o espago do futuro universo dentro:
separado, para ndo dizer, isolado do primetro. Ja
prenunciava o afastamento do sagrado e do profano €
uma progressiva separagéo entre o divino e o humano
nos primérdios do Renascimento, iniciada entre
outros por Copérnico. Mas precisava de um toque da
méo de Deus para iniciar a criagdo e continua-la, ja
que nas paginas seguinteg a gravura da méo
permanece ¢ acompanha a criagdo da luz: das trevas,
etc., seguindo a narragdo sacerdotal do Génese escrita
durante o Exilio entre 600 e 53 a.C. e desenvolvendo
assim a nona esfera do astrénomo grego do If a.C.

Mas, evidentemente, ndo € para fal'ar da CI‘.iE‘:(;.ElO
do mundo que lembrei deste manuscrito adml_ravel
(inédito), mas do surgimento da obra e da escritura,
objeto de nossos estudos. ‘

Em 1990-1991, o Instituto dos Textos e
Manuscritos Modernos (ITEM-CNRS) intitulava seu
seminario "Commencer le roman: les processus
d’entrée en écriture". Quase concomitantemente,

,M anuscritica 97

coordenava na USP um curso de pés sobre o
nascimento da escrifura em 1991 e 1992, com a
participagdio de varios membros da APLM, criticos,
artistas, psicanalistas e fisicos”. Recentemente, enfim,
a colegdo "Textes et Manuscrits", dirigida por Louis
Hay, publicava os textos das conferéncias do
Seminario de 1991-928. A introdugdo assinada pelos
dois organizadores Bernhild Boie e Daniel Ferrer
condensa algumas idéias que merecem ser
comentadas e relacionadas com a ilustragio da
Crénica de Nuremberg ¢ a disposigio grafica do
poema de Petrarca.

Deveria imitar o admirador de Petrarca que
cercou com suas glosas o texto do poeta plantado no

meio da pagina ou de lado como mostra a gravura’
que segue:

CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCtCCCCeoce
CCCCCCCCCCCCCCCCOCLOCCCCCOeCtes
CCCCCCCCCCCCLCCCCCCCCOCrCCieee
CCCCCCLCCCCCCCCCCCCCCCCCCCeece
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCeeeee
CCCCECCCCCCCCCLCCCCCCCCCoeeeee

Ccccccecee cccocccecceee
ccocececee ccceeeceece
CCcCcccccece ccceceeece
cceeccecee cceceoceeeee

CCCCCCCCCCCCCLCCCCCCCCCCCCeeee
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCeee
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCteCeeeeee
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCoeotes
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCeeeeee
CCCCCCCLCCCCCCCCCCCCCCCCCCoeee
CCCLCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCoooeeee
CLCCCOCCCCCCCCCCCCCCOCCCoCeeeT
CCCCCCCCCCCCLCtCCCCCCeCCCCCece
CCCCCCCCCCCCTCCCCOCCCCCOCeeoee
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No entanto, mesmo se é possivel hoje ressaltar a
citagdo, usando caixa e fonte diferentes com a
computagio grafica, falta talvez ao critico moderno a
humildade do sabio renascentista que transcrevia em
primeiro lugar o soneto na pagina em carter maior e
comentava em seguida.

Mas antes de chegar ao meu comentario sobre a
introducio dessa nova publicagio do CNRS, gostaria
de confrontar os dois documentos do século XV que
me oferecem um outro "comego".

O tnico material real nestas paginas de 1438 e de
1493 é o papel ¢ a tinta; o resto, tanto a escrita quanto
a gravura, fazem parte do imaginario do homem
renascentista que, usando a nova técnica de
impressdo, descreve a sua maneira a narragdo biblica
ou a poesia de Petrarca. s

Os dois copiam uma obra admirada, a Biblia ou
um poema, mas as semelhangas param ai, ja que cada
um a ilustra a sua maneira, um com uma gravura, o
outro com um comentario. Um repete a escrita com
uma imagem, o outro repete o poema com sua letra.
Sé que, contrariamente & letra que ndo tem nenhuma
pretensio de questionar a fabricagdo do poema, a
imagem quer representar o antes da narrativa biblica e
inclui o proprio texto que aparecera de fato bem
depois da criagio do homem. Tentativa de recuperar
um passado longinquo a partir de uma palavra escrita,
a imagem representa a fabricagdo do mundo. E uma
espécie de pulo fora do tempo ao qual nos convida o
artista. Deus estda na eternidade, fora do
espago-tempo, como comentava Agostinho de
Hippone, enquanto que o critico petrarquiano esta no-
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(firgglo do Universo sobre o nada, em Veneza, no ano

6] critico se contenta em alargar o espago do
poema visto como modelo, a partir do qual escreve.
Ha um padrdo de beleza instituido que se impde ¢
serve de paradigma, e uma marca que para o tempo ¢
de uma certa maneira, 0 esvazia. N3o hi antes. Ai
verdade e a beleza existem e ja foram encontradas. As
obras posteriores ndo véo trazer algo de totalmente
novo; o~fu?:urq artista devera imitar em primeiro lugar
e 86 depois, inovar; quanto ao critico, lhe restara a
glosa. Mesmo se ndo entender a lingua de Petrarca e
dfe seu admirador, o leitor encontra uma espécie de
diluigdio da beleza através das tintas, como se a tinta
dq poema se “"desfiasse”" no comentario. A escrita do
critico desdobra a beleza condensada do poeta nas

suas linhas e consiste em invadir um €spago a partir
de um texto-mor.

Del_xs inicia a criagfo atravessando o limite entre
a eternidade € o nada, entre o "existir" e o
ndo-"existir" ¢ se submete ao tempo, como se o tempo
fo_sse~a massa ou o ambiente necessario a criagio. A
criagao precisa de uma travessia até o nada e nio
surge diretamente do "existir". H4 um caminho. um
espago percorrido, um tempo que passa, que nﬁc; éo
mar}u_scrlto. Neste intervalo, ocorre um siléncio uma
espécie de misica do siléncio, que acompaﬁha a
criagdo, se seguirmos Mallarmé. 10

Do encontro deste espago-tempo com o nada
surge a obra. Toda criagdo emerge do nada e
comporta uma marca de negatividade, mas, por outro
lado, se Deus n#o estiver sustentando a obra com seu
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"existir", a obra retornara ao nada. A referéncia esta
nele mesmo; o "existir" esta fora do circulo. O novo
conjuga o ‘'existir" que vem de fora, com o
espago-tempo que emerge quando o "existir" atinge €
penetra no circulo. O tempo nasce com a passagem do
"existit" eterno para o nada. Singular definigdo de
tempo que exige comentario, por sua vez.

Da jungfio do ser eterno com o nada, emerge o
tempo. Em outras palavras, o tempo & gerado por
elementos opostos que, como os elétrons e os protons,
se atraem e convivem.

Essa longa digressio permite talvez entender
melhor o titulo sintomatico da introdugdo de Bernhild
Boie e de Daniel Ferrer: Os comegos do comego,
confrontado com o titulo desse artigo. Trato aqui, nao
dos comegos do inicio da escritura, mas da etapa
anterior, antes do comego dos comegos, a partir dessa
introdugdo que me da subsidios.

Comentando L’avant-printemps'’ de Francis
Ponge, os autores diferenciam o incipit do arquivo de
sua invengdo, o comego da escrita do inicio da obra e
o espago da obra como objeto ou como campo de
trabalho, a partir da distingdo desse autor entre os
comecos, chamados de documentos, por um lado, e a
obra escrita, por outro lado!?.

Considerando esses diversos comegos apenas
"como documentos', Ponge decide publica-los na
ordem cronolégica exata porque, contrariamente a
obra definitiva, eles sio marcados pelo contexto. A
obra "definitiva" n8o precisa ser datada porque,
deduzimos, ela retorna ao eterno ou faz parte dele e
deixa de pertencer ao contingente do tempo. Uma vez
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escrita, a obra repassaria o primeiro circulo do
nada-"existir"-tempo de 1493, perde sua contingéncia
e confere aquele que assina, a seu autor, o estatuto
divino. ‘

Ha um movimento inverso a criagdo de Deus. A
obra artistica, uma vez concluida, deixaria a esfera
humana e migraria para o divino, se considerar o
eterno como marca da esfera sagrada. Traduzindo,
diria que Ponge, apesar de pertencer 4 modernidade,
sendo a pos-modernidade por sua facilidade em
decompor a unidade do autor através seus diferentes
"prés"3, ainda se ressente da ideologia que assimila o
autor ao Deus criador. George Steiner fala com razéo
de contra-criagdo, quando sustenta que os artistas
rivalizam com Deus. "O criador humano fica com

raiva porque vem depois". !4

Neste mesmo texto, Ponge alude & razdo pela
qual considera estes comegos como documentos:
"duvido de suas qualidades quando os relaciono com
a "verdade" ou a "beleza". Isto ¢, Francis Ponge tem
um parametro de verdade e de beleza, nfo descrito,
mas constituido, que monitora os comegos de
escritura. Diferente do critico de Petrarca que
mostrava seu modelo ¢ o colocava no centro da
pagina, Ponge ndo o revela, mas o leva em conta.
Podemos certamente supor que a verdade e a beleza
tem a ver com Deus e, tanto quanto ele, estdo fora do
mundo. Isto €, o ideal ndo consta do nosso mundo ou
¢ tdo "escondido" que parece inatingivel.

Os criticos de Petrarca e Francis Ponge ilustram a
diferenga entre a atividade critica renascentista € a
escritura. O primeiro ja detém a verdade e a beleza e
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fica mimando a obra, acrescentando seus comentarios,
o segundo persegue a verdade e a beleza, escrevendo
e rascunhando.

Ambos empurram a verdade e a beleza fora do
quadro ou da esfera, isto é do Universo e as
encontram somente na obra acabada. Enquanto Deus
entra na esfera do profano para cnar o mundo pela
méio do gravador renascentista de 1493, que assim
laiciza a obra divina e nfo sai mais dessa esfera, o
critico de 1488 tanto quanto o autor de 1968
"sacralizam" a obra e sonham com uma criagio
"eterna" ou divina. Curiosa inversdo! Deus,
“profanizado" desde o Renascimento, volta pela méo
do artista ou do critico que se identificam com essa
mesma m#o que criou o Universo, aquela da gravura
de 1493 que fica fora desse Universo.

O artista encontra um modelo no Deus criador, se
admitirmos que ambos esbogam suas obras na terra e
que, enquanto ndo sdo acabadas, seu "existir" depende
de seu criador. A dificuldade reside no fato de que "a
obra divina" ou o universo ndo esta acabado, nossos
paleontélogos ndo param de nos avisar da
precariedade das espécies!® e que, portanto, se
continuar o paralelo, uma obra nunca poderia estar
acabada. Conseqiientemente, imaginar uma obra
divina ou humana perfeita, decorre pelo menos de
uma ilusdo narcisa, compreensivel, mas pouco
fundamentada. Essa i1lusdo, no entanto, ndo depende
unicamente do narcisismo do homem mas, questiona
a teleologia ou a causa final que dirige a obra ja antes
de seu nascer.
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Lembramos que na gravura de 1493, Deus, seu
pensamento ou algo saindo de sua mio, pouco
importa, caminha até o duplo circulo do nada. Ha uma
trajetoria que cria a obra junto com o tempo rejeitando
o nada, mas ndo o eliminando. Diria, em termos
freudianos, que a obra sustentada pelo "existir" do ser
supremo, recalca o nada. A ilusfo do homem deriva
desse recalque. Ele nfo quer saber do "inconsciente"
de qualquer obra, divina ou humana nem da
negatividade fundamental de nossas construgGes que
depende de um ‘“existir". Prefere ignorar a
contingéncia da dimensfio temporal, signo desse
"existir" e acreditar que pode fazer o caminho inverso
do Deus de 1493, saindo do duplo circulo, como se
pudesse recuar no tempo.

Até ha pouco tempo, a visdo de um mundo
estavel, descrito pela fisica de Newton, podia de fato
enganar o homem e lhe fazer acreditar no tempo
reversivel. Preconceito que vigorou até a teoria da
relatividade, embora Einstein relutava o admitir, e
contribui bastante para firmar essa crenga numa obra
eterna.

Hoje, as novas propostas de descrigdes do
Universo decorrentes das teorias dos quanta, do
probabilismo, do caos deterministico ou da
auto-organizacgéo oferecem uma outra visfo do mundo
que talvez nos dé uma maneira de "laicizar" também a
obra humana, seu autor e o critico. Como readmitir ou
resgatar a obra "acabada", a verdade e a beleza nessas
descrigdes novas do Universo?

Em 1986, o CNRS publicou um volume
excelente, O manuscrito inacabado, ao qual
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estranhamente nenhum autor do volume de 1993’ faz
alusdo e que, no entanto, ja fa_lava da prc_)blematlca
dos comegos na escritura. Definindo a escritura como
o teatro dos possiveis segundo Valéry, Jean Levalllgnt
sublinhava que os Cahiers criavam "a escrita-
pensamento /../, os fatos do pensamento como
material bruto, e a escritura sem origem e sem fim,
inacabada a cada pégina, inventando Euas figuras
proprias, por seu inacabamento mesmo’, mantendo
como constante "a consciéncia pura /./ que
desestabiliza analises e rac_iocinios, e 08 to|1"§16am como
equivalentes entre eles, isto ¢, a nada. 2 Valéry
reencontrava assim o fundamento .da obra inacabada,
o nada, em cima do qual a crénica de Nu?er.nberg,
seguindo o Timeu, ja tinha elaborado a obra divina.

Nenhum texto esta acabado, a obra publicada
deve ser considerada apenas como uma etapa € ©
ponto final como uma ficgéo, ou melhor? como uma
convengdo, a critica genética devefla portanto
englobar no seu estudo tanto as etapas nao publicadas
quanto a publicada e ndo discriminar e favorecer
unicamente as primeiras. Quando Jean-Paul Goux
enuncia claramente que "€ na evocagio da falta,
expetimentada no acabamento do livro, que se
definem os primeiros contornos do territorio do
proximo livro"'? reconhece néio somente que ha uma
continuagdio entre seus livros, mas que o texto do
ltimo publicado é uma etapa ¢ pao uma obra
acabada. Neste sentido, Goux se aproxima do Deus de
1493 que até hoje ndo terminou sua obra e que, como
Valéry, nfo acredita em uma obra“acaﬁ)ada. LO‘;IS
Hay lembra a expressdo de Novaiis, "um rascunho
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geral", sublinhado assim que "no porvir das obras, o
texto ndo tem autonomia absoluta"!®

Readmitindo a flecha do tempo e relativizando as
obras, os escritores sabem que "se debatem com que o
ainda ndo existe"!®, com o nada que, encontrando o
"existir”, cria o tempo. Sabem que a verdade e a
beleza ja ‘"existir"am para Petrarca, Rabelais,
Stendhal, Guimarfes, etc., mas que esses parAmetros
decorreram da obra e n#io existem fora dela. Os
artistas perseguem o Desconhecido celebrado por
Baudelaire no ultimo poema das Flores do Mal. A
referéncia estd por vir e ndo por tras. Se ha uma
identificagfo entre o Deus da Crdnica de Nuremberg
e o artista, é nesta "crenga" (oh ironial!), que ndo ha
obra "divina", nem livro perfeito. Cada obra nio &
somente um periodo de estabilidade num mar de
instabilidade, mas o elo de uma cadeia sem fim, signo
de uma procura que nunca encontra o Santo Graal,

Nesta perspectiva, a critica genética capta uma
busca, limitada entre o comego da obra e o texto
publicado, e nfo tenta reencontrar um modelo de
escrita do passado, decorrendo dos manuais escolares
ou de uma estética reinante. Diferente do admirador
de Petrarca, o critico da génese ndo contempla a obra
acabada e nfo dilui a beleza do poema com sua
escrita; convencido da invengdo a partir do nada (ex
nihilo), ele busca através das rasuras que eliminam o
anterior, os processos de mudanga de padrido, tenta
delinear o caminho desta mudanca e ajuda assim o
critico do texto publicado na sua apreciagdo. A rasura

ndo apresenta uma variante, mas um passo em diregdo
dessa busca.
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NAO HA VARIANTE PARA A CRITICA
GENETICA porque esse conceito, originario da
filologia cléssica, supSe uma referéncia inicial ou um
texto original. Temos, pelo contrario, um texto que
encerra uma etapa da busca, etapa muitas vezes néo
muito clara quanio ao por qué das mudangas.
Explicitar, desdobrar esses processos & nossa fungfo.

De Nuremberg a critica genética foi um passo
ambicioso, mas que deu alguns resultados inesperados

e ndo planejados quando comecei a escrever. -

Eliminou alguns preconceitos, acredito, € situou um
pouco melhor a perspectiva de nossos estudos, gragas
a nosso bibliofilo "sempre alegre" (la gaité en toutes
choses), que abriu gentilmente seu acervo, sexta-feira,
dia 15 de outubro de 1993.
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