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A PERENIDADE DE GILGAMESH

SIN-LEQI-UNNINNI. ELE QUE O ABISMO VIU: EPOPEIA DE GILGAMESH.
TRADUCAO DO ACADIO, INTRODUCAO E COMENTARIOS POR JACYNTHO

LINS BRANDAO. BELO HORIZONTE: AUTENTICA, 2017, 318 p.

Igor B. Cardoso?

A vertigem do tempo € 0 que nos apresenta Ele que o abismo viu. Célebre na
Mesopotamia Antiga, pelo menos desde cerca 2100 a.C., em que se data o fragmento mais
remoto, em sumeério, a epopeia sobre o herdi Gilgadmesh provavelmente tomou a forma
classica — standard —, em acadio, por volta de 1300 a.C. Os tabletes de argila com a escrita
cuneiforme encontrados na biblioteca real de Assurpanibal, em Ninive, identificam Sin-
Iégi-unninni como criador dessa verséo. O assiriologo Andrew George (2008, pp. 11-12)
assevera que Sin-légi-unninni potencialmente foi responsavel pelo estabelecimento de
uma serie de interpolacdes a tradicdo suméria, mas adverte, tendo em vista as multiplas
variacOes da versdo standard nos finais do segundo milénio, que ele seria apenas um entre
diversos outros escribas, dos quais nada sabemos, a deixarem sua marca na epopeia de
Gilgamesh. Escrita também em hurrita e hitita, a epopeia, no entanto, ficou acobertada
pelo menos desde o século Il a.C., quando foi escrito o Gltimo tablete conhecido de Ele
gue o abismo viu, sendo redescoberta somente em meados do seculo X1X da nossa era.

Apesar do desaparecimento dos textos cuneiformes ainda na Antiguidade, trabalhos
de Peter Walcot, Walter Burkert e mais recentemente de Martin West reconheceram o
impacto da tradicdo mesopotamica sobre a formacao da literatura grega, que, para alguns
estudiosos, fundamentou o pensamento Ocidental. O interesse pela epopeia ndo reside

apenas no que poderia ser chamado de antigo contato entre “Oriente” e “Ocidente”, com
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0 consequente esmaecimento dessas fronteiras modernamente inventadas. A nova
tradugdo de Jacyntho Lins Branddo atenta para as sofisticadas construcfes poéticas da
epopeia, que, apesar de se encontrar em um estado muitissimo fragmentado, permite a
nés, hoje, o vislumbre de uma sociedade cujos valores heroicos, o temor religioso e a
organizacdo politica tinham lugar ha nada menos 3300 anos!

A traducdo que nos oferece Brandao ndo é a primeira em portugués. Ordep Trindade
Serra publicou sua versdo sob o titulo A mais antiga epopeia do mundo: a gesta de
Gilgdmesh em 1985. Porém, pelo menos dois importantes e recentes acontecimentos
suscitam nova releitura sobre as aventuras do her6i mesopotamico. Em primeiro lugar, a
descoberta por Daniel Arnaud de um novo manuscrito na antiga Ugarit em 2007 permite
uma reavaliacdo sobre o estatuto do prélogo da epopeia; em segundo lugar, a publicacéo
por Farouk Al-Rawi e Andrew George em 2014 de um novo testemunho do quinto tablete
é seminal, pois é nela em que Gilgdmesh enfrenta seu primeiro adversario estando fora
das muralhas de Uruk, contra Humbaba, o guardifo da Floresta de Cedros. No minimo,
essas descobertas demandam atualizacéo da edicdo e traducdo da saga. Dai o ineditismo
do empreendimento brasileiro. Para a maior parte do texto, Branddo segue as solugdes
encontradas por Andrew George em sua edicdo critica publicada pela Universidade de
Oxford em 2003, na qual se Ié a transliteracdo latina da transcricdo em cuneiforme,
reconstituida a partir de 184 fragmentos, recompostos como partes de 116 tabletes que
fornecem o testemunho de 73 manuscritos.

Apos a introducao, na qual Brandao perfila sobre a tradicdo manuscrita da epopeia,
bem como sobre suas preferéncias tradutorias, a obra apresenta a traducdo ao portugués
dos doze tabletes. A escolha de Branddo em retomar apenas a forma classica em acadio,
sem preencher as diversas lacunas existentes com as versdes em outras linguas, modelo
adotado por alguns tradutores, instiga o olhar sobre a fratura. O siléncio desses entrechos
adverte o leitor que ndo se deve ter uma concepc¢ado uniforme sobre as narrativas em torno
de Gilgamesh, cuja elaboracdo variou ao longo dos séculos. Frente a incompletude
propria de uma tradicdo muitissimo longinqua e repleta de rupturas, a secdo de
comentarios, que se estendem verso a verso, aborda a fortuna critica, o confronto da
versdo standard com as demais versdes da epopeia, bem como seu cotejo com outras
tradi¢Oes culturais. Considerando o processo de recepc¢do da obra no interior da propria
Antiguidade, Branddo demonstra profundo senso de perspectiva histérica.

O enredo da saga é bem conhecido. Rei de Uruk, Gilgamesh é poderoso e ninguém

se iguala a ele em realeza. Porém, exerce seu poder intempestivamente, arrogando-se o
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direito de ter a primeira noite de nlpcias com as jovens recém-casadas de Uruk. Ao
receberem as reclamagdes de assédio do rei, as divindades criam Enkidu para acompanhar
Gilgamesh. Incialmente, Enkidu vive ao meio do pasto junto aos animais. E a meretriz
Shédmhat que lhe apresenta o pao e a cerveja, expressoes da civilizagdo mesopotamica.
Apobs se encontrarem, Gilgadmesh e Enkidu partem em aventura. Encontram e matam
Humbaba, guardido da Floresta de Cedros. Em seguida, Gilgamesh é cortejado pela deusa
Isthar, que, vendo-se rejeitada, apela ao Touro do Céu para mata-lo. No entanto, a dupla
sai novamente vitoriosa do confronto. Em reacdo aos assassinatos de Humbaba e Touro
do Céu, os deuses decidem em assembleia pela morte de Enkidu, que se acama por 12
dias, ocasido em que passa a detratar sua insercao no mundo civilizado. O deus Shamash
aparece-lhe em sonho bendizendo Shdmhat, que apresentara a cerveja e o pdo a Enkidu.
Gilgamesh lamenta a morte do amigo e perambula até conhecer Uta-napishti, que se
tornou imortal apos sobrevier ao dilivio enviado pelos deuses em um tempo muito
distante. E com ele que Gilgamesh, finalmente, compreende e aceita a propria condicio
de mortal.

Embora Branddo ndo mescle as diferentes versdes da saga, o cotejo entre elas na
secdo de comentarios sinaliza ao leitor possiveis interlocucoes. Esse € 0 caso do motivo
que leva Gilgdmesh e Enkidu a empreenderem a aventura contra Humbaba. A versao
acadia ndo € clara quanto a isso. Sabemos, poréem, com a versao babildnica antiga, que “a
motivagdo da expedi¢ao contra Humbaba ¢ o desejo de Gilgdmesh de adquirir fama”
(Brandao, 2017, p. 191). Em outra passagem, no inicio do tablete 7, na qual estdo ausentes
nada menos que 26 versos, Branddo comenta que provavelmente eles se referissem a
narrativa de Enkidu sobre a assembleia dos deuses em que foi decidia sua morte, tendo
em vista a versao hitita (p. 231). Como se V€, ndo se trata de restaurar a epopeia a partir
de outros materiais, mas de estender o olhar além da versdo acédia, sem necessariamente
levar a conclusdes interpretativas sobre os entrechos.

Os comentarios também contextualizam expressdes e referéncias préprias das
praticas religiosas e sociais dessas sociedades antigas, sem o0s quais o leitor nédo
especialista ignoraria o sentido atribuido pelo poeta. No tablete 7, por exemplo, Enkidu
sonha que voa como um passaro em direcdo a Irkalla. Branddo esclarece que, na tradicdo
mesopotamica, os mortos “se vestem de penas” e que Irkalla “¢ um dos nomes por que é
conhecida a deusa Eréshkigal, rainha da terra dos mortos” (p. 240). Do mesmo modo, a
observacdo de que Damuzi é um deus relacionado ao mundo subterraneo, onde substitui

sua esposa Ishtar, tornando-se, por conseguinte, um deus dos mortos, explica a referéncia
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que Gilgamesh faz a ele quando recusa o casamento proposto por Ishtar. Pois, assim, a
oferta da deusa implica, necessariamente, na morte do herdi (pp. 216-220).

Vejamos mais um exemplo quanto a esse ponto, agora sob outra perspectiva:
quando Gilgamesh e Enkidu se preparam para sair de Uruk a fim de confrontar Humbaba,
recebem alguns conselhos que o poema ndo esclarece de quem sdo. Branddo retoma
leituras criticas para situar o dialogo como parte de um antigo protocolo no qual os
ancidos “ndo podem impedir o rei de fazer o que deseja”, mas, na qualidade de
conselheiros, podem designar Enkidu como protetor de Gilgamesh e responsavel por
trazer o corpo do rei de volta inc6lume (p. 193). Assim, 0 pequeno entrecho deve ser
percebido em uma perspectiva que tem a organizacao politica como ponto de partida.

Em outros casos, a comparacdo entre as diferentes versdes tem como efeito o
contraste. A prece de Ninsum, mae de Gilgamesh, para que tenham ele e Enkidu sucesso
no combate contra Humbaba é exclusiva da versdo acédia, o que indica ser uma criacéo
dos finais do segundo milénio (p. 193). No relato do diluvio, Brandao assinala que a
diferenca mais relevante em relacdo a Atrahasis, poema sumério datado de cerca de 1600
a.C. que depende Ele que o abismo viu, esta no fato de que “la a narrativa se faz em
terceira pessoa — 0 narrador adotando uma postura externa ao texto -, enquanto aqui € o
proprio herdi que, em primeira pessoa, conta tudo por que passou” (p. 279). Essa
observacdo permite a Branddo, cuja maior parte da trajetdria profissional é dedicada a
literatura grega, relacionar o testemunho de Uta-napishti ao do Odisseu homérico junto
aos feacios, passagem emblematica, vale lembrar, para os estudos sobre historicidade no
mundo helénico.

A relacdo entre as tradicdes mesopotamica e helénica sdo constantes, alias. Os
sonhos tém importancia fundamental no desenvolvimento da epopeia acadia. Enkidu faz
uma “casa de sonhos” e uma porta contra o vendaval para que Gilgdmesh durma durante
a viagem até & Floresta de Cedros. E também uma porta que Enkidu fabrica, apds a morte
de Humbaba, em oferecimento ao deus Enlil em Nippur. Ao saber pelos sonhos que ird
morrer, Enkidu amaldicoa em primeiro lugar a porta fabricada com a madeira da Floresta
de Cedros. Gilgamesh ainda se refere a Ishtar como “porta pela metade que o vento ndo
detém”, o que parece ser, segundo Branddo, um contraponto a porta contra o vendaval
fabricada por Enkidu para Gilgamesh. O tradutor lembra que a metafora da porta no
contexto onirico tem um importante desenvolvimento na Odisseia, cuja imagem torna-se
um topos poético na tradicdo helénica e latina, retomado, dentre outros, por Platéo,
Virgilio e Ovidio (pp. 200-201).
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No entanto, os comentarios mais detidos sobre os contatos entre as tradicdes
poeticas do Mediterrdneo Antigo referem-se, naturalmente, ao relato sobre o dildvio, que
estd fartamente documentado por diferentes sociedades. Tendo em vista relacGes de
aproximagdo e de distanciamento, Brand&o compara a narrativa acadia presente no tablete
11 e a tradigdo que a antecedeu, como 0s poemas sumérios Génesis de Eridu e Atrahasis,
ambos do século XVII a.C. Do mesmo modo, tece comentarios a respeito de versdes
posteriores a Ele que o abismo viu, a exemplo de seu correspondente hebraico incluido
na Torah, isto ¢, a historia de Noé em “Génesis”, e do relato grego de Beroso no século
IV a. C. Pontua Brand&o, apoiando-se em estudos consagrados, que a ampla difusdo da
narrativa do dildvio se deve em grande medida pelas qualidades narrativas da histéria,
com a combinagdo de terror, realismo, ingenuidade, fantasia e moralismo (p. 276).

As questdes propriamente estéticas do poema sao, assim, colocadas em relevo por
Branddo, atento, dentre outros elementos, a mudanca de foco narrativo (p. 257), a
repeticdo de versos com a fungdo de ampliar a duragédo temporal e espacial (p. 199) e as
figuras de linguagem. Este é o caso de um dos entrechos mais tocantes da epopeia,
momento em que Uta-napishti fala a Gilgamesh a respeito da condicdo mortal da
humanidade, utilizando-se da metafora do kulilu — inseto que ndo vive mais do que um
dia e vertido ao portugués como “libélula” — para se referir a efemeridade da vida (p.
273).

Por fim, vale sublinhar o didlogo que perfaz Branddo com a iconografia
mesopotamica sobre a saga de Gilgamesh. E verdade que em alguns casos as figuras
possuem funcdo ilustrativa, a exemplo das cenas de morte de Humbaba (p. 212) e do
Touro do Céu por Enkidu e Gilgamesh (p. 228). Em outros, elas sdo utilizadas para
melhor compreender a intertextualidade do texto com a cultura material e a religido
mesopotamica, a exemplo dos usos de mascaras que, tendo tracos de Humbaba, possuem
funcéo apotropaica (pp. 187-188). Por fim, ha ainda o uso da iconografia como elemento
decisivo para a compreensao de passagens da epopeia, caso do mapa conservado em
tablete que auxilia a identificar o deslocamento geografico de Gilgamesh em direcdo a
morada de Uta-napishti (p. 259).

Se Gilgdmesh buscava fama para a posteridade, fiando-nos na versdo babildnica
antiga, encontrou em seu percurso apenas a sabedoria existencial sobre o inevitavel
caminho da humanidade em dire¢do a morte. No entanto, ainda que a efemeridade da vida
seja imposta pelos deuses, a saga em torno da figura de Gilgadmesh emprestou importantes

tracos da tradicdo mesopotamica a outros povos da Antiguidade, que os mobilizaram de
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acordo com propositos proprios. As continuas descobertas arqueoldgicas em torno da
epopeia, aliadas, no Brasil, a traducdo ao portugués, desta vez com Jacyntho Lins
Branddo, logram perenizar o interesse moderno sobre os povos mesopotamicos e,

particularmente, sobre as discussdes epistémicas sobre a vida em sociedade.
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