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RESUMO

Discutimos o carater imaginativo de narrativas de histérias de vida registradas por
métodos como a Histéria Oral, consideradas fontes de pesquisa académica. Propomos as
seguintes indaga¢oes: Como lidamos com a imaginagdo e com metaforas nas narrativas
orais de historias de vida? Como atendemos & demanda pela “verdade” em textos que
ativam a subjetividade? Memorias individuais e subjetivas conferem cientificidade as
narrativas? Situamos o problema da verdade, suas relacdes com a linguagem e com o
conhecimento a partir de Friedrich Nietzsche e Mikhail Bakhtin. Articulamos revisao
tedrica e estudo de caso, considerando imagens mentais como midias veiculadoras
de memdrias e, por isso mesmo, campo de estudos para a Comunicag¢io e a Historia.

Palavras-chave: Verdade, linguagem, imaginacdo

ABSTRACT
We present the discussion of the imaginative character in life story narratives recorded
by methods such as Oral History, considered scientific research resources. We propose
the following questions: How do we deal with the imagination and metaphors in oral
narratives of life stories? How do we regard the demand for “truth” in texts that activate
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subjectivity? Individual and subjective memories confer scientificity to narratives?
We place the problem of truth and its relationship to language and knowledge,
with Friedrich Nietzsche and Mikhail Bakhtin. We articulate theoretical review and
case report, considering mental images as media that convey memories and, for this
reason, a field of studies for Communication and History.

Keywords: Truth, fiction, imagination

ONTAR AS PROPRIAS HISTORIAS é um ato corriqueiro em nossas

vidas. “Contamos histdrias sobre nés mesmos diariamente’, diz Paul

John Eakin (2019, p. 17) - tedrico de estudos autobiograficos da
Indiana University, nos Estados Unidos -, mesmo que as pessoas ndo nos
escutem, “pois o processo de autonarra¢ao constantemente se desenrola em
nossas mentes”. O ato de contarmos nossas historias é parte constituinte de nds
mesmos. Desse modo, constituimos nossas experiéncias e nos relacionamos com
nossas memorias, sempre impregnadas dos “valores fundamentais da cultura”
(Eakin, 2019, p. 37). Elaboramos nossos relatos de historias de vida, nossas
narrativas de identidade e nossa propria e pessoal “literatura” de testemunho:

A despeito de nossas ilusdes de autonomia e autodeterminagéo . . . nds ndo inven-
tamos nossas identidades a partir do nada. Em vez disso, n6s as moldamos a partir
dos recursos da cultura em que vivemos, recursos que especificam o que significa
ser homem, ser mulher, ser trabalhador, ser uma pessoa dentro das circunstancias
em que vivemos as nossas vidas. (Eakin, 2019, p. 37)

A questao mais ampla que permeia nossa reflexao, neste artigo, diz respeito a
capacidade humana de narrar histérias de vida por meio da linguagem oral e com-
preender que as imagens que formamos a partir da memoria engendram um modo
proprio de comunicagao. Quando contamos nossas histérias de vida ou narramos
nossas experiéncias passadas, descrevendo cenas vividas ou imaginadas, estamos
enunciando verdades ou narrando fic¢des? Ou as duas coisas a0 mesmo tempo?

Para enfrentar essa questdo, recorremos, em primeiro lugar, a Mikhail
Bakhtin (2003, p. 21) e sua “filosofia primeira”. Para esse tedrico, cada individuo
¢ inico e seus atos sdo irrepetiveis, pois ele e somente ele ocupa um determinado
tempo e lugar no mundo. Por isso, o “eu” s existe na relagdo em didlogos com
outros “eus’”. Isto porque o que se vé é determinado (e limitado) pelo lugar que
se ocupa e, como individuos diferentes ocupam lugares diferentes, cada qual vé o
que o outro ndo pode e cada um precisa da visdo do outro para completar a sua.
O ser ndo se basta, precisa do Outro. E é a necessaria e produtiva complemen-
tariedade de visoes e compreensdes que forma o cerne da nogao de dialogismo.
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Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivencidveis nao coincidem. Porque em qualquer
situa¢do ou proximidade que esse outro que contemplo possa estar em relagio a
mim, sempre verei e saberei algo que ele, da sua posi¢do fora e diante de mim,
nao pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar ...o mundo
atras dele . ... Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila
dos nossos olhos. (Bakhtin, 2003, p. 21)

Esse pressuposto teorico assinala uma questdo para as pesquisas académicas
desenvolvidas a partir de narrativas da Histdria Oral: se dois individuos nao
podem experimentar da mesma maneira uma dada realidade, sera possivel pensar
aideia de verdade em relagao aos testemunhos de vida? De que forma as memorias
individuais e coletivas, ativadas nessa relagdo dialdgica, conferem aspectos
de verdade - e assim conquistam confiabilidade — as narrativas? Que valor de
conhecimento se pode atribuir a representacdo de imagens mentais quando
narradas como historias de vida?

Partindo-se do pressuposto de que narrativas orais de vida sdo midiaticas e
o ato de narrar a si e para o Outro, inerente ao humano, jamais se desvencilha da
imaginacdo, o objetivo deste estudo é suscitar o debate em torno das seguintes
questdes: como pesquisadores das Ciéncias Humanas e Sociais (particularmente,
da Comunicagdo), lidamos (ou podemos lidar) com a dimensao imaginativa
intrinseca as narrativas orais de histdrias de vida? E, ainda: podemos considerar
a narrativa oral de historia de vida um documento de memdoria que encerra em
si a imagina¢ao? Se sim, qual é seu valor heuristico?

Nosso objetivo, portanto, sera discutir verdade e imagina¢do em narrativas
orais de historias de vida contadas por quem as vivenciou, considerando o modo
pelo qual a comunicagdo destas experiéncias articula imagens mentais individuais
e coletivas como metéforas. Para refletir sobre tais questoes, propomos o seguinte
roteiro: 1) enunciar o problema da verdade e sua relagdo com a linguagem e a
imaginacgao; 2) discutir a representagdo do “real” a partir de imagens mentais
construidas em narrativas orais de histéria de vida; 3) atribuir ao relato oral de
histdria de vida o valor de uma literatura de testemunho, uma espécie de acesso
poético aos registros da memdria.

Nesse percurso, analisaremos — como forma de ilustrar os argumentos
propostos — trechos da narrativa oral da histdria de vida de Olivia Rodrigues
Cardoso, colhido em 6 de dezembro de 2004 no ambito do nucleo Memorias
do ABC, da Universidade Municipal de Sao Caetano do Sul'. A metodologia
utilizada na realiza¢ao da entrevista somou “os ensinamentos da histéria oral de
vida e temdtica com o cardter comunicativo da memdria, bem como da cultura
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agdo, registrando historias do
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sujeitos. O depoimento de
Olivia Rodrigues Cardoso,
colhido em 2004, faz parte
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na regido do ABC.
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e dos imaginarios sociais, das perspectivas da constitui¢ao de discursos e das
narrativas” (Perazzo, 2015, p. 122-123).

A TMAGINACAO E A VERDADE COMO METAFORA

O fio desta meada pode comegar a ser desenrolado a partir de Sobre verdade e
mentira no sentido extramoral, de Friedrich Nietzsche (2008), primeiro pensador a
formular uma dendncia contra a ideia de verdade tal como concebida na tradi¢do
ocidental. Mais exatamente contra a crenca na verdade como fundamento,
principio originario, valor absoluto de nossa cultura. A genealogia nietzscheana
cuida de revelar a verdade como o valor central a partir do qual erigimos todos
os demais valores nos quais sustentamos nossa civiliza¢ao. Toda crenga na
verdade absoluta - diz Nietzsche — compreende e oculta seu carater ficcional.
E ao aspecto figurativo e convencional da linguagem que devemos estar atentos
quando pensamos na relacao entre verdade e imaginagao.

O que designamos por verdade - prossegue o pensador — nasce de uma
necessidade de entrarmos em um acordo; sua finalidade é a vida gregaria,
o convivio social (Nietzsche, 2008, p. 29). Foi por meio de nossa relagdo com a
linguagem que estabelecemos as bases para esta convivéncia. Em nosso percurso
civilizacional, porém, nos esquecemos que a verdade nada mais é do que um jogo
de linguagem, uma metafora abrigada sob suas convengdes e figuragdes. A partir
da linguagem gregaria, o ser humano construiu o paradigma interpretativo da
verdade. A identidade e a verdade sdo possiveis somente na linguagem, que é
uma convengao, um acordo.

O que, portanto, entendemos por verdade decorre de uma crenga na iden-
tidade do nao idéntico, dissimulada na linguagem a custa do esquecimento de
que toda palavra escamoteia a multiplicidade, condensa significados, conforma
percepgoes, induz sentidos. Ser verdadeiro, por este entendimento, nada mais é
do que estar em consonancia com os cddigos da linguagem, bem ao modo como
opera a ciéncia, erguendo seu edificio de conceitos, num esfor¢o incessante de
impor suas leis a inconstancia e a provisoriedade das intuices proprias da vida
(Nietzsche, 2008, p. 45). Foi por forga de sua fragilidade natural e em busca de
protecao que o ser humano precisou se unir a seus semelhantes para sobreviver.
Dai sua necessidade de partilha, de comunhao, em uma palavra, de comunicagao.

Na visdo nietzschiana, embora as agdes humanas no mundo sejam “pessoais
de maneira incomparavel, tinicas, ilimitadamente individuais’, quando as tornamos
conscientes, ndo mais se parecem assim. Uma vez que ndo podemos abdicar
de nossa natureza comunitdria e gregaria, ainda que estejamos empenhados
em entender a n6s mesmos do modo mais individual possivel, s6 podemos
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“tomar-consciéncia das impressdes de nossos sentidos, ... fixa-lase ...
situd-las fora de nés” promovendo “uma grande, radical corrupgao, falsificagao,
superficializagdo e generalizagdo”. Nossa condi¢do de “médio” — inextricavel-
mente vinculados socialmente - e de “inventores de signos” - seja pela crenga,
seja pela imaginagdo — ocasiona um mundo “vulgarizado’, tornado “raso, ralo,
relativamente tolo, geral” e, deste modo, util a espécie (Nietzsche, 2012, p. 223).

Walter Benjamin (2012, p. 124) debruga-se sobre a defasagem entre a com-
plexidade das experiéncias humanas e os limites de sua partilha estabelecidos
pela linguagem, ao observar que os combatentes da Primeira Guerra Mundial
regressaram das trincheiras mais pobres — e ndo mais ricos — em experiéncias
comunicéveis, vale dizer, traduziveis num dado sistema de signos. Aludia, assim,
a certa pobreza da linguagem para dar sentido a uma dimenséao do que se vivencia
em circunstancias extremas. Todo narrador, ao contar a prépria histdria, organiza
alinguagem e, por meio de metéforas e de outras figuras, tece, em tltima insténcia,
uma rede imaginaria para suster suas verdades, tornando-as, assim, partilhaveis.

Nomear - convém nao perder de vista — é sempre simplificar a complexidade,
reduzir o multiplo, obliterar a singularidade do conhecimento intuitivo individual;
representar pela linguagem é fazer escolhas, estabelecer hierarquias, atribuir valor.
Na voz de Nietzsche (2008, p. 54-55):

toda palavra torna-se de imediato um conceito a medida que ndo deve servir, a titulo
de recordagao, para a vivéncia primordial completamente singular e individualizada a
qual deve seu surgimento, sendo que, a0 mesmo tempo, deve coadunar-se a inumeraveis
casos, mais ou menos semelhantes, isto é, nunca iguais quando tomados a risca, a casos

nitidamente desiguais, portanto. Todo conceito surge pela igualagiao do ndo-igual.

Proprios de tudo que vive sdo — na visdo nietzscheana - a atividade interpre-
tativa continua, o movimento sempre inacabado do sentido, o impulso criativo
inerente & imaginacgao. Foi necessario esquecer esta multiplicidade movente da
experiéncia original para fundar um estatuto da palavra, um mundo identitario
de representagdo, capaz de viabilizar um projeto coletivo humano. A condi¢ao
de existéncia da linguagem é o esquecimento da pluralidade. Toda palavra deve
remeter, unicamente, ao universo de sinais. As palavras nao se relacionam com as
coisas, mas com o universo significativo das proprias palavras (Mosé, 2018, p. 67).

A relagdo entre narrativa e verdade também ganha contornos problematicos
no pensamento de Mikhail Bakhtin. Para o filosofo russo, os enunciados sempre
revelam, em alguma medida, a posi¢ao de quem os expressa. Em outras palavras:
tornam-se “encarnados”, ganham autoria de sujeitos concretos, que podem ou
ndo ser conhecidos, mas sao todos igualmente providos de vontade criadora.
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Assim - conforme explica Todorov na apresentagdo da coletinea de Bakhtin
Estética da Criagdo Verbal, publicada postumamente em 1979 -, para Bakhtin,
“devemos nos contentar em citar em vez de falar em nosso préprio nome”
(Bakhtin, 2003, p. XXI). Ja em 1929, Volochinov, um dos intelectuais do Circulo
de Bakhtin, afirmava que, para disfarcar as incertezas, a sociedade moderna
recorria as citagdes em seus mais variados graus; “ja ndo falamos sendo entre
aspas” (Bakhtin, 2003, p. XIX)Z.

Nietzsche e Bakhtin sdo pensadores que nos inspiram a refletir acerca das
narrativas orais de historias de vida como experiéncias humanas e também como
midias. Podemos considerar, por esta via, narradores orais como autores que
estabelecem uma espécie de acordo com seus interlocutores por meio do uso
que fazem da linguagem para dar forma e, assim, expressar suas experiéncias
individuais. Eles compdem imagens, esbogam vazios, recorrem as metaforas,
modulam seus discursos conforme suas competéncias linguisticas, estabelecem,
enfim, comparagdes que tornam suas memorias comunicaveis. Sua voz autoral
equilibra-se nas palavras, persegue a partilha de sentidos e ganha comunicabi-
lidade a medida que incorpora a dinamica prépria da linguagem.

A LITERARIEDADE DO TESTEMUNHO

Enquanto modalidade de memoria e da comunicagdo, o testemunho tem
estreita relacdo com a imagina¢ao. Desde Aristoteles, a memoria foi concebida
como “um conjunto de imagens mentais das impressoes sensuais’, pertencente
“amesma parte da alma que a imaginagao”. Narrativas dessa natureza assumem um
carater literdrio e sao “hibrido[s] de singularidade e de imaginagao” (Seligmann-
Silva, 2008. p. 72 e 74), por isso sempre encontraram acolhida no campo das artes
e da psicandlise, mas despertaram a desconfianga do meio juridico e da historio-
grafia positivista tradicional. Entretanto, os testemunhos tém alcangado destaque
nos estudos historiograficos das tltimas décadas, interessados em explorar a
literariedade desses relatos para ingressar onde so6 as portas da imaginagao
nos permitem chegar. Os relatos de histérias de vida podem ser considerados
como literatura do real: aquela que tem “sua peculiar capacidade de entrecruzar
literatura e ‘mundo fenoménico™ (Seligmann-Silva, 2003, p. 376-377).

A literatura de testemunho, na qual estao inseridos relatos autobiograficos e
depoimentos, tem uma longa histéria (Dosse, 2016), mas ganhou corpo ao longo
do século XX, época marcada pela experiéncia das catastrofes — guerras mundiais,
bombas atdmicas, holocausto nazista e outros genocidios3. Essas experiéncias
obrigaram a histéria da literatura a rever-se a partir do seu compromisso com
o ‘real, tomando o entendimento de que “esse ‘real’ ndo deve ser confundido
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com ‘Tealidade’ tal como ela era pensada e pressuposta pelo romance realista
e naturalista” (Seligmann-Silva, 2005, p. 85). E no campo do aprimoramento
das linguagens que podemos investigar as possibilidades de representa¢ao do
“real” e, avancando nessa dire¢do, as maneiras imaginativas de dar forma a toda
representagdo. Se compreendemos a linguagem ao modo de Nietzsche (2008),
sabemos, entao, que toda palavra - seja ela cientifica, poética, retérica ou teste-
munhal - tem como matriz a metéfora, que afinal estd por tras de toda verdade.

Ao chamar atencio para o cardter imaginativo, constitutivo de todas as
narrativas de historia de vida, ndo estamos, portanto, atentando para uma possivel
fragilidade epistemoldgica da Hist6ria Oral’, nem relativizando o valor dos relatos
testemunhais. Nesse sentido, nos afastamos da posi¢o critica assumida por Beatriz
Sarlo (2007), que tensiona a supervalorizagao das narrativas em primeira pessoa,
caracteristica da guinada subjetiva produzida pela cultura da memoéria no mundo
contemporaneo. Queremos, ao contrario, sublinhar a “imagina¢do” como conceito
operativo extremamente potente para entendimento dos fendmenos da memoria
e da historia. Afinal, uma experiéncia passada sempre volta na forma de frag-
mentos, a partir dos quais o sujeito que lembra estabelece conexdes e distingoes,
padroes e reconfiguragdes. De acordo com Keightley e Pickering (2012, p. 7),
“é isso que lhe da seu potencial criativo, mas esse potencial sé é realizado por
meio da tensdo produtiva que surge entre a memoria e a imaginagdo. Através
desta tensdo, a imaginagao ativa a memoria, e a memdria estimula a imaginagao”.

As correlagoes entre verdade e imaginacdo, articuladas pela linguagem
sempre metaforica, como adverte Nietzsche (2008), podem ser identificadas a
partir do trecho do depoimento que segue, registrado no ambito do Memorias
do ABC. Trata-se de um episddio da histdria de vida de uma senhora que nasceu
em marco de 1923 e morou boa parte da sua infancia e juventude no vilarejo de
Paranapiacaba, um lugar no alto da serra, pertencente a Santo André, na regidao
do ABC Paulista, atualmente tombado como uma vila ferrovidria. Dona Olivia
conta sua historia e de sua familia, vivida ali na primeira metade do século XX.

Meu pai veio de Portugal com 13 anos, com uma tia muito severa. Quando eles
desembarcaram do navio, a tia falou para ele: “Agora vocé se vira, porque vocé ja
¢ um rapaz e eu ndo posso sustentar vocé. Eu também estou descendo aqui sem
emprego’. Meu pai acompanhou um senhor de idade, que veio no navio, e ele ficou
com pena do meu pai. Ele ficou com esse senhor. Eles foram trabalhar na fazenda
do Matarazzo, para carpir café. Foi quando os ingleses montaram esse império
14 e meu pai soube. Ele ja tinha 17 anos e ele soube que a estrada de ferro estava
pegando funciondrios e ele foi la se alistar. Meu pai comegou a trabalhar na estrada
de ferro com 17 anos.’
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Tomada em seu potencial metafdrico para expressar a experiéncia da
chegada de imigrantes ao Brasil nas primeiras décadas do século XX, podemos
inferir significados latentes nesta narrativa vocalizada em tom informal. Assim,
é possivel, por exemplo, correlacionar o adjetivo “severa” que caracteriza a
personalidade da tia — acentuada na dureza de suas palavras, dirigidas a um
parente cuja fragilidade é sumarizada em seus “13 anos” - com as implacaveis
circunstancias enfrentadas por aqueles que desembarcavam em terras estranhas
sem qualquer amparo ou regalia. Um sentido de generosidade, porém, nao tarda
a ser entremeado no relato por meio da introdugdo de um personagem que,
conjugando idade avancada e sentimento de piedade, insere a perspectiva do
acolhimento e da prote¢do na experiéncia migratdria narrada, remetendo-a a
um dos lugares-comuns de nossa cultura: a hospitalidade.

O relato também sugere um significativo contraste entre o empreendedo-
rismo estrangeiro, metaforizado na fazenda da familia italiana e no “império”
ferroviario inglés, e o arduo e precoce trabalho do imigrante portugués, cuja mao-
de-obra serviu tanto a lavoura do café quanto a operagao da linha férrea, atividades
que deixaram marcas indeléveis na economia, na cultura e na historia daquela regido.

Sempre organizado de modo cronoldgico, o relato de dona Olivia segue
descrevendo cendrios e narrando eventos em “modo realis, isto é, apresentando
fatos como se efetivamente tivessem ocorrido” (Labov, 1997 como citado em
Ferreira Netto, 2008, p. 42):

A estrada de ferro tinha tudo que vocé procurava e ndo faltava nada. Uma vez um
rapaz foi atravessar a linha em frente & minha casa e como 14 fazia muita neblina,
porque 14 é uma réplica de Londres, dava aquela neblina subindo do chao. Ela ndo
vem de cima, mas levanta do chéo, vai subindo aquela neblina e vocé ndo enxerga
daqui até ai. O rapaz foi atravessar a linha, inclusive ele tinha ficado até nove horas
da noite jogando cartas com meu pai, que era a distracio da gente, porque néo tinha
televisdo, ndo tinha radio, ndo tinha nada, entéo eles iam para a casa da gente, minha
made fazia um cafezinho, uns bolinhos, e eles ficavam jogando cartas. Quando ele foi
embora, que foi atravessar a linha, veio um trem e o pegou, e cortou a perna dele.
Eu vi minha maie, eu tinha esse tamanho, vi minha méae pegar ele no colo, o levantou
dalinha com a perna pendurada. Minha mae falou para o meu pai rasgar um lengol
em tiras e minha mae o amarrou para ele ndo se esvair em sangue. Meu pai correu
até o patamar, telefonou, o inglés ja mandou um carro especial e levou ele para

~ . 6
SEntrevista de Olivia Santos. Ele perdeu a perna, mas nao perdeu a vida. Ele morreu de velho.
Rodrigues Cardoso,
realizada em 06/12/2004.

Mais uma vez, dona Olivia aciona recursos expressivos da linguagem para
construir sua narrativa — a comegar pela dimensao hiperbdélica que atribui a
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ferrovia. Na expressao de sua memoria, a estrada de ferro era nada menos que
o mundo, um macrocosmo, uma totalidade onde “néo faltava nada” e capaz de
abrigar “tudo” o que se “procurava” e cabia na vida. No contexto da historia de
vida familiar da narradora, sua formulagao sintetiza as condi¢des existenciais
daqueles imigrantes e seus descendentes, suas perspectivas — ou a auséncia delas.
A mesma linha férrea que se destina ao transporte e faculta a mobilidade, encerra
os horizontes e circunscreve os destinos daqueles que tém sua vida a ela atada.

A histdria que se segue a esta primeira imagem noturna da vida cotidiana
na infancia articula a linguagem de modo a reproduzir uma tradigdo narrativa
(cuja origem ¢ a epopeia homérica) na qual a descri¢do do ambiente anuncia
o “clima” no qual ird se desenvolver o enredo. A neblina que “levanta do chdao”
prenuncia um acontecimento nefasto (imagem cravada no imaginario pela
composigao literdria e pela fic¢ao cinematografica), que ira irromper a calma
da noite na qual as horas de descanso consentem “a distragdo da gente” com um
jogo de baralho, espécie de predecessor do radio e da TV no recesso domiciliar,
no qual a gentileza dos bolinhos e do café fresco reitera o sentido do acolhimento.
La fora, na réplica de um cenario londrino, o perigo espreita quem atravessa os
trilhos e, assim, se expde a0 mundo que a linguagem (con)funde com a ferrovia.

A dramaticidade do relato assume, entao, a velocidade narrativa de um
thriller, gragas ao recurso da sobreposi¢do de imagens: o trem, a perna cortada,
avisao da mae, a baixa estatura da narradora em contraste com o tragico cendrio
descrito, o atropelado carregado no colo, a perna pendurada, os lengois rasgados
para estancar o sangue, o pai correndo ao telefone, o pedido apressado de socorro,
o resgate. O desfecho da historia assume um tom resignado, sugere uma moral,
licao que tem o dom de impregnar todo o sentido daquele relato e daquela
vida: a ferrovia que subtrai algo tdo valioso quanto uma perna - o membro
humano da locomogao, aquele que nos habilita ao deslocamento e a autonomia
do transito -, em contrapartida, tece lagos que garantem a sobrevivéncia dos
que vivem ao longo de sua extensao, destinando-os a longevidade, gracas a
solidariedade que permeia a vida (em) comum. Fonte permanente de ameaga
e seguranga, privagdo e fortuna, assim é o mundo, a ferrovia, a vida infantil em
familia imigrante tornada linguagem na narrativa de dona Olivia.

Néo poucos pensadores assinalaram que nossas condi¢des existenciais, o mundo
tal como o conhecemos, coincidem com nossos horizontes expressivos. “Os limites
de minha linguagem significam os limites de meu mundo’, sintetizou Ludwig
Wittgenstein (1994, p. 111). A realidade das coisas ¢ o significado que a elas conferimos
e nelas encontramos na e pela linguagem. Nao hd um “lado de fora”; s6 existimos —
somos e estamos no mundo — na relagdo que estabelecemos com a linguagem e com
o mundo por meio dela, como expressa Martin Heidegger (1997, p. 126):
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O ser do homem esta fundado na linguagem; mas isso ocorre na verdade apenas
no dialogo. Didlogo, entretanto, ndo ¢ somente um modo pelo qual a linguagem
acontece, mas antes a linguagem ¢é essencial apenas como didlogo. O que nés
normalmente significamos por “linguagen’, a saber, um estoque de palavras e regras
para combina-las, é tao-somente o aspecto exterior da linguagem. . .. O didlogo e
sua unidade suportam nossa existéncia.

Por esse entendimento, ndo se pode conceber qualquer experiéncia fora do
horizonte da linguagem e, evidentemente, da comunicagao. Isso é também o que
afirma Bakhtin (1987), que atribui ao dialogismo um valor ontoldgico. A esse
respeito, devemos ainda recorrer a Gianni Vattimo (2019, p. 27): “A experiéncia,
todo tipo de experiéncia, é possivel porque ‘somos um dialogo’ (Holderlin),
porque herdamos uma lingua natural, que constitui nossa pré-compreensao do
mundo”. Em Fernando Pessoa (1986, p. 358), encontramos outra composi¢ao
expressiva desse sentido: “minha patria ¢ a lingua portuguesa’, posto que “a palavra
¢ completa vista e ouvida” e “a gala transliteragdo greco-romana veste-ma do
seu vero manto régio, pelo qual é senhora e rainha’, escreve o poeta, tecendo os
indeléveis vinculos entre uma pré-compreensao do mundo, condicionada
cultural e historicamente, e a heranca que recebemos, dinamizamos e legamos
por meio da linguagem. Se queremos, entdo, ter acesso ao mundo de dona Olivia,
particularmente as relagdes que ela estabelece com as memorias de sua infincia,
¢ com sua narrativa que devemos dialogar.

Ela [a tia] tinha a menina ja grandinha, que hoje tem 69 anos, e quando ela teve o
menino a minha mae foi parteira dela. A minha av6 me fez ficar 14 fora, estava um
luar muito lindo. O luar de antigamente parecia prata. Vocé riscava o chao, eu riscava
amarelinha no chéo para pular, era um jogo que tinha, a gente riscava com giz,
ealua clareava e as estrelas apareciam. Tinha as Trés Marias, o Cruzeiro, que parecia
uma cruz no céu. Agora vocé nio vé mais, nem estrela. S6 vé quando vocé da
uma cacetada na cabega. Mas toda noite era aquele luar lindo. Minha av6 me fez
ficar sentada la fora, para nio escutar minha tia gritar, porque ela gritava muito,
ela sofreu muito para ter esse filho, e minha mae foi parteira dela.

Mais uma vez, a narradora se vale de uma imagem recorrente em nossa
tradicao para realcar os sentidos de seu relato. Tudo se passa a luz de um luar
prateado, que reveste o “antigamente” de um brilho opulento, desaparecido no
presente. Naquelas noites da infancia, o céu guarda o luzir das estrelas, que hoje
s6 pode ser experimentado como imagem figurada de uma dor percebida por
quem bate a cabega. Neste relato, é o lado de fora que divertidamente acolhe os
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que ainda nao viveram o suficiente para se aproximar da dor inerente a vida.
O sofrimento de dar a luz, intuido pela percep¢ao da intensidade dos gritos,
¢ mantido em um lado de dentro, que contrasta com um “la fora”, onde o alibi
da pouca idade consente riscar o chdo com giz, pular amarelinha e se entregar
ao (re)conhecimento dos pontos luminosos que habitam o céu. Um outro
tempo cuja distancia é percebida no lapso da vida que envelheceu a prima,
“menina [entdo] jad grandinha, que hoje tem 69 anos™.

TMAGENS DE VIDA, TRAMAS DA TMAGINACAO

Uma possivel analogia com as dimensdes da ficgdo na composi¢do da
fotografia (Kossoy, 1999) nos leva a reflexao sobre as “tramas de realidade e
imaginagdo” que construimos, qualquer um de nés, ao contarmos nossa histdria
de vida, pois nesse ato estamos, como um fotografo, construindo imagens para
que nosso atento ouvinte possa “ver” nosso passado e nossa historia.

La [em Paranapiacaba] as casas ndo tinham muro, a frente era livre. Um dia,
ela [a vizinha] tinha um chiqueirinho no meio do mato, com uns 30 porquinhos.
Eu fui 14, ficava perto do rio, eu fui pegar peixinho 14, vi os porquinhos e logo
bolei [0 plano]. Ela falou que fui eu, ela falou injustamente [que fui eu que pegara
os paninhos dela], agora ela vai falar com justica. Fui 14 e abri o portdo e sairam
os porquinhos. Embrenharam-se no mato, atravessaram o rio para o lado de l4.
A mulher ficou louca, virou uma fera.

O termo imagem, que para Kossoy (1999) se destina a fotografia,
em nosso caso, alude a narratividade que as pessoas constroem ao contar
suas historias de vida. Nas formas performaticas proprias, mas nao exclusivas,
do relato oral, as imagens mentais comunicadas por meio da linguagem falada
equivalem a meios de comunicagao. Lucia Santaella e Winfried Noth (2001, p. 15)
também afirmam que “ndo hd imagens como representagdes visuais que nao
tenham surgido na mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que
nao ha imagens mentais que nao tenham alguma origem no mundo concreto
dos objetos visuais”

Nesse sentido, endossamos a ideia de que as imagens mentais construidas
na narrativa oral se constituem como midias que cumprem as fun¢des de comu-
nicagdo, expressao e, até mesmo, informacio. “Frente livre”, “bolar”, “ficar louca”
e “virar uma fera” sdo figuras de linguagem que dona Olivia utiliza para que
seu ouvinte imagine o contexto e o estado de raiva em que ficou a vizinha.
Com os recursos da linguagem ela constroéi imagens. Com tais imagens mentais,
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7Maurice Halbwachs (1990)

¢ um dos principais e primeiros
autores que pensaram a
memoria individual na sua
relagdo com a memdria coletiva,
no sentido de um conjunto de
lembrangas construidas a partir
de um ou vérios grupos sociais.
Sua obra A memoéria coletiva,
publicada postumamente

em 1950, ainda que criticada em
diferentes aspectos, ¢ citada e
reconhecida até hoje.
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representada por meio de metaforas, ela da sentidos, expressa e comunica a
experiéncia vivida. Nessa perspectiva, os relatos orais podem ser considerados
como midias da memoria individual e coletiva’.

Assim como Lucia Santaella e Winfried No6th, Stuart Hall (2016, p. 20)
também teoriza sobre os sentidos que atribuimos a individuos, objetos e aconte-
cimentos, uma vez que nao comportam um signiﬁcado Unico, fixo e inalteravel.
Para ele, os significados que atribuimos as palavras e as coisas dependem da
forma como as integramos em nossas praticas cotidianas, ou seja, do modo
como as configuramos pela cultura, que nos permite compreender o papel
fundamental do dominio do simbélico:

... nos concedemos sentido as coisas pela maneira como as representamos —
as palavras que usamos para nos referir a elas, as histérias que narramos a seu
respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que associamos a elas, as maneiras
como as classificamos e conceituamos, enfim, os valores que nelas embutimos
(Hall, 2016, p. 21).

Enquanto Lucia Santaella, Winfried N6th e Stuart Hall teorizam sobre a
representagao das coisas por meio de imagens, Ferreira Netto (2008, p. 52) reflete
sobre o processo que envolve memoria e linguagem: “a ideia de que a memoria é
um fendmeno cognitivo dependente de sua exterioriza¢do na forma de alguma das
linguagens disponiveis suscita a necessidade de um veiculo préprio paraisso ...,
a propria lingua é a que melhor propicia a sua exteriorizagdo”. Cabe lembrar,
no entanto, que nao existe conteudo mental anterior a uma realizagdo semidtica.
A memoria ndo se expressa na linguagem; a linguagem ¢ a materialidade mesma
na qual as lembrangas ganham existéncia e forma. Nesse sentido, compreendemos
o carater dialdgico-comunicativo da memdria e entendemos a narrativa oral
como midia enunciativa, que faz uso de linguagens proprias.

Para Boris Kossoy (1999, p. 14), o carater da representagdo ¢é inerente a
imagem e por isso ela “contém em si realidades e ficgdes”. Ao fazermos reflexoes
sobre arquivos, memorias e reconstituicao historicas, encontramos na narra-
tiva de histdria de vida, como na fotografia, as mesmas “tramas ideologicas” as
quais Kossoy se refere. Analogamente, fotografias sao historias contadas por
imagem da mesma forma que narrativas orais de histdrias de vida sdo imagens
contadas por palavras. Ambas fazem parte das formas humanas de construir
realidades e, dessa maneira, de constituir mundo conforme uma “ambigua e
definitiva condi¢ao de documento/representagao”

Acompanhando o pensamento de Kossoy (1999, p. 15), podemos pensar
a ambiguidade entre realidade e imagina¢ao presentes em documentos que
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se referem & memoria, como as fotografias e as narrativas das lembrangas das
pessoas, ou seja, os relatos orais da memoria. Podemos também refletir sobre
os “processos de criagdo de realidades”

Quem nos conta uma historia, implicita ou explicitamente, nos diz: “Olha,
¢ tudo verdade, eu estava la... eu vi... Ou entao: “Eu testemunhei, presenciei
isso, ninguém me contou.” Revela-se ai a intengdo de atribuir a si a condigao de
portadora da verdade a testemunha da historia. No relato testemunhal ou na
narrativa de histdria de vida é importante que narradores demonstrem “algum
nivel béasico de respeito pela verdade de suas vidas” (Eakin, 2019, p. 35), o que,
em nossa abordagem, quer dizer consonancia com a linguagem preponderante
no mundo. Quando a narrativa é autobiografica, ou seja, reportada por um
personagem atuante na historia, por um narrador protagonista, considera-se esta
verdadeira e, por conseguinte, um relato da realidade, na medida em que expressa
o vivido numa linguagem comunicativa e, por isso mesmo, crivel, ainda que se trate
de algo surpreendente ou espantoso. E a isso que Kossoy chama de “processo de
criagao da realidade’, valido tanto para construgdo de imagens fotograficas, quanto
para imagens mentais advindas de relatos orais ou testemunhos. No entanto,
nesse processo de construcdo narrativa, o narrador aciona elementos ficcionais
(ndo necessariamente mentirosos), o que nos permite entender a histéria de vida
como uma “reconstru¢ao imaginativa” (Eakin, 2019, p. 36). Em outras palavras,
o individuo s6 é capaz de lembrar e narrar suas experiéncias quando aciona a
“imagina¢do mnemonica” (Keightley & Pickering, 2012).

Para Kossoy (1999, p. 22), as fontes de informacao histéricas ndo podem ser
consideradas como “espelhos fiéis dos fatos” Sao documentos que carregam em
si ambiguidades, portam significados que podem estar explicitos ou omissos.
Mas seu potencial informativo podera ser alcangado na medida em que esses
fragmentos forem contextualizados na trama histdrica e em seus multiplos
desdobramentos (sociais, politicos, econdmicos, religiosos, artisticos, culturais
enfim) que circunscreveu no tempo e no espago o ato da tomada do registro.

O narrador produz a imagem que deseja que seu ouvinte apreenda, construida
por seu depoimento oral, a partir de um assunto determinado, produzindo uma
representagdo que resulta de seu “processo de criagdo/construgao” sob o seu ponto
de vista, vale dizer, seu modo de ser e estar no mundo, e também sob o ponto de
vista da relagdo que estabelece com seus interlocutores reais ou imaginados. Isso
é feito a partir de seu repertorio cultural, sua visao de mundo, seus sentidos da
vida e do convivio social, seus filtros e sua posi¢ao ideoldgica, assim como dos
contextos de intera¢ao. Dessa forma, essa narrativa se torna documento da repre-
sentagao que esse sujeito faz de suas vivéncias (Kossoy, 1999, p. 30), seja para as
imagens fotograficas, seja para as imagens mentais construidas nas descri¢oes
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dos relatos orais. Stuart Hall (2016, p. 21-22) denomina “circuito cultural” o
processo por meio do qual diferentes individuos atribuem sentidos semelhantes
a objetos culturais variados, desde que sejam integrados em suas praticas e seus
rituais cotidianos. Para ele, os exemplos variam desde o emprego de “uma pilha
de tijolos com argamassa” para significar “casa” até o engenho com que “tecemos
narrativas, enredos — e fantasias — em torno deles”.

Se retomarmos, entdo, a narrativa de dona Olivia, entenderemos que
a histdria sobre o acidente ferroviario é a representagdo que ela faz de suas
memorias de infancia: menina que nasceu e cresceu em vila ferroviaria, cujo pai
trabalhou na estrada de ferro desde os 17 anos. A mae era parteira no vilarejo.
Certamente inimeros acidentes ocorreram em Paranapiacaba, direta ou indi-
retamente relacionados a estrada de ferro. Inimeras pessoas foram atendidas
por sua mée que, na qualidade de parteira, praticava agdes de cuidado e aten-
dimento as pessoas. Mas sua histéria ganha os contornos que sua experiéncia
no mundo confere & sua memdria dos acontecimentos, como os detalhes do
lengol rasgado e amarrado em tiras na perna ensanguentada, o fato de o mogo
ter morrido de velho e o acidente ter se passado numa noite nebulosa, depois de
um divertido jogo de cartas. Trata-se de elementos metafdricos, constitutivos
do que podemos chamar de imaginagdo, que sao vivenciados como “reais”
em sua memoria, uma vez que expressam sentimentos e sentidos associados
a sua experiéncia. Esses elementos sdo compostos como imagens formuladas
nas estruturas narrativas da depoente: as personagens (entre eles, a propria
narradora), o enredo (ou tema), o espago (ou ambiente) e, por ultimo, o tempo,
tal como o concebe Paul Ricoeur (2010), conforme veremos adiante.

Os tedricos do campo da literatura também refletem sobre as caracteristicas da
narrativa que a ela conferem eficiéncia, ou seja, €xito junto ao publico. Para Afranio
Coutinho (1976, p. 44), o elemento mais importante é o suspense, uma vez que
a histdria “nao causa o efeito de modo instantaneo, mas por uma progressiva
revelagdo de suas partes”. Ao selecionar a sequéncia dos fatos, revelar ou omitir
informagdes para prender a atengao do interlocutor, o narrador busca chegar ao
climax para finalizar com a sangéo, isto é, com a constata¢do ou validagdo das
consequéncias, na maior parte das vezes manifestadas na tltima frase.

Vejamos como isso ocorre na narrativa de dona Olivia: o inicio da histéria
aponta a emigrac¢do de sua familia de Portugal ao Brasil: “Meu pai veio de Portugal
com 13 anos, com uma tia muito severa’. Na sequéncia, temos a informagdo de
que seu pai iniciara o trabalho na ferrovia quatro anos mais tarde, uma vez que
ela “tinha tudo que vocé procurava e nao faltava nada”. O suspense comega a
ser construido no enunciado seguinte, com uma descri¢ao mais pormenorizada
das condicdes climaticas de onde se encontrava a estagdo de trem: “Uma vez um
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rapaz foi atravessar a linha em frente 8 minha casa ... vai subindo aquela neblina
e vocé nao enxerga daqui até ai”. O climax acontece imediatamente apds, com o
atropelamento do trabalhador amigo do seu pai. Nesse momento da narrativa,
a tensdo aumenta gradativamente: o rapaz sai da casa do pai de dona Olivia;
depois ele atravessa a linha e o trem “vem” e, finalmente, o “pega” e corta sua
perna. Tais descriqées, apesar de sucintas, jé permitem imaginar todo o ambiente,
a causa e a consequéncia do acidente dramatico, que poderia ter sido fatal.

A sangao ¢ apaziguadora: “Ele perdeu a perna, mas ndo perdeu a vida.
Ele morreu de velho”. A narrativa prossegue com outras descri¢oes do ambiente,
como se fosse anunciar um episddio ainda ndo revelado. Novamente é a noite que
¢ lembrada: “A minha av6 me fez ficar 14 fora, estava um luar muito lindo. O luar
de antigamente parecia prata. Vocé riscava [a amarelinha no chao] com gize a
lua clareava e as estrelas apareciam. Tinha as Trés Marias, o Cruzeiro, que parecia
uma cruz no céu’. Nédo por acaso a noite é relembrada, como se fosse uma espécie
de continuagédo do relato sobre o acidente que arrancou a perna do colega de
trabalho do seu pai ferrovidrio. Mas a histéria de dona Olivia apresenta duas
descrigoes distintas das noites em Paranapiacaba naquela época: ora assemelha-se
a Londres, por sua intensa neblina, ora é seu contrario, gragas a limpeza do céu
e as constelacdes caracteristicas do Hemisfério Sul, visiveis a olho nu.

Quanto tempo decorreu entre essas duas distintas lembrancas de dona
Olivia? Qual o intervalo temporal entre a narra¢do de sua historia de vida
narrada em 2004, quando tinha 81 anos, e a sua infancia, quando testemunhou
os eventos transcritos acima? Paul Ricoeur (2010, p. 173) denomina “articula¢ao
da experiéncia do tempo” a distingao existente entre “o tempo que se leva para
narrar e o tempo das coisas narradas”. Se dona Olivia contou essa historia
em 2004, aos 81 anos, sobre sua infancia, calculamos que o tempo das coisas
narradas estd na passagem das décadas de 1920 para 1930, se considerarmos
que ela poderia ter em torno de dez anos quando as testemunhou.

Tomando 70 anos de separagdo entre o passado e o presente, talvez
possamos compreender o significado do “tempo que se leva para narrar” em
relacdo ao “tempo das coisas narradas”. E, entdo, nos perguntamos o quanto de
experiéncia acumulada nesse intervalo temporal pode ter revestido a expressao
narrativa desta memoria do que chamamos “imagina¢ao”? Ha que se levar em
conta que a experiéncia passada nao fica guardada num repositorio a espera de
ser recuperada. O passado estd sempre em processo, resultando de inimeras
reelaboragdes e reinterpreta¢des produzidas em diferentes momentos da vida
de um individuo. E como a imagem do pai morto de que fala Halbwachs (1990),
que muda constantemente conforme o filho vai envelhecendo e o aproxima
do lugar antes ocupado pelo pai.
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“Em histdria oral ndo existe ‘mentira’ no sentido moral do termo.
Toda mentira decorre de inteng¢des [conscientes ou ndo] a serem compreendidas”
(Almeida etal., 2007, p. 107). Em nossa analise nao utilizamos a ideia de mentira.
Preferimos discutir a verdade como metéfora e a imaginagdo como expressao
narrativa. As imagens mentais sdo tomadas, assim, na qualidade de recursos
ficcionais proprios da linguagem: narrativas sao sucessoes de imagens construidas
pelo narrador para dialogar com seu interlocutor “imaginante e interessado”
e se fazer compreendido por ele.

CONSIDERACOES FINATS

O cardter imaginativo presente nas narrativas de historias de vida, registradas
pelo método da Historia Oral, ndo deslegitima sua importancia como fontes da
pesquisa cientifica. Devem ser consideradas por nos, académicos, tramas cons-
titutivas do processo de elaboragdo do passado pela memoria. Seu sentido
esta na partilha de horizontes de significados, de sentimentos. Os narradores
de historias, aqui compreendidos como autores, estabelecem um intercambio
de imagens com seus interlocutores, uma vez que toda enunciagao ¢é dialdgica
e produz sempre sentidos, ainda que, em lugar de palavras, haja siléncios.

A memoria pode ser a agulha que alinhava as imagens a narrativa, enquanto
tecemos nossas representagdes do tempo que vivemos, de nossas experiéncias,
do nosso mundo e de nds mesmos. E o jogo da linguagem em sua esséncia
dialogal (Heidegger, 1997) que engendra o potencial metaférico dos significados
com os quais nos, pesquisadores, vamos operar. Se querer de fato (re)conhecer
o que seja a verdade, temos de nos lembrar que ela repousa sobre uma ilusao
perpetuamente amparada em um esquecimento. Em ultima instancia, a imagi-
nagéo espreita todo testemunho e toda Historia, afinal tudo o que entendemos
por verdade é exatamente a metafora que escamoteia a natureza ficcional da
hierarquia de valores (Nietzsche, 2008) estabelecida entre a fala coloquial coti-
diana e a palavra balizada da ciéncia.

Por este entendimento, o fato de o ambiente cientifico suspeitar do valor
e da valia das narrativas orais decorre do que nossa tradigao legitimou como
ciéncia e sua forma “superior” de conhecimento. Conhecer, no sentido legado
pela linguagem ocidental desde Platdo, é tornar conhecido o desconhecido,
dispondo em perimetros conceituais preconcebidos aquilo que, de outro modo,
permaneceria ignorado. Para a ciéncia, avida por categorizar, padronizar e regrar o
mundo, conhecer é dotar de razao, imprimir racionalidade, traduzir em conceitos
amparados por um paradigma o que transparece desordenado na existéncia.
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A ciéncia atua “aparelhando’, por assim dizer, nossa compreensido do mundo
com sua linguagem hierarquizadora, simplificadora e unificadora.

Entendemos, entretanto, que conhecer ¢ se abrir a pluralidade da existéncia;
é lancar-se sobre as potencialidades das mais diferentes situagdes de comuni-
cagdo e troca de experiéncias, valorizando as diferencas, as individualidades,
as insolubilidades da vida. E somente na diversidade de perspectivas e nas trocas
dialégicas — quando sentidos sdo compartilhados, negociados e disputados —
que podemos conhecer e compreender o mundo nas suas multiplas dindmicas
de funcionamento e de transformagdo no tempo.

A preponderancia da linguagem cientifica positivista em nossa cultura ainda
desqualifica o significado performativo das histérias de vida oralmente narradas.
Mas no conhecimento pretendido pela ciéncia também deve caber o questiona-
mento do cardter autoritario da cultura e da tradigdo. Felizmente, nas palavras
de Vattimo (2019, p. 37), “os horizontes historicos nos quais a experiéncia da
verdade se coloca nunca sio fechados” E ai que se abrem possibilidades para
uma metodologia, também referendada pelos estudos da Comunicag¢ao, como a
da Historia Oral, cujo valor esta em sua aposta na interpretagao criativa das
experiéncias mais do que na exatidio da descricdo dos fatos. I¥!
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