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RESUMO: O trabalho apresenta perspectivas hermenéuticas acerca da
represent agdo religiosa nas histérias em quadrinhos por meio de uma abordagem
descritiva, decorrente de uma pesquisa doutoral calcada mura leitura bibliografica
exploratéria com andlise de estudo de caso. O trabalho parte da premissa da
teologia do cotidiano, isto €, do uso, no sentido campreendido por Michel de
Certeau, que o autor do quadrinho faz de elementos religiosos, costurando-os em
sua histéria e da centralidade da narrativa no processo de canstituigdo do mundo
humano. A partir dessa premissa, apresenta uma possibilidade de leitura da teologia
do cotidiano nas histérias em quadrinhos a partir do género da superaventura. A
pesquisa encerra indicando aproximagles temiticas, metodolégicas e ideolégicas
entre teologia e superaventura. Teologia e superaventura lidam com os valores
caros ao ser humano, com a estrutura mitica e com a faculdade humana de
oaceber o ideal e de acrescenta-lo ao real.
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ABSTRACT: This study presents hermeneutical perspectives on religious
representation in comic boock stories through a descriptive approach, stemming
from a doctoral research gromded in a bibliogrephical and exploratory reading
with a case study analysis. The study assures the theology of daily life, that is, the
use, in the sense understood by Michel de Certeau, which the authors of the comic
meke from religious elements, stitching them into their history ard the centrality of
narrative in the process of omstitution of the humen world. Fram this premise, it
presents a possible reading of the theology of daily life in camic bocks from the
super adventure genre. The research closes indicating thematic, methodological
and ideclogical approaches between theology and super adventure. Theology and
super adventure deal with the values dear to the humen being, with the mythic
structure ard the humen faculty of caceiving the ideal and adding it to the real.

KEY-WORDS :Theology of Daily Life, Pop Culture, Camics, Religion, Hermeneutics
and representativeness.
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Introdud@cteologia e a superaven-
tura sdo duas artes de se contar
uma histdria, de se entender no
mundo e, dessa forma, de abrigar
retratos de humanidade e
concepgdes de mundo. A teologia
tem sempre a ver com o lado mais
Intimo de cada pessoa na tentativa
de estruturar seu universo
sinbdlico e de organizar o mmdo
na perspectiva do amor. Ela lich
aom 0 sentido de viver e morrer;
ela adquire contormos por meio
das estdrias coradas, estdrias
que, diferentemente das histérias
que acontecem no passado, Sao
irvocactes da vida, falam sdore
0 sentido de viver e de morrer por
meio de simbolos de beleza. A
teologia ndo é agpenas “coisa de
Igreja”, “ocoisa de acadamia” . Miito
antes de se vincular a esses
espagos, a teologia se imiscui ro
cotidiano e emerge como ativi-
dade humana na busca por
sentido. Essa é a chamada teolo-
gia do cotidiano, esse senso
teolégico comum que pode ser
percebido nas mais diferentes
produgles culturais. Naturalmen-
te,
teoldgica, ao lawpo de sua histdria

nem sempre a reflexdo

particularmente vinculada ao
cristianismo teve doertura para “as
coisas do mundo”. A reflexdo
teolégica que possibilita essa
abertura e esse didlogo com a vida
social cotidiana &, de maneira em
geral, bastante recente. Em
grande medida, ela ainda sofre
por das

academias tradicionais e da

resisténcia parte
teologia tradicional que possui
dificuldades em se reconhecer
como produgdo humana. Nessa
direcBo, o presente estudo ja parte
de uma reflexd3o teoldgica

contempordnea. A leitura e a

importéncia da teologia do
cotidiano e de um didlogo
fronteirico foram percebidas no
curso da pesquisa que antecede
esta, a partir do estudo do
pensamento teoldgico de Rubem
Alves, no mestrado em teologia
(REBLIN, 2009) .
arte,
histérias/estdrias e, ao fazé-lo, de

A teologia € um
um Jjeito de se contar

estruturar um wniverso simbdlico.

A superaventura, por Sua
vez, é um narrativa propria da era
contemporanea. Enquanto tal, €la
se constitui de ura rede inbricada
de relagdes que compreendem
desde a dindmica e os processos
narrativos até os interesses e as
caracteristicas de uma sociedade
e de uma estrutura social que
nasceu apds a Revolugdo Indus-
trdl. Ao mesmo tempo em que ela
integra o carjunto de histérias/es-
térias que as pessoas contam para
si mesmas e sobre si mesmas, ela
estd condicionada as estruturas
atinentes ao mercado: precisa
vender e, para vender, precisa se-
duzir; ela precisa ser un locus que
expressa valores, anseios, com-
partilhados por ura coletividade,
mesmo que alguns destes valores
possam ter sido induzidos pela
propria indistria que publica as
histérias dos super-herdis. A an-
Jjutura, eftretanto, se conplexifi-
porgue, mesmo que se
sustente uma postura critica, ndo
é possivel saber exatamente os di-
ferentes usos que as pessoas no

ca mais,

dia a dia possam fazer dessas nar-
ratives. E a suspeita de Nildo Viama
(2005) & a de que as pessocas s3o
atraidas a partir dos anseiocs do
inomsciente coletivo menifestados
pelos sonhos de liberdade e de
poder compartilhados por essas
rerrativas. O fato, em tod o caso,

-

€ gque a superaventura & uma
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narrativa impregnada no imegindrio
popular contenmporaneo.
Os super-herdis s3o um

fendmeno cultural mundial.

Enquanto narrativa, a superaven-
tura &€ um leitura de mundo e,
assim camo a teologia, busca, por
meio de suas estdrias, dizer alog
ao ser humano scbre si mesmo e
sobre o mundo em que vive.
Superaventura e teologia sdo

artes, jeitos, de se aattar estdrias .

E, nessa diregdo, a proposta
dessa pesquisa é perceber como

essas artes, por vezes t&o

e por
vezes tao proximes, se entrelacam
8 tent ativa de dar um sentido para
a jornada humana ou, ao menos,

distantes uma da outra,

de corresponder a sentidos
sccialmente instituldos, ou, ainda,
de reafirmé-los. A énfase é
adentrar na histéria da superaven-
tura, perceber como funciona sua
dinfmica interma, o que faz ela ser
o que &, e camo ela pode ser um
locus da teologia do cotidiano.

Para tanto, esta pesquisa
Se concentra em recuperar a im-
portdncia e o papel das narrativas
no processo de constituicdo do
mundo humano e de invencdo do
préprio ser humeno e em retomar
concepgdes elementares da
teologia do cotidiano que servem
de pressuposto, enquanto consi-
deragles preliminares, para uma
leitura das histérias da superaven-
tura. NBo se trata de realizar um
estudo exegético ocu semiolégico,
mas de estabelecer um didlogo e
de identificar aproximagdes entre
a teologia e a superaventura.

Narrativa e narratividade na
invengdo do ser humano e na

constituicdo de seu mundo

A superaventura é uma
rarrativa. Ela aoita um histéria.
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E o fato é que o ser hurano conta
histérias desde os tempos mais
remotos de sua biografia. As
gravuras, as imegens pictograficas
encontradas em cavernas,
paredes e vasos em expedicdes
arqueolégicas, o imeginario popu-
lar da narracdo de histérias ao
redor de ura fogueira, difundido
pela literatura, pelo cinema,
ilustram o quanto o ser humano
estd atrelado ao ato de contar
histérias. O que s8o os livros, os
escritos sagrados das religides, as
fotografias, os desenhos, os
jomais, os filmes, os didriocs, as
gravacdes de audio, sendo um
Jeito partiadlar de se cortar e de
se preservar histérias recebidas e
imventadas? As rarrativas, pois,
ocupam um lugar central na vida
humana e na constituicdo de seu
wmniverso simbdlico.
Nessa diregdo, um dos
temas recorrentes e elementares
no pensamento do tedlogo mineiro
Rubem Alves é justamente a
importédncia das narrativas no
processo de constituicdo do
mundo humano, do universo
sintdlico. Em seu livro VariagGes
sobre a Vida e a Morte, Alves
(2005b)

capitulos para explorar a relaggo

dedica um de seus

entre a teologia e a marracdo de
histérias, isto &, ce estérias. Para
o tedlogo mineiro, a tarefa da
teologia é aotar e vepetir estérdas .
E aqui, nesse caso, a despeito da
recomendacado dos gramaticos de
se utilizar apenas um termo,
histiria, para se referir a qualquer
tipo de conto ou narrativa, a
diferenca entre histéria e estéria é
crucial para o tedlogo mineiro.
(2005a, p. 203-
“‘Histéria’ é aquilo que

Segundo Alves
204),

aconteceu uma vez e ndo
acontece runca mais. ‘Estdria’ é



aquilo que ndo aconteceu munca
porque acontece sempre. A
‘histéria’ pertence ao tempo; é
ciéncia. A ‘estdria’ pertence a
etermmidade; é magia”. A histdria
aquele saber
legitimado por meio do qual os

seria antes
pesquisadores buscam compreen-
der o presente e o passado a patr
de suas herangas, seus documen-
tos, seus artefatos. E a histéria
enquanto fato. A estdria é antes a
“invocagdo da vida”, porque “as
estérias tém o poder magico de
mexer fundo dentro da alma,
atingindo os lugares ande os risos,
as lagrimas e as flrias se
aninham” (ALVES, 2005b, p. 101).
Enquanto a primeira carrega a
pretensdo pela verda-de, a
segunda carrega a primazia da
vida e da busca pelo sentido.
Assim, segundo Alves, a tarefa da
teolagia é ot ar e repetir estérias,
porque seu compromisso ndo re-
pousa scb a pretensdo da verda-
de, mas sdore a primazia da vida.

Alves refere-se aqui as
estdrias ou, melhor, & histdrias de
ficcBo ou ainda aguelas histérias
que,
algum aspecto ou acontecimento

mesmo que se prendam a

da realidade, ndo carregam em
seu texto a pretensdo nitida dos
livros cientificos de histéria
utilizados em escolas, academias,
isto €, livros argliticos resultantes
de pesquisas apuradas e
aondizentes com o rigor cientifico
de uma investigacdo documentd
au bibliografica (a histéria com “h”
maitsculo). O tedlogo se refere
aqui acs amtos crais, acs mitos,
aos contos de fadas, aos
romances, as pardbolas biblicas,
as poesias e as novelas; isto &, ele
alude as histérias que, de uma
forma ou de outra, acabam sempre
revelando um pouco mais scbre o
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ser humano e sobre como ele
entende o mundo em que vive.
(2005b) ,
histérias de fiocgBo sdo capazes de
estabelecer uma rede de relagles
entre aquelas pessoas que se

Para Alves essas

envolvem com suas narrativas. E
elas sdo capazes disso por causa
do que dizem. E o que elas dizem
ndo parte do principio de verdade
calcado pela ciéncia positivista e
lapidado pelo rigor epistenolégico,
mas da busca por sentido e da
reiteraco de que a vida esta ai
para ser vivida (ALVES, 2005b, p.
97-109 e Cf. também REBLIN,
2009, p. 166-169).

As narrativas inserem-se
na vida humana como uma ex-
pressdo da atividade humana de
buscar incansavelmente um senti-
do, um lar, ou, como diria Rubem
Alves (2003), da tentativa inces-
sante de humanizar o mundo. Ao
rarrar, O ser humeno diz para si
mesmo como o mundo se apre-
sent a para ele, coo interpreta-lo.
Ao contar, ler ou cuvir ure rarrati-
va, O ser humano se depara com
um retrato da sociedade na qual
ele estd inserido, dos valores que
ele compactua, das angtstias que
o perseguem. 2o fazé-lo, o ser
humano ndo apenas compartilla
desse retrato, como é capaz de
reafivmé-lo, incorpord-lo, nega-lo
e mesmo transformé-lo. E nessa
direcdo que Jorge Larrosa (2006,
p. 22) asseverou que “talvez [nos]
os homens ndo sejamos outra
coisa que um modo partiailar ce
oatarmos o que somos” . E, conti-
| ele, “para caatarmos O que So-
talvez ndo tenhamos outra
possibilidade sendo percorrermos

nos,

de novo as ruinas de nossa biblio-
tem, para tatar ai recolher as pa-
lavras que falem para nde”. Assim,
se, por um lado, sua busca por

20. semestre/2013



sentido val adquirir expressdo nas
histérias que o ser humeno antg
por aurtro, é res histérias que ele
axta, 1& au cuve que ele buscard
esse sentido. Portanto, o ser huma-
o se anfigura e se irventa a patir
das histdrias que aoata, awve aa 1&8.

Nesse sentido, é possivel
estabelecer o conceito de que o
ser humeno &, pois, em seu Intino,
uma justaposicdo transitiva de
histérias herdadas e recebidas
que, em algum momento e a todo
o momento, lhe dizem algo scbre
si mesmo e sobre o mundo e scbre
sua forma de compreender e
compreender-se no mundo. S30
histérias vividas e ficcionais —
particulamente ficciawmis, ja que,
como lembrou Umberto Eco
(2006, p.124), “tentamos ler a vida
como se fosse uma dora de ficgao”
— que vao se somando umas as
atras (se justapdem)
por si  s6

e que ndo
sdo completas
(transitivas). Elas continuam
incessantemente agregando-se a
outras, sendo transformadas,
negadas, incorporadas. E nesse
sentido que tanto Larrosa quanto
Alves asseveram que O Ser
humano é um palinpsesto, isto &,
“como um desses antigos
pergaminhos que eram apagados
para Se escrever em cima, mas
nos quais ainda eram legiveis os
restos das escritas anteriores”
(IARROSA, 2006, p. 25).

Para o tedlogo mineiro, o
estérias é

segredo das

precisamente este: “As estérias
celimitam os contornos de uma
grande auséncia que mora em
nds. Em outras palavras: elas
axtam um Desejo. E todo Desejo
é verdadeiro” (ALVES, 1988, p.
14). Assim, se, por um lado, ndo é
possivel ao ser humano apagar os
vestigios das palavras que
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configuram quem ele &; por cutro,
as histdrias inventadas e criadas
sempre trarao, de uma forma ou
outra, tragos daqueles que as
escreveram. Nas palavras de
(2006, p. 25), “toda

escritura pessoal, enquanto

Larrosa

escritura, contém vestigios das
palavras e histérias recebidas”.
Expresso de outra maneira, o
universo criado ficcionalmente nas
histérias de ficgho é inspirado 1o
universo no qual seu autor esta
inserido. Assim “muitas histérias
ootam ndo apenas episddios de
ura histéria imegindria, mas muita
coisa sobre nds mesmos”
(GIORDANO, 2007, p. 26).
pPor acaso que, no mundo contem-

Néo é

pordneo, as histdrias de ficgdo tém
conduzido cada vez mais pessoas
as livrarias e aos cinamas. Nesse
sentido, & possivel asseverar que
rervar histérias (vividas e ficcio-
nais) é a formma com que o ser hu-
mano diz para si mesmo quais sdo
os seus medos, as suas esperan-
gas, como o mundo se apresenta
para ele e cawo interpretad-lo. Sao
por essas razdes, pois, que o ser
compartilha
histérias desde os tempos mais
remotos de sua biografia.

humano cria e

Superaventura e Histérias em

Quadrinhos

RAbordar a superaventura
significa lidar com um tipo
particular de narrativa e com ura
arte especifica de se contar
histérias; muito embora esta arte
tenha se
diversificado ao

ampliado e se
longo do
deservolvimento e da trajetdria da
superaventura, transcendendo
desde cedo seu Sitz im Ieben, ssu
lugar vivencial: as histdrias em
quadrinhos. A histéria da super-
aventura se confunde com a histo-



ria das histérias em quadrinhos,
entre cutras razdes, pelo fato de a
primeira ter consolidado a segun-
da no mercado editorial, tomando-
a definitivamente independente
dos suplementos dominicais e das
edicles especiais, sendo um dos
catalisadores da produgdo em
série — a periodizagdo — das his-
térias em quadrinhos. Mesmo que
narrativas de personagens heroi-
cos, de seres superpoderosos, de
deuses se facam presentes desde
os primbérdios da histdéria da
humanidade, através dos mitos e
das conversas de fogueira, a
Superaventura enquanto tal surgiu
dentro de um contexto partiailar e
dentro de um estilo muito prdprio
de se contar histérias. Ror sua vez,
como consequéncia desse contex-
to, das mudancas sociais e da
emergéneia e do aprimoramento da
corbinagdo de texto e imagem, a
superaventura criou a demanda
para que o mercado editorial de
histérias em quadrinhos se firmesse.

2o longo de sua evolugao,
a superaventura assumiu caracte-
risticas tdo peculiares que estudio-
Sos comegaram a considera-la
camo um género prdprio, distin-
guindo-o da fantasia, da ficgBo, do
policial. As histérias dos super-
herdis ndo sdo necessariamente
policiais, ficciawmis, draméticas,
cdmicas, assustadoras; na meioria
das vezes, elas sdo tudo isso ao
mesmo tempo e, as vezes, nada
disso. Sua proximidade com os
mitos antigos tanto em termos de
estrutura narrativa, ao antar uma
narrativa fantéstica recheada de
“deuses” e seus grandes feitos, ao
ser uma histéria exemplar, quanto
na representagdo da jornada do
herdi reforgam a ideia de que as
histérias dos super-herdis sao

mais que histérias; elas sao
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também — em termos narrativos
— um jeito partiacular de se catar
(REBLIN, 2008b). Essa
corpreensdo reflete na terminolo-

histérias

gla omceitual utilizada para se
referir atualmente as histérias dos
super-herdis: “histéria de super-
herdi”, “ofnero dos super-herdis”,
“superaventura” .

As histérias dos super-he-
rdis relinem um conjunto de con-
vencdes primérias que permitem
classifici-las camo um género nar-
rativo autdnomo. As histérias dos
super-herdis surgiram em um con-
texto especifico e em uma midia
inovadora na época, caracterizada
pela juncdo harmoniosa entre
texto e imagem, muito embora
tenham t3o logo se expandido
para ocutras midias como o ré&dio e
o cinema, transformando-se,
assim, num fendmeno transmidia-
tao, As histérias dos super-herdis
retratam a jornada do herdi
contemporaneo, bem distante dos
personagens sobre-humanos
épicos como Perseu, Hércules e
autros, pelo fato de emergir ruma
sociedade industrializada centrada
no individuo e habitar, & certa
forma, num mundo visivelmente
mais sinplista: mundo onde o bem
e o mal resumem as assimetrias
ea lita pela justiga, mitas vezes,
se concentra na manutengdo da
mesma ordem social responsavel
pela injustiga (VIANA, 2005 e
2011). Ainda assim, as histdrias
dos super-herdis senpre retratam
e, ao mesmo tempo, respondem
ao contexto do qual emergem,
desenvolvendo-se com O passar
dos anos, apresentando temas
cada vez mais complexos e
polémicos. Elas podem ser tanto
reflexo quanto projegdo de um tipo
de individuo, sociedade e

comportamento. Ao passo que o
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herdi enquanto personagem é
sempre, em geral, uma expressao
dos valores mails nobres e
estimados de um grupo ou
sociedade, as narrativas dos
super-herdis sempre terdo o
potencial de servir de horizante,
exenmplo, ideal a ser alcancado;
isto &, assim como elas possuem
o potencial de expressar quem O
ser humano &, elas possuem o
potencial de revelar quem ele
deseja e pode vir a
Naturalmente, toda essa dindmica
artre ser e Vir a ser, atre retratar
e projetar ndo acontece distante
da &tica do mercado que prima por
uma narrativa atrativa que, na
perspectiva de seus produtores,
pode e deve ser corercializada e
consumida. Em todo o caso, ndo
ha dvidas de que as histérias dos
super-herdis sdo um jeito peculiar
de se contar aventuras de
perscnagens heroicos, seja pelos
elementos intrinsecos atinentes a
constituigdo do personagem e as
estruturas gerais do envedo, seja
pelos elementos extrinsecos como
a nomeacdo, a parddia, a imitagdo
e a repeticdo (COOGAN, 2006).
Erbora o termo atribuido
no contexto estadunidense a esse
jeito particular de se contar
histérias seja “género do super-
herdi” e tenha se consolidado
como tal, o socidlogo Nildo Viama
(2005) propde ocutra nomenclatura
baseada na prépria definicio de
Super-herdi: superaventura . Sem
polemizar essa categorizagdo, o
fato é que as narrativas dos super-
herdis ndo deixam de ser
aventuras que retratam a jornada
de un herdi, que sustenta todos
os atrilbutos tipicos do herdi (forga,
coragem, atributos morais), mas
com superpoderes. Além disso, ao
conceituar o género do super-
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Ser .

heréi como superaventura, a

énfase ndo recai sobre o
perscnagem — o que ndo significa
necessariamente que este é
subtraido na trama ocu que se torma
menos importante para ela — mas
na aventura, isto &, no
desenvolvimento da histéria que
Se deservolve, da qual o super-
herdi é o perscnagem singular.
pois
potencializa a percepc¢ao do
enredo, das diferentes aventuras

com as quais o super-herdi se

P

Essa énfase é crucial,

depara a cada nova edigdo, e
consequentemente de como ele,
naquela trama, se superarad ou
resolvera os aonflitos emergentes,
ao invés de restringir essa
percepgao ao personagem.

O surgimento dos super-
heréis em seu momento especifico
nao desembocou apenas na
criacdo de um novo tipo de
narrativa ou género, mas na
erupgao de toda uma mitologia
contempordnea que permeia
aquilo que se tem chamado de
altura pp — ou, para retomar um
dos conceitos-fetiche discutidos
por Eco no inicio de seu
Apocalipticos e Integrados, a
chamada “cultura de massa”, ou
ainda, como prefere, os mass
media. Ndo & por menos que as
histérias dos super-herdis sgo
conhecidas, de maneira geral, ao
redor de todo o gldo terrestre,
inspirando producdes culturais
regionais, criando féruns de
discussdo, motivando didlogos,
movimentos socials e até mesmo,
como sugeriu Christopher
Knowles (2008), uma espécie de
devogdo. As narrativas dos super-
herdis sfo mitos contempordneos.
Isso adquire razdo de ser, etre
outros, pelo fato dos personagens
viverem para além da histéria que



os cricu. Os super-herdis existem
independentemente de suas
histérias. Eles fazem parte do
imagindrio popular do mundo
contemporaneo. Como lembrou
Umnberto Eco (2006, p. 132),
“Quando se pdem a migrar de um
texto para o cutro, as perscnagens
ficcicnais ja adquiriram cidadania
no mnd real e se libertaram da
hist&ria que as crdiay’. Além disso,
nuitcs artistas se inspiraram nas
proorias mitologias antigas para
criarem seus personagens, sendo
a Mulher Maravilha, o Capitdo
Marvel e o Thor algumas das ex-
presstes mais explicitas dessa
(REYNOLDS, 1992).
Rortanto, para se compreender a

inspiragao

Superaventura, torna-se impres-
cindivel resgatar algumas ponde-
ragles acerca do significado des-
sas narrativas enquanto mitos
contemporaneos .

As histérias dos super-
herdis, o género da superaventura
em si, sdo mitologias contempora-
neas imbricadas na teia conmplexa
que constitui os bens culturais
contempordneos. Se, por um lado,
elas expressam as aspiracgbes e as
buscas do ser humano contempo-
réneo, resgatam e representam
valores enraizados na cultura,
resquicios de um tradicdo, que
sd0 caros a esse ser humano,
revestindo simbolos secularizados
com uma. aura Sagrada, pPor outro
lado, elas se inserem na dindmica
cultural da sociedade pPds-
industrial: participam de uma
cultura romanesca que intenta se-
duzir o leitor por meio da difusdo
de um super-homem de massa,
cbedecendo aos interesses de
uma classe hegembnica produtora
de sentido e, concomitantemente
a essa classe, a 1&gica do merca-
do. Para Eco (2004), as narrativas

dos super-herdis seriam tanto um
fenbmeno do entretenimento
evasivo quanto simbolos de poder,
e essa caracterizacdo tanto como
“walvula de escape” quanto como
ilusdo de poder (caracterizagdo
que se resume na ideia de
abordada anteriormente
acerca do super-homem de

consolo,
messa) se utiliza das estruturas
miticas para alcangar sucesso. O
poder que o consumidor dessas
histérias almeja e nfo consegue
alcancar é conquistado por meio
da identificagdo com o persona-
gem, expressa, sobretudo, em sua
humanidade (quer seja por meio
da identidade secreta, quer seja
relo seu “calcanhar de Agquiles”,
seus pontos fracos, sejam estes
extermos ou intermos) .

Mesmo que se presuma
um leitor-modelo na criacdo de
determinada histéria (ECO, 2006),
ndo se pode ignorar oS USOS
possiveis e inprevisiveis que os
leitores farSo desta respectiva
histéria, quer seja pelo interesse
maior pelos aspectos fantasticos
das marrativas, cao reiterou Nildo
Viana (2005), quer seja por uma
das “mil meneiras” de se reinven-
tar ou de se usar o que lhes é im-
posto,
Certeau (1994). Mesmo que, em

como sugeriu Michel de
determinados momentos, a
audiéncia simplesmente reprodu-
za o0 que lhes é apresentado, por
vezes, segundo a intencionalidade
dos produtores de histérias, por
outras, segundo suas prdprias
intencionalidades, ndo é possivel
presunir que a “massa” de leito-
res, ouvintes cu telegpectadores
seja tocalmente submissa, sem
opinido, enfim, que esteja a mercé
dos produtores de bens simbdli-
cos. HA um movimento clandesti-

no e subterrdneo que se apropria,
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adapta e é capaz de transformar
(geralmente em uso tatico e
astucioso, como afirmou Certeau)
as informagdes e as concepgdes
difundidas por ure elite pensante,
uma classe hegemfnica, enfim, e
seu capital simbdlico produzido e
corercializado.

Perspectiva de uma Hermenéutica
Teoldgica as Histdrias em

Quadrinhos

A teologia do cotidiano
(REBLIN, 2008a e 2009) se insere
na discussdo a medida que as
concepgdes e simbolos religiosos
articulados e apresentados nas
narrativas da superaventura emer-
gem do ootidiano; isto &, ndo se
tieta de argumentagdes de tedlo-
gos ou discursos de instituicgdes
religiosas que transparecerdo nas
que
uma determinada narrativa seja

narrativas, a menos, claro,
produzida por um tedlogo ou um
clérigo de uma determinada
instituicdo com o objetivo de
transmitir uma mensagem especi-
fica. O que se encontrard nas
histérias da superaventura serdo
antes elementos ou elaboragdes
provenientes de uma religiosidade
popular, de um imegindrio religicso
coletivo, atrelado ao contexto
social de onde e para onde a
histéria se destira, a religido civil
Bl como identificada por Rdabert
Bellah (1975) (no caso do aontexto
estadunidense), as motivagbes e
angstias dos artistas que a criam,
etc. Em autras palavras, o que se
enontrard ras diferentes narrati-
vas, Ora em maior, ora em menor
proporgdo, sdo elementos teoldgi-
aos resultantes de experiéncias de
vida, sgeitos tanto a intenciaali-
dade da narrativa quanto aos
valores e as crengas do prdprio
autor .Aqui vale lenbrar que a teo-
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logia do cotidiano ndo é ura nova
teologia, nem cutra corrente teold-
gica, mas um termo formal que
aluce & percepgdo de uma teologia
que se imiscui nos meandros da
vida cotidiama; trata-se de uma
teologia omstituida pelo sujeito
ordindrio no dia a dia e expressa
das mais diferentes maneiras. Em
autras palavras, as pessoas em
sua vida didria ndo “apenas” tém
experiéncias e vivéncias religio-
sas, mas procuram elaborar para
Sl e para outros, argumentativa-
mente, o que essas experiéncias
significam (REBLIN, 2009).

As pessoas estdo conti-
nuamente se esbarrando em
simbolos, modelos de
comportamento e histdrias em

valores,

suas relagdes didrias que podem
ou ndo lhe dizer algo sobre como
viver, como resolver determinadas
situagBes-prablema, como expres-
sar sua busca por sentido. Na
verdade,
ser humano se encontra inserido

desde o nascimento, o

num determinado universo
altwral, a partir do qual aprende
modelos e recsitas (que podem
provir da educagdo, da memdria,
da tradigdo, de instituig¢fes, da
midia, das relagdes interpesscais)
de como lidar com os desafios que
surgem diante de si. 2o confrantar-
se com determinada situacio-pro-
ele astuciosamente
menipula esse repertdrio em cons-
trugdo continua, adaptando,
suprimindo, adicionando, transfor-
mando, misturando valores, siIm-
Iolos, histérias, a fim de respm-
der, resolver e sair ée tal situacto.
E nessa direcdio que o ser humano

blema,

ird estruturar seu universo
simbdlico de formma que lhe apraz
melhor. Os modelos e as receitas
apreendidos, adquiridos vao

sendo continuamente moldados a



fim de corresponder acs anseios,
a sua busca por sentido, sendo re-
levantes enquanto cumprirem seu
propdsito (REBLIN, 2009) . A tedlo-
gla do cotidiano é a teologia que
It a, pois, das entranhas dos cor-
pos humanos diante de e mediante
suas experiéncias de vida e as
nuances e as sutilezas atinentes
a elas. Twrta-se de um teologia
que é forjada fora das academias
de teologia, das paredes institucio-
nais, dos debates conciliares;
tieta-se de uma teologia inacaba-
da e em constante processo de
elaboragdo que lenbra a teologia
“oficial” a precapacio primeira e
elementar de toda teologia, de
toda atividade teoldgica, enfim, a
sua razdo de ser: responder a
ansia por sentido, lidar cam o viver
e O morrer na experiéncia humana
(ALVES, 2005Db) .

Como ja& reiterado em
(REBLIN, 2009),
Rubem Alves universalizou e

outro momento

antropologizou o conceito de
teclogia ao transformer a teologia
numa atividade inerente ao ser
humano enquanto ser social,
aultural, enfim, enquanto ser que
se (re)omstitui e se (re)inventa
continuamente e, nesse processo,
(re) cria seu proprio mmndo. Assim,
se a teologia remete ao mais
Intimo de cada ser humano e de
ume coletividade, se ela lida com
a escatologia, a esperanga e as
possibilidades ausentes (a
reestruturacdo da realidade, do
wniverso de sentido, de “conceber
0 ideal e de acrescenta-1o ao real”) ,
ela poderd ser encontrada imis-
cuida nas produgbes simbdlicas,
nas histérias que sfo narradas,
nes diferentes facetas que moldam
o mundo humano. Isso ndo signifi-
ca que essa teologia do cotidiano
serd expressdo direta e explicita
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de determinada tradicdo religiosa;
€ o aotrédrio: a teologia do cotidia-
no é uma amalgama de experién-
cias, histérias, sintolos, por vezes
antraditdrios, sincréticos, meni-
queistas, pragraticos, seculariza-
(REBLIN, 2009),
correspondem de uma maneira ou

dos mas que
outra a determinados anseios de
uma coletividade. Isso também
significa que ndo existe uma
teologia do cotidiano, mes infinitas
maneiras de se conceber, de s
compreender e de se expressar as
experiéncias religiosas na vida
ootidiana. Se, por um lado, o que
importa a teologia é a palavra
capaz de reverberar no coragdo
humano, por outro lado, essa
palavra reverberada adquire con-
tomos mais nitidos em manifesta-
Ces e significagdes que escapa m
do mero espag¢o do racional,
espagos tais oo a arte, a poesia,
o mito, a mistica.

Assim, enquanto narrativa
que retrata a experiéncia humana
de vida e seu entorno, a
superaventura torma-se palco para
a atuacio da teologia do cotidiano.
Mais ainda, é possivel sugerir que
essa atuagdo se intensifica ou
pode se tomar meis explicita na
superaventura por este género
lidar com perscnagens heroicos,
miticos, que agem como figuras
salvadoras num contexto de
gpressdo, violéncia, cerceamento
da liberdade e de necessidade de
superacao desses desafios. Lidar
assim,

com uma narrativa

imiscuida no cotidiano e
simult aneamente expressao
deste, implica em “fugir do
cawvenciawl”; isto &, a leitura da
teologia do cotidiano em uma
narrativa contempordnea precisa
igualmente buscar recursos fora

de seu anbito disciplinar, estabe-
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lecer un didlogo de fronteira. Por-
tanto, ao mesmo tempo em que O
exercicio de verificar como con-
cepcles e simbolos teoldgicos sdo
articulados e apresentados nas
narrativas da superaventura atenta
para ure teologia do cotidiano, a
existéncia dessa mesma teologia
cotidiana impulsiona uma aborda-
gam teolégica transversal e inter-
disciplinar da teologia. Em cutras
palavras, a investigagio da teolo-
gia do cotidiano implica uma “teo-
logia de frateira”, isto &, ura pos-
tura teoldgica que atue e promova
a construgdo de conhecimento na
franteira dos saberes.

Diante desse panorama, a
proposta neste estudo é realizar
un exercicio de leitura inspirado
no esbogo genérico adaptado do
método da teologia da libertacdo
e recomendado para se investiger
a teologia do ocotidiano, delineado
na pesquisa realizada acerca do
pensamento teoldgico de Rubem
Alves (REBLIN, 2009). Na oca-
180, a sugestdo se resumia a (1)
localizar um simbolo cu um con-
junto de simbolos; (2) corpreen-
der esses simbolos no didlogo en-
tre a histéria de un grupo e 0 an-
texto maior no qual este grupo esta
inserido; e, a partirdisso, () verifi-
car em que medida esses simbo-
los s30 uma recusa Ou uma manu-
tencdo da realidade, averiguar a
tensdo entre os anseios de um gru-
o e seu contexto (REBLIN, 2009).

Assim, a partir de um lei-
tura do aontexto (passo 1) e do G-
nero (passo 2) foi possivel perce-
ber a centralidade do mito nas
histérias da superaventura. Isso
porque € justamente no mito e no
enprego de suas estruturas que
se condensam os principios roma-
nescos atrelados as intencicanali-
dades da “indidstria adtural”, o
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super-homem de massa, a jornada
d herdi, os anseios dos artistas,
o retrato da vida social, a
expressdao de valores, crengas,
visSes de mundo. Isso indica que
os elementos religiosos e
teolégicos presentes nas histérias
estardo vinculados ao sentido
atribuido ao mito nessas narrativas
(o0 sentido da histéria), bem como
a forma com que esse mito se
comporta a partir dos recursos
narrativos (aqui a histéria em
quadrinhos) de que dispde.
Considerando, pois, a partir ce
Roland Barthes (1980), que o
sentido do mito apresenta uma
inflexdo, uma deformacdo do
sentido de seu significante, a
proposta de leitura da super-
aventura é irnvestigar a deforma-
¢do ou até mesmo a reforma dos
significantes religiosos empreca-
dos na rarrativa (passo 3). Para
realizar este exercicio hermenéu-
tico teoldégico sdore as histérias em
quadrinhos, este estudo se ocupou
com duas narrativas: Superman:
Paz na Tema e Shazam: O poder
da Esperanca.

Aproximag¢des Tematicas entre

Teologia e Superaventura

2pds a jormada ao longo do
estudo e pelas histdrias de
Superman: Paz na Terra e
Shazam: O Poder da Esperanca é
import ante resgatar algumas
consideragdes gerais acerca da
relagdo entre teologia e
Superaventura. Estas
consideragdes podem abrir
caminhos para cutras ardlises, de
outras histdérias do género, sdb
autros enfoques. Aqui a pergunta
egpecifica é por que, afinal de
contas, existe uma proximidade
entre a teologia e as narrativas da
superaventura? E a resposta

47



emerge em trés perspectivas:
tematica, metodolégica e
ideclégica (ideal teolégico e ndo
biblico au eclesistico) .

Ha& uma proximidade
temadtica entre a teologia e a
Superaventura. Em primeiro lugar,
porque  toda  histéria da
superaventura aborda temas
preciosos para a teologia: morte,
injustica, a esperanga, o Bem.
Toda narrativa da superaventura &,

em geral, uma histéria de
salvagdo. Ha, entretanto, o
deslocamento que mantém a
distingdo entre ambas. A

Superaventura identifica o sujeito
da agdo no super-herdi; a teologia,
em Deus, Jesus ou outra
divindade de autra religifo.

Em segundo lugar tanto a
Superaventura quanto a teologia
lidam com a questdo da presenca
do mel e cono ele interfere na vida
cotidiana. Ao passo que a
superaventura comumente
identifica o mel, a violé&xia, fora
da humanidade ou situada em
personagens ou grupos especifi-
cos, a teologia entende que o mal,
chamado de pecado, pode decor-
rer de qualquer individuo. Nas
histérias da superaventura, o mel
geralmente é representado por um
supervildo cu ue catastrofe, e a
agBo do super-herdi é focalizada
no compate do supervildo ou na
superagao da catastrofe. Os
maiores vildes dos super-herdis
sdo frequentemente seres
extraterrestres, alienigenas, que
querem destruir a humenidade, o
que da margem a entender o mal
como algo que vem de fora.
Mesmo as psicopatologias de
certos vildes (camo o Coringa, por
exenplo) reforcam a ideia de mal
situado ou fora da humenidade. Ja
para a teologia, especialmente, a
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protestante, o mal se estende a
toda a humenidade, isto é todos
os seres humanos sdo capazes de
realizar maldade.

Em terceiro lugar, a
proximidade temdtica reside na
questdo do relacionamento e do
compromisso que se estabelece
entre o heréi e a humanidade.
Essa motivacdo que faz o herdi
fazer o que faz também encontra
associagbes na teologia. Por que
o super-herdi faz o que faz?
Pensando teologicamente, por
que existe um Deus que é
comprometido com a humanida-
de? Nessa diregdo, a resposta
teolégica é mais facil: Deus é
comprometido com a humanidade
e se relaciona com ela porgue ele
€ o criador de todas as coisas. Ele
(ou ela) ama sua criacdo. Ja na
superaventura as respostas
o Homem-Aranha,

variam: por

exemplo, se compromete com a
humanidade a partir de um
principio ético-moral: “com gra-
ndes poderes vém grandes res-
ponsabilidades”; Batman, por sua
vez, se toma herdi por causa da
tragédia. Ja o Capitdo Marvel se
toma herdi a despeito da tragidia.
A superaventura implica em um
compromisso do super-herdi com
a humanidade. De forma seme-
lhante, as histérias de salvacgo, as
sagas e as lendas religiosas
sempre expressam uma relagao,
um compromisso de Deus com a
humanidade. Ha, portanto, uma
proximidade tematica entre a
Superaventura e as histérias de
salvacdo de religides, atinentes,
ma verdade, a caracteristica mitica
que permeia ambas as narrativas.
Entretanto, as explicagdes que as
da
superaventura fornecem sdo
diferentes.

teologias e o género
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Aqui se toma interessante
ressaltar a dindmica da teologia do
cotidiano. As vezes, ndo importa
qual é a explicagdo teoldgica
racional que procure responder
como o mundo ou a vida humana
S90. As pessoas religiosas terdo
explicagdes acerca do Bem e do
Mal de forma semelhante aquilo
que as histérias da superaventura
(e outras histérias também)
comunicam. O personagem que
quer destruir a humenidade vai ser
identificado com o mel. A pessoa
religicsa identificard nitidamente
que O egoismo é a razdo para a
fare, tal como sugere Superman:
Paz na Terra . Hn cutras palavras,
had uma argumentacio religiosa
compactuada pelas pessoas
“comms” em sua vida didria. Ha
uma teologia que permeia o
cotidiano que é compartilhada nas
histérias em quadrinhos, na
Superaventura. Isso ndo significa
inpreterivelmente que se trata de
algo negativo. E antes pragrético,
reanfartante, consolador, que tem
a intencdo de sustentar um sentido
que
coletividade,

seja valido para uma
mesmo que esse
sentido possa reiterar certos
valores, ser conformador, limt ado,
por carecer de reflexdo, etc.

Essa teologia do cotidiano
Se torna interessante para a
investigacdo a medida que ela
poesikilit a refletir a teclagia a patir
da representacdo que é realizada
pelo outro (que ndo € nem uma
instituicdo religiosa, nem uma
academia de teologia) . Debrucar-
se sdbre a teologia do cotidiano
inplica justamente em verificar
como esse “senso teoldgico
comum” interpenetra as mais
diferentes narrativas e linguagens
que permeiam a vida social

cotidiana, o mundo humano.
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Nessa direcdo, as histérias em
quadrinhos em geral e a super-
aventura em especial se tornam
um locus nico.

Além de uma proximidade
tembtica, existe um proximidade
metodoldgica entre a teologia, as
histérias religiosas, e a super-
aventura. Esse é o aspecto da nar-
rativa, enfatizado no decorrer dos
capitulos desta pesquisa até aqui.
Treta-se da forma com que se
apresentam os temas. Se, por um
lado, as formas de se apresentar
a superaventura sdo distintas
(filme, histérias em quadrinhos,
etc.), por autro, hd um “prodmi-
dece rit|listice”. A vivencia teols-
gica e religicsa é sarpre un ritual ,
uma anamnese, uma rememora-
G230 de uma histéria de salvagdo
que é atualizada para um novo
contexto. Conta-se uma agao ex-
traordindria em prol da hurenida-
de que ndo é g6 histérica, mas que
contirua nos dias atuais. Engquanto
narrativa mitica, o ofnero da su-
peraventura € basicamente isso.
No fundo, ela conta senpre a mes-
ma histdria: surge uma ameaca,
um herdi emerge, uma batalha
pelo destino da humanidade
acontece, ocorrem vitdrias e
derrot as parciais e o herdi salva o
diaro firal. 2o ser recantada, essa
narrativa é enriquecida de
quer
sejam inseridos como ornamento

elementos da atualidade,

(a foto do presidente Barack
Obama num cenario) quer sejam
inseridos como elementos princi-
pals da rarrativa (as histérias so-
bre o 11 de setembro, por exem-
plo). Hm todo o caso, os mesmos
axnflitos, anglstias, medos, valores
(com algumas supressdes, adaptar
¢Bes, transformacdes) costumam
aparecer. HA ura tensdo constante

atre histdria e atalidace.



Por fim, hd ua proximi-
dade ideoldgica entre a super-
aventura e a teologia. Essa proxi-
midade ideolégica ndo se refere
aqui a inclusdo dos elementos
axdolégicos, mes a intencianalida-
de que existe na superaventura e
na teologia, talvez, mais na
teoclogia e, especialmente, na
Teologia da Libertagdo, que nas
histérias da superaventura. De
ume meneira em geral, teologia e
superaventura sdo expressoes
dessa necessidade ou habilidade
humana apontada por Durkheim
de “oconceber o ideal e de acres-
centa-lo ao real”. Entretanto, ao
passo que a superaventura visa
uma salvagdo paliativa, a teologia
almeja uma salvagdo permanente,
perene. Néo se trata da supressao
de catastrofes, ameacas e mortes,
mes da instauracdo de uma nova
ordem social. Essa é a ideia do
Reino de Deus. Twrta-se de uma
proressa e também da instaura-
gdo de uma realidade na qual
sofrimento e violéncia nfo existem
meis. A superaventura, por Sua
ez, também procura trazer o ideal
para suas representagdes,
embora, muiltas vezes, ela se
restrirja a reiterar a estmunra td
como ela é. Hn todo o caso, tanto
a teologia quanto a superaventura
querem instaurar uma nova
realidade por meio da concepgdo
e da expressdo de um ideal.

Conclusédo

A jomada até aqui indicou
o quanto o ser humano estéa
atrelado as histérias que herda e
recebe, 1€ e cuve, assiste e aata
e como a superaventura participa
e é expressao desse processo. E
iso também revela o quanto a
teologia, enquanto atividade
humana que busca um sentido, se

imiscui e pode ser expressa nas
mais diferentes
artisticas e culturais que ervolvem
e sdo frutos da vida humana. Mais
ainda, indica o quanto a teologia
enquanto saber humano pode ser
expropriada, manipulada e até
deformada nas histérias de ficgdo.
Em especial, foi possivel perceber
que teologia e superaventura

produgdes

1lidam com os valores caros ao ser
humeno, com a estrutura mitica e
com a faculdade humana de
conceber o ideal e de acrescenta-
lo ao real. Para o pensamento
teoldégico, revela-se aqui uma
possibilidade incursiva, porque
2o se trata de perceber os graus
de teologicidade de determinadas
producles artistico-culturais td
como usualmente se tem feito a
partir do método de correlagdo.
Trta-se antes de perceber as
imbrica¢cdes, as nuances, as
vicissitudes e as tessituras que
déo forma e cor a vida cotidiana,
onde a teologia se encontra
igualmente imiscuida.

2o firal dessa trajetéria, o
importante € ter claro qe a leitura
dos quadrinhos precisa encontrar
um equilibrio saudavel entre a
inocéncia e a critica fatalista,
dentro da tensdo entre apocalipti-
s e integrados identificada por
Urberto Eco (2004) ou da tensao
entre o produtor do mito e do
mitdlogo tal covo identificada por
Roland Barthes (1980). Sempre
exdstirdo tensdes entre a intencio-
nalidade e a representacdo nas
narrativas, nos desenhos, nos
processos de expropriagdo ou de
inflexdo de elerentos religiosos,
politicos, sociais, culturais. E
necessaria a habilidade de poder
questionar as naturalizacles e as
inflex®es expressas nas miltiplas
realidades dos quadrinhos, mas,
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ao mesmo tempo, & necessaria
uma sensibilidade capaz de
totalidade da

associagdo entre conceito e

entender a

imagem e de que uma producao
artistica nunca esgota por
completo todas as suas
possibilidades represent atives. As
histérias em quadrinhos e o
género da superaventura ndo
devem nem ser tratados com
inocéncia, nem serem
descartados. O fato é que os
quadrinhos podem ser tanto um
reflexo da realidade quanto
expressdo de sonhos e ideais que
ndo sfo realidade. E a intencdo
humana, ao final de tudo, sempre
serd ndo a de viver na fantasia
dessas representagdes utdpicas
(nBo reais), mas sim a de querer
que essas representagdes se
tormem uma realidade no contexto
em que vive, parafraseando aqui
Rubem Alves. Se o ser humano
sonha com super-herdis que
voam, d3ao esperanca, combatem
o &do, a violéncia, a fame, isso
ndo significa que ele deseja viver
nesse mundo representado, mas
que esse mundo representado
possa vir a ser um realidade no

mundo em que vive.
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