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RESUMO: O artigo tem como dojetivo a discussdo de dois aspectos principais
com base em histérias em quadrinhos nas quais o autor se retrata como
perscnagem de seu prdprio relato, o que tem sido chamado, genericamente, de
quadrinto jomalistico. Inicialnente, a partir de uma distingdo por género dos
diferentes registros narrativos dessa ordem, propde-se o conceito de quadrinho
documentd . Em seguida a separagio entre as distintas possibilidades de auto-
referencialidade nas histérias, evidenciando, muitas vezes, um cardter
metalinguistico, buscar-se-4 estabelecer critérios de relagBo entre o autor, 1ngo
tanto como um jormalista, mas sim como um tradutor do espago urbano e da
realidade a qual vivencicu.

PALAVRAS-CHAVE: jomalismo, autorreferéncia, cinema docurental, tradigo,
quadrinho documentdl.

ABSTRACT: The paper aims at discussing two main aspects based on comnics, in
which the author pictures himself as a character of his omn accomt. This has been
geerically called jomralistic comics. Tmitdally, the concept of documentary comics
is put forward by examining the genre distinction of the dif ferent rarrarive registers.
Following the distinction of the dif ferent possibilities of self referatriality in the
stories, which evidences most times a metalinguistic dharacter, ae will sesk to
establish relationship criteria between the author, not as much as a jommalist, buc
as a translator of the urken space and the reality he has experienced.

KEY-WORDS: journalism, auto-reference, documentary, trenslation, documentary
comics.

Introdugao
Muito se discute sobre as

clmera, os enquadramentos, a

similaridades entre as histérias em
quadrinhos e o cinema e, de fato,
ha inUmeras caracteristicas na
ambas
proporcionam uma impressdo de

linguagem de que

parentesco. A regra de eixo de

P Arte «| SoRuo, Wl 2, 1. 1, 4557, lo. sestie/203

profundidade de campo e mesmo
a utilizacBo de montagem paralels,
garantiram e refinaram a
gramatica cinematografica. Os
quadrinhos, por sua vez, utilizam

estratégias similares que permitem



uma liberdade ainda maior de
montagem, enquadramentos,
formatos de quadros e decupa-
gam, justamente pelo diferencial
da lilberdade do leitor em poder
dbservar diversas temporalidades
similt aneamente impressas na
mesma folha. O fato de congelar
Iret antes distintos do tenpo atra-
vés de imagens em uma pagina
possibilita aos quadrinhos outras
ferrament as narrativas que a maior
parte do cinema ndo explora,
ficando estas experimentacdes
hoje a cargo dos videos e mesmo
da televisdo.

Qutro fator de semelhan-
Ga, dessa vez nao apenas entre
quadrinhos e cinema mas perti-
nente a toda e qualquer narrativa,
é a separacdo por géneros. Um
dos atrativos dos quadrinhos dos
anos 1960, era o surgimento de
um metaquadrinhos, em que os
autores tormam se seus prdprios
personagens e adentram as
histérias, que assumem um
carater auto-reflexivo e auto-
biografico. Se o cinema modermno
surge cam o neo-realismo italiarno
Que transporta o homem comum
para as telas, pode-se pensar que
o quadrinho moderno nasce com
os discursos auto-reflexivos de
autores como Robert Crumb e
Harvey Pekar. Tais histérias,
mundanas, tormam-se atrativas
para um plblico de quadrinhos
que continuava jovem e se
identificava cada vez mais com o
sentimento de rebeldia de
subverter as narrativas vigentes e
os aparelhos ideoldgicos de
estado. E quando nasce o
quadrinho underground, anti-
imbuido de critica
social ao averican way of life, que

conformista,

comega a tematizar os espagos
dos vencidos e os que ndo tém voz
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na sociedade - o que influencia
dirstamente a maneira como em
algns quadrinhos atuais, regifes
e cidades como Shenzhen,

Gorazde, Pyongyang,
Gaza ou Teera sejam seus

Palestina,

verdadeiros personagens.
Devemos assim considerar
a arte-sequencial como um
sistema em que se conjuga
palavras e imagens, interagindo
literatira e artes plasticas. Além
disso, como todo o meio de
comunicacdo de massa, se oS
quadrinhos receberam influéncias
de outras midias como o cinema,
seja em seu contelGdo seja em sua
forma, é mais do que natural que
eles hibridizassem suas poéticas
com outras modalidades
narrativas da modemidade. Assim
transforma-se,
novos produtos e mais leituras
diferenciadas, exercendo também
influéncia scbre as midias de

inova e viabiliza

origem. E nesse momento que se
percebe a aproximacdo entre
quadrinhos e a noticia como mais
uma. reelaboragdo, criando um tipo
muito especifico de produto: o
quadrinho jormalistico.

Tais relagdes serdo disauti-
das neste texto, a partir da adlise
de autores como Walter Benjamin,
Manuela Penafria, Madalena
Oliveira, Peter Burke e Haroldo de
Campos; em contraponto com
histérias em quadrinhos que
privilegiem a relacdo de seus au-
tores com os espagos urbanos ou
rurais, coo To the Heart of the
Storm, de Will Eiger; Palestine,
de Joe Sacco; Pjdngjang de Guy
Delisle e Le Photographe, e
Emmanuel Guibert.

Quadrinho jornalistico e documentd

A despeito de intmeras

experiéncias do passado, como
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nas pinturas rupestres do cotidiano
do homem pré-histdrico, bem
como as histérias de Angelo
Agostini no Brasil entre 1867 e
1883 e 0 Maus de Art Spiegelman
a partir da década de 1970; os
relatos de cotidiano em que os
autores s3o0 seus prdprios perso-
nagens ganharam nova dimensdo
com Joe Sacco em 1992. Na
melhor tradigdo dos autores-
perscnagens, Sacco se insere na
rerrativa, aaita ao mesmo tempo
a histéria d lugr, normalmente
ume zana de conflito: Palestina,
Goraszde ou Gaza.

Varios autores tém
aprofundado essa relagdo nos
quadrinhos, alguns que
anteriormente faziam relatos
autobiograficos ou que
transmitiam a experiéncia vivida
em determinado contexto e ocutros
que trabalhavam de forma
Jomalistica, indo ao local do evento
e investigando como um repdrter.
Coincidentemente, a maioria
desses relatos tém de forma direta
a1 imdireta, cidades ou zonas de
anflito como temgtica: Gen, &
Keiji Nakazawa; Maus, & At
Spiegelman; Gorazde e Palestine,
de Joe Sacco; Persepolis, de
Marjane Satrapi; Pyongyang, ce
Quy Delisle; Le Photographe, ce
Emmanuel Guibert; Havanna, ¢
Reinhard Kleist.

Equivocadamente,
antudo, talvez por influéncia do
New Journalism e por este nfo ter
sido de fato absorvido pela grande
estrutura das grandes enpresas
Jjomalisticas, todos os relatos ato-
referentes em quadrinhos tém sido
genericamente chamados de
quadrinho jornalistico. Esse
generalismo talvez ocorra pela
mudanga que comegou a
acontecer no prdprio jormalisno.

P Arte «| SoRaio, vdl. 2, n. 1, 4557, lo. smeste/213

Madalena Oliveira (2010, p.227)
lenbra que a partir da década de
1990, aumenta-se a discussdo
scbre o fazer jormalistico nas
paginas dos prdprios jormais. O
Jjomalista se transforma em
personagem e passa a ser
entendido como um agente ativo
que pode intervir na atualidade
através do seu relato, au seja, o
seu jormalismo se torma assunto e
fica mais exposto e visivel
enquanto discurso. O repdrter
pode trabalhar formalmente sua
subjetividade e participar
ativarmente da reportagem.

E inegdvel que hia uma
influéncia enorme do jormaligmo e
de suas técnicas no trabalho de
alguns quadrinistas contempora-
neos, mas colocar a todos sob o
manto do jormalismo redunda em
exagero. Sem levar em considera-
gdo, em um primeiro momento,
técnicas do jornalismo como a
construcdo do lead e sub-lead au
a pretensa cobjetividade e
imparcialidade do jornmalismo
mainstream, podemos definir o
Jomalisro, de acordo com Walter
Benjamin, como “um relato
informativo de atualidade dos
fatos” (1996, p.204). Qu seja, é
preciso ser um acontecimento
quente, que estd em processo, e
ele ser rapidamente produzido e
dispaibilizado para seus leitores.
O jomalisno &, por definicdo, fruto
da capacidade técnica da
imprensa, em um sentido amplo,
somado com a velocidade do
processo industrial que inaugura
uma nova relacdo entre texto e
leittr . Dessa meneira, sera de fato
jomalistico qualquer evento que
busque representar o real, faa &
estrutura de consumo répido das
atualidades? Ou no caso dos
quadrinhos, pela sua variedade de
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géneros similares porém diferen-
tes,
preferencialmente das estratégias
de um raciocinio documental?
De acordo com Jay Ruby
(PENAFRIA, 1999, p. 69) o
conceito de reflexividade de

ndo nos aproximariamos

qualquer forma de expressado

relo

bem

passa pelo produtor,

processo e pelo produto,
como por uma concepgdo critica
Ceste. Ser reflexivo, para Peafria,
“é estruturar um produto de modo
que o produtor, processo e
produto sejam um todo coerente” .
Assim, o género de quadrinhos
aqui discutido se aproxima mais
do cine-docurentario reflexivo e

especialmente do metajormalismo.

Para ambos o importante é relatar
O que se passou tomando parte do
acontecimento, assumindo um
cardter autorreferente do discurso
e interferindo no contetdo,
interferéncia
aparente para o leitor. Se
pegarmos o trabalho de Emanuel
Guilert em Le Photographe como
exemplo,

tornando essa

suas fotos preto e
branco assumem sempre a sua
visdo subjetiva dos acontecimen-
tos, reforgada ainda mais pelos
olhares curiosos da populagdo em
direcdo a canera, que se deixa
fotografar. Ja nos desenhos,
coloridos, o autor estad sempre
presente, tormando-se também
dbjeto da histéria, evidenciando
um carater reflexivo do discurso e
uma atengdo maior para o
processo de sua producdo. Assim
é possivel compreender a pratica
e o fazer jomalistico em fungdo
das dificuldades do autor, que esta

Para Manuela Penafria, o
trabalho do document arista
reflexivo se apresenta como o
tralalho do antrogpdlogo. Para ela,
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os autores tradicionais se
preocupam com o produto,
enquanto os autores reflexivos
conscientizam seu espectador, o
caso leitor, que as etapas do
produtor, processo e produto,
interferem no entendimento da
hist&ria. Tais definictes também
poderiam ser validas para os
quadrinist as-personagens. Espe-
cialmente os quadrinhos aqui
discutidos tém a demanda de
serem refledvos — tanto no sentido
da posicgdo de seu autor-perscna-
gem na histéria como no seu tem-
o de realizagdo. De concretiza-
¢do demorada, envolvem viagens,
pesquisas e vivéncia das cidades
que tematizam, para finalmente
tudo ser reunido escrito e
desenhado - um processo longo.
Ainda que haja um sentido de
atualidade ao ootar histérias de
um conflito crénico, cam o vivido
pelos palestinos, ou da situagdo de
fita de liberdade em Pyongyang,
a Instantaneidade do jormalismo
aqui ndo estd presente. Por cutro
lado, pensar a arte-sequencial e
suas diferentes estratégias de
narrar acontecimentos reais,
buscar as pequenas histérias,
Vviver no espago, maturar a viagem
e buscar um registro autorreflexivo
seria mais condizente com as
diferencas do prdprio cinema -
especialmente do documentério -
que se espelham na constituicdo
de discursos autorreferentes
também nos quadrinhos.
Jomalismo, autdoiografias
e documentais tém algo em
comum: sao relatos baseados em
experiéncias vividas. Mas suas
diferengas, no entanto, podem
reforcar algumas ideias scbre a
importdncia das narrativas em
quadrinhos, a maneira como os
autores-personagens relatam e
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vivem o acontecimento e como o
espago que é fooo da narrativa é
rlatado. A proposta que se faz
aqui, inicialmente, é de alarcar o
aonceito de quadrinho jomalistico

para o de quadrinho documentd .

Isso se deve nao apenas pelo fato
de documentarem a experiéncia
do seu autor-personagem em
regides ou cidades que surgem
como as grandes protagonistas
dessas narrativas, mas por ser
import ante considerar que os
diferentes tipos de quadrinhos
autorreferentes parecem dialogar

melhor com as questdes do
cinema documentario, talwvez por
anbas serem narrativas visuais e
por sua variedade de estruturas e
estratégias de realizagdo, do que
com o jormalismo.

Todas essas histdrias fogem
da linguagem habitual do
quadrinhos fantastico e se
aproximam de um carater mais
reglista e documental A weioria é
em preto e branco, tem
enquadramentos muitas vezes
simples, pouco espetaculares e
centram suas narrativas na
relacdo de contato entre a cidade
e seu autor, que sempre aparece
rratado tomando parte da agdo
e vivenciand o relato. Tal estra-
t&gla é bastante similar a usada
pelos cineastas documentaristas
aqi citados, mas ainda é mais
relevante por se aproximar da
proposta do extinto cantador de
histérias da antiguidade. Para
Benjamin a arte narrativa
encontrava-se na oralidade, na
tradicdo, no relato da experiéncia
que ndo era uma experiéncia
individial, mes coletiva. Diferente
de um mero relato autdoiografico,
a experiéncia ooletiva transporta
as histérias da sabedoria de um
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cultura, de um povo. Esse
axtador de histdrias desapareceu
quando os relatos passaram a ser
escritos e transformaram-se em
informacdo, quando a palavra se
vulgarizou na metrdpole, através
da imprensa. Como esse contador
de  histdrias desapareceu
Jutamente com a tradi¢do oral,
pode-se chegar apenas a algo
préximo desta
Joe Sacco, Guy Delisle e
Emmanuel Guibert sdo como o
marinheiro de Benjamin. Eles
vivenciam a experiéncia relatada
ndo em sua propria cultura, mas
em viagem. Buscam os relatos
orais de quem vivencia a
experiéncia da cultura palestirg,
de paises comunistas ou do
Afeganistdo, em seus detalhes,
transformada pelo caos dos
conflitos constantes. Em um
cmtato que dura meses, Sacco
tem, ele prdorio, a sua vivéncia
pessoal daquela cultura e ndo
hesita em se retratar na prdpria
histéria, narrando suas emocles
e reagles, seus medos, erros e
acertos, reproduzindo o que cuviu,
viu e viveu. O marinheiro Sacco
reproduz as estratégias documen-
tais do cinema-vérite de Jean
Rouch, evidenciando sua narrativa
ndo apenas como O relato de um
povo, mas como O contato dele,
autor, com as pessoas daquela
cidade e aquela cultura. De acordo
I'm walking aroud in Rafah
ad I'm thinking, I'm going to
have to draw this stuff. I'm
always thinking - like, meking
mental reminders to myself,
which I'1l put right in my
jomel, I'11l sy, dn't faoet
how many kids you have to
draw in the background,
because there are kids

everywhere. So I'm thinking in
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those terms, it’s like the
atmosphere - sometimes you
can't capare it eactly an film,
bt you're thinking doout it,
you' re thinking about the way
the dust is swirlirg in the air,
ad bits of trash are flyirg wp,
all tet saf £ you can really
never capture unless you're a
really good photographer .And
I'mrot, ad I’ve got a cheapo
carera. But yeah, you don’t
need to write about the
swirling dust and the sand
tet’ s blowing in your eyes,
you can just drew that all the
time. And if you draw it over
ard over acain, pecple get the
message. (Apud TUHUS-
DUBROW, 2003).

Talvez Sacco e os outros,
por lbuscar as particulas,
preciosidades mirtsculas que dia-
a-dia passam desapercebidas
mas sdo fundamentais para
compor o todo, chegue a uma
tradugdo mais subjetiva e, ao
mesmo tempo, mais fidedigna do
espirito da cidade de Rafah e seus
habit antes. Para o historiador
Peter Burke, as imagens sdo
elementos essenciais que ajudam
a contar a nossa histéria,
registrando atos de testemunho
ocular (2004, p.17), baseando-se
1o principio est abelecido por Emst
Gombrich em The Image and the
Eye no qual sugere que ser
testemunha ocular, em um
determinado local e momento,
estabelece uma forma muito
especifica de representagdo do
atista. Se lesse esses autores e
percebesse a dinfdmica da sua
forma de narrar com imagens,
possivelmente Benjamin proporia
que O garinpeiro se juntasse ao
marinheiro e o artesdo como

difusores de narrativas. O
garimpeiro investiga o seu espago
em busca de preciosidades
escadidas, invisivels, as rene e
revela todo o seu brillo para o
mundo. E da paciéncia e trabalho
com os inUGmeras pequenos
estilhagos que surge o fulgor das
imagens e informagdo dos
quedrinistas documentais.

De modo distinto Marjane
Satrapi, Keiji Nakazawa e Will
Eisner sdo os camponeses
sedentarios, falando de dentro, de
sua propria cultura. Os trés sdo
paticipantes do relato, caitam a
sua histéria, reproduzem as
narrativas orais que ouviram, mes
principalmente reelaboram suas
tradigdes, como participantes
ativos através do que viveram. Os
detalhes de ambos, sobre os
acontecimentos seja no Ird, em
Hiroshima ou em um bairro de
New York, respectivamente, ndo
passam apenas informacdo mas
retrt am o cotidiano. E através dos
detalhes, da riqueza do cotidiano
que seus relatos ganham forga e
ineditismo. Em ambos, as
narrativas extrapolam o ambito do
individuo e revelam as tradigtes
de um povo através das pequenas

Art Spiegelman, no entanto,
ndo é apenas um camponés
sedentdrio, mas compde a sua
narrativa que com o relato de um
marinheiro em viagem, seu prdprio
pai Vladek, que lhe ocmta scbre
sua experiéncia nos campos de
concentragao da Segunda Guerra
Mundial. Spiegelman reelabora
sua pripria histéria, sua prdpria
cultura, em fungdo do relato do pa.
Fala de dentro, parte da oralidade
de quem viveu a situagdo.
Podemos entender, pxtanto, que
a narrativa dos quadrinhos,
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através de tais exemplos somados
as suas partiaularidades especifi-
cas de leitura, detém grandes
possibilidades de se aproximar
mais do sentido original do
axtador de histérias de Benjamin,
ainda que ndo o resgate plena-
mente. Todos contam suas histo-
rias e seus relatos através de nar-
rativas imegéticas nas quais o re-
ceptor tem a liberdade de controlar
o tempo de leitura da informacgo.

Se falamos de artesdos,
marinheiros e garimpeiros como
artificies do quadrinho docuren-
t@l,
proorio historiador que também

ndo se pode esquecer o

retne a informagdo sdbre alguém,
uma época ou lugar. Trabalhos
como Dom Jodo Carioca de
Spacca, retratando a vinda da
corte portuguesa ao Brasil ou
Cash, de Reinhard Kleist, sdo
quadrinhos documentais histéri-
COS em que a pesguisa assume
um cardter primordial e distinta do
quadrinto jomalistico.

Todos os exenplos citados
ao explorar OS pPercursos, Os
espagos e o cotidiano das
pesscas, das cidades e do prdprio
autor-personagem, adicionam
caminhos, novos olhares, lugares
que
permeiam e invadem a narrativa,
mudando o carater do discurso.

e novas perspectivas

Inportante ressaltar, catu-

d, o prablam da critica da fonte,
apontada por Peter Burke como
essencial no trabalho do
historiador - e, sem divida, no do
jomalista. Enquanto ha um
cuidado ja estakelecido a0 tratar
de textos e docurentos histéricos,
a andlise de imagens careceria
ainda de uma critica mais
deservolvida. B portanto funda-
mental a diferenciacdo dessas
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distint as estratégias e meto-
dologias de apurar e realizar a
imagem, até mesmo para que se
tome valido seu registro documen-
tal, ja que estes textos também
de acordo com Burke,
problemas de contexto, fungdo,
retérica, recordagio (2004, p. 18).
A produgdo do quadrinho
documental, pela sua variedade e
por deter essas caracteristicas e

suscitam,

demandas,
imagem, parece adequada para
veiailar tais discursos e apresen-

reunindo palavra e

tar pontos de vista variados,
documentais, metalinguisticos e
auto-reflexivos, aparentemente
mais meticulosos para expressar
O que nao é a
tendéncia da grande imprensa.

o cotidiano,

A traducdo da cidade

A arte sequencial se adapta
bem ao cardter de uma narrativa
documental pela pripria esséncia
do trabalho do quadrinista, que
com uma acuidade superior a da
fotografia, presta atengdo em cada
detalhe do ambiente que retrata
através de seu desenho. Ainda que
uma comparagio qualitativa etre
fotografia e desenho possa ser
polémica e questionavel, é
necessario distinguir se queremos
apenas Vver ou precisamos
também compreender o lugar
representado nas histérias. Td
distincdo estd intimamente
relacionada com o tempo e o fazer
da fotografia e do desenho.
Enquanto uma foto é o resultado
da captagdo de um instante
egpecifico, rdpido e tnico (Figura
1), o desenho assume uma outra
dimens3o por ser uma colagem de
sensacdes e experiéncias
acumiladas pelo seu autor, que

maturaram e tomaram forma em



Figura 1 - Cappa

uma imagem, em uma revista em
quadrinhos.

A late limita o foco e a
definicdo das formas das imagens
amtidas ma fotografia, prejudican-
do sua compreensdo total. O
fotégrafo ndo precisa compreen-
der, necessariamente, cada
componente da imagem a sua
frate, para fazer uma foto. Por
autro 1lado o ilustrador, através do
desenho, da forma a cada detalte,
toma claro sua importancia cénica
para Ccompor O espago Tepresen-
tado e da ao seu leitor uma
experiéncia mais detalhada das
dificuldades e sensagles daquele
espago. Tal
ambiente & claramente percebida

construgdo de

nos grandes planos gerais de
Paginas inteiras feitas por Joe
Sacco em seus trabalhos. Por
exemplo, em Footnotes in Gaza,

Sacco compde paginas com as
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construgdes mal acabadas, a
pdoreza das ruas e o lixo, o esgoto

a céu aberto, as pedras, pneus e
canos servindo de peso para

telhas ndo voarem e as coberturas
de palha dos terragos. Em meio a
essa precariedade a vida segue,
as mulheres cozinham e colocam
as roupas no varal, as criancas
jogem bola: os detalhes se tormam
o documento jornalistico e o
documento histérico. Ainda que
tecnicamente seja completamente
possivel, ndo se v& uma imagem
fotografica, em um jornal, com
essa qualidade e definigdo de
informagdo sdbre o ambiente de
um bairro em Gaza. Isso acontece
tanto pela edicdo da foto nos
jomais quanto pelo seu tamanho,
mas principalmente pelo simples
fato da foto apenas representar um
Irstante e menos o esforgo de
tentar traduzir o que de fato
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representa aquele ambiente em
uma imagem (Figmra 2).

De fato, tradwzir € o temo e
|lvez a figwa do tradutor possa
complementar as
desempenhadas pelos narradores
possiveis, apont ados por
Benjamin. Enquanto a fotografia
mostra a imagem de uma cidade
ou de um lugar, a dindmica do
desenho tem a capacidade de

fungdes

traduzir o ambiente destes
espacos. E evidente que atrelado
a uma narrativa - seja uma
fotonovela, um filme ou uma
histéria em quadrinhog, as duas
modalidades de imagens ganham
sentido mais farte. Ainda assim, o
desenho ainda pode ser mais
informativo.

Tende-se rotineiramente a
perceber a fotografia como o
fragmento de um instante do real,
mes ela ndo deixa de ser também
uma represent agdo, mediada pela
cénera e pelo olhar do fotdgrafo,
que delimita o seu enquadramento
e zanas de foco. Por autro lado, a

maior virtude do desento reside no
simples fato de se evidenciar como
uma pia menual e artesanal de
algo visto. Qu seja, seu carater de
representagao da imagem media-
da se reforca para o sau leitar.
Através do desenho, entdo,
pode-se ter uma imagem mais
detalhada e discernivel, que
favorece o entendimento, por
quem a consome, como mais uma
representacdo. A fotografia e o
jormalismo durante muito tenpo se
posicionaram e foram percebidos
como espacos de equivaléncia do
real, de serem objetivos e de
corresponderem ao original. A
camera capta o que a realidade
oferece naquele instante. O
desenho é especialmente uma
composigdo, au seja, a ele se
adicionam elementos para reforcar
a percepgdo e sensacdo do
anblente retratado, como admitiu
Joe Sacco, que desenha muitas
vezes a mesma coisa para passar
a mensagem desejada. Nessa
hora, o compromisso do dese-
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Figura 2 - Joe Saco



T Extral
do do filme Die Frau mit den 5
Elefanten, 2009, dirigido por Vadim

Jendreyko.

rhista & menos com a realidade
fiel & imagem que se apresenta
diante dos seus olhos, mas sim
com 0 que ele interpreta como
importante da realidade que
vivenciou naquele espago e que
pode ser, de alguma forma,
através do desenho, enfatizada e
transgportada até o seu leitor. Td
dindmica fica evidente através
das declaracdes de Sacco a
respeito de sua metodologia de
trabalho em que
impressdes, rabiscos, faz
fotografias dos detalhes e depois
relne tudo em sua narrativa
ilustrach.

colhe

Desse modo, ainda que
Sacco reforce a sua formacdo
jomalistica e o seu produto cam
jomalismo em quadrinhos e ndo
se auto-denomine como artistg,
ele e outros quadrinistas
documentais parecem exercer
uma atividade semelhante a de
um tradutor. Considerando que a
vida na cidade é a prdpria
realidade a qual o ilustrador quer
representar, ao irvés de se ater
rigorosamente fiel ao instante da
imegem real, vista por eles nas
ruas, Sacco e outros autores
elaboram uma outra imagem em
que o mais importante é traduzir o
gentido e a anbiéncia do lugar
rexatado, seja em uma aldeia em
Gaza ou em uma metrdpole norte-
anericana. E necessdrio enfatizar,
contudo, que a tradugdo se refere
a um transposicdo de textos, cu
seja, uma conversdo de um texto
para o arro. A tradugdo poderia
ser aplicada, enquanto conceito,
para a conversdo entre o
acontecimento e um texto, seja
escrito cu imegético? Talvez sim,
mas o oficio da tradugdo bem
como do quadrinista documentd
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parece ser melhor definido mais
como uma interpretagdo do todo
do que, necessariamente,
transposicdo de textos, de acordo

com a tradutora ucraniana

uma

Swetlana Geier, geaovisitar uma
catedral em sua cidade natd
depois de 60 anos sem sair da
Alemanha,
inGmeros painéis e mosaicos nas
paredes, afirmou: “But do you
understand, ae has to see it as a
whole, ard ae has to lowe it as a
whole. One cammnot even take inall
these individual figures. Of course
T did not realise thet in those days.
That it is about the “sun’, adoout
the whole thing.”?®.
composigdo, perceber o espago,
o ambiente e o todo sdo mais
fidedignos a0 espirito da vida da
cidade e de seus monumentos do

e olhar para os

Qu seja, a

que uma rigorosa correspondén-
cla textual ou imegética. Assim,
nessas circunstincias, perceber o
todo envolve uma metodologia
que talvez ndo seja apenas
produzir um texto a partir de um
realidade ou acontecimento que
se desddbra diante do dbservador,
mas uma tentativa de reunir as
imagens que compdem O aconte-
cimento para criar no leitor da
imagem, uma percepgao do todo,
uma transcriacdo de um determi-
nado espago e tenpo. Ou seja, de
conseguir com a imagem detalha-
da, o efeito de realidade proposto
por Roland Barthes em O Rumor
da Lingua (2004, p.141-148), em
que se tem uma impressdo
aproximada de penetrar na
imagem e fazer parte daquele
ambiente.

Consideragdes finais

As imagens desconfortaveis
que a fotografia au o audiovisual,
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através da imprensa e da
televisdo, ndo conseguem mostrar
scbre realidades e cotidianos
especificos, que ndo tém espago
pela sua crueza e violéncia,
podem encontrar seu lugar
elucidativo no desenho e na
narrativa das histérias em
quadrinhos (Figura 3) . Nelas
existe tal possibilidade e ela cada
vez mals aparece como uma
altermariva deste narrar . HA poucas
imagens tdo informativas e com
capacidade de mostrar o todo e o
arbiente como viveu a cidade de
Hiroshima nos momentos
seguintes ao bombardeio,
retratadas por Nakazawa em
“Gen” (Figura 4) , ou a rarrativa de
Spiegelman representando os
prisioneiros mno campo de
concentracdao de Birkenau. Se
uma equipe de Jjornalistas
estrangeiros pode ter dificuldade
de mostrar coro vive a capital de
ume ditadura, Guy Delisle traduz
Pyongyang para os quadrinhos,
furando a cortina de ferro. Ele
consegue ler a cidade ndo apenas
porque se coloca  como
personagem autor nas histdérias,
mes por refletir, amadurecer e
compor a imagem que ele, como

1 mesma
dia, de arde,
um refugiade

o disse que

corpe numa
casaadiante |

dpmmhn. Eu .
wi b olhar [
8 com meu pai.

i

Figra3 - Gorazde
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marinheiro, fez e viveu de cidades
comunistas do oriente.

Will Eisner cria em TIwisible
People, Dropsie Avenue e New
Yak, the Big City, o seu espago
documental da impessoalidade e
crescente velocidade da cidade
grande. Dominando sons e
imagens, Eisner traduz seu
sentido, encontra a melhor
palavra, acerta a sintaxe através
da decupagem e da sucessdo de
imagens que ajudam ndo apenas
a descrever o espago mas também
a perceber a sensagdo dos
personagens naquele determina-
do morento e local. O real trans-
borda por suas histérias ficciamais,
tdo reais quanto qualquer
quadrinho documentdl As cidades
de Eisner s3o formadas por
sentimentos da leitura da esséncia
dos centros urbanos onde
depositou sua memdria, vivéncias
e leituras de seus pequenos
perscnagens. Sao histérias que se
perdem pela cidade mas que a
definem, como em sua autcbio-
gafia To the Heart of the Stomm,
em que aparece, nesta sim, como
O autor-personagen.

A cidade &, em si, uma
narrativa prépria. Ela, assim como

BB A MOGA COM
GUEM ESTAVA
EONVERSANTO.

A FELE DELA...




o texto, é mutével: precisa ser bem
lida e bem interpretada pois
tanmém integra infinitas possibili-
dades de interpretacdo. O quadri-
nho documental, quando busca
traduzir as cidades cono os reais
pctagoistas da histéria, cmfor-
me é o caso dos trabalhos de Joe
Sacco, Guy Delisle, Emmanuel
Guibert, Marjane Satrapi e Will
Eisner, &, antes de tudo, uma
leitura dessas cidades que se
revelam narrativas prdprias. Em
seguida, quando esses autores se
colocam como personagens, eles
evidenciam o seu contato com a
cidade enquanto narrativa partiar
Iar. Dessa fomm, reforca-se a re-
flexividade e a metalinguagem,
abrindo os campos do leitor com
o choque de duas narratives e a
elas adicionando ura terceira: a
do priprio leitor do quadrinto, in-
serindo a produgdo e O processo
da dora que tem nas méos, na lei-
tura que se faz da narrativa dessas
cidades.

Mas afimal, valera correr o
risco de traduzir a cidade em
imagens, ainda que ndo se tenha
nocdo precisa de seu todo ou se
ndo houver o entendimento das
grandes e pequenas linhas de
construcdo de sua narrativa? Sera
possivel ainda assim reconhecer
a cidade? Talvez, mas em um ato
de transcriagdo, como propunha
Haroldo de Campos ao afirmar
que ao traduzir um texto criamos
atro distinto. Bads Schnaiderman
(2011) 1lembra a operagao
realizada por Haroldo de Canpos
no poema “Carta a Tatiana
Tacovleva” de Maiakdvski, em que
usou um artificio de tradugdo que
simulasse um uso similar aocs ele-
mentos graficos, fénicos e semén-
ticos que poderiam ter sido
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utilizados por Maiakdévski se o
tivesse escrito em portugués. Mais
importante é a esséneia do poema
e neo sua traducto literal.

Do mesmo modo, a cidade
Sempre serd uma leitura e que ndo
se prende necessariamente a uma
fidedignidade com o real mas, pelo
contrario, terd infmeras tradugtes
todas
reais, todas representacgdes. Os
quadrinistas aqui mencionados se
referenciaram autorreflexivamente

de seus tantos autores,

nesses espagos e, garimpando
suas imegens, traduziram o que vi-
ram, seja de fora au de dentro, seja
em viagem como um marinheiro,
seja em casa como um artesdo.
De alguma forma e guardadas as
devidas proporgdes, eles retomam
o relato da experiéncia dos antigos
contadores de histéria a quem
Benjamin se referia. Talvez como
reforcou Swetlana Geier ao falar
da necessidade da tradugdo sem-
pre emergir de um todo, esses
autores levaram esses texto para
dentro de si priprios e conmpreen-
deram que mais importante do que
precisdo e correspondéncia rigo-
rosa, sdo suas priprias tradugdes
de como sentem e percebem o
todo da cidade. No fim é seu texto
e a busca da sua esséncia que
importa,
antiga professora da tradutora

ou como ponderou a

Ucraniana, “stick your nose up in
the air when you're translating”.

Os quadrinhos agregam
imagens e texto, desenho e som.
As cidades cada vez se mostram
como as grandes protaganistas do
quadrinho documental e os seus
autores-personagens Como perso-
nagens secundarios, ajudam a
conduzir essa narrativa nas pagi-
mes. O leitar, rompendo a quarta

parede, vive o texto e vive as sen-
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sacbes e os estranhamentos do
autor, antropdlogo do quadrinho
documental. O leitor carinpa o tex-
to e tradz, também ao seu modo,
a cidade - é quando chegamos o
mais perto da sua transcriacso.
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