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Dentro do universo de
lancamentos literarios e académi-
cos sdore as histdrias em quadri-
nhos (ou narrativas graficas) neste
inicio de século XXI, permanece
necessario o aparecimento de
doras que tratam da histéria da
produgdo nacional. A cdbra
“Grafipar - A editora que saiu do
eixy’, qe também inclui em sua
capa ‘A histdria da criativa usima
de quadrinhos erdticos do Brasil”,
ndo é somente uma contribuicdo
positiva do paito de vista histérico,
mas oferece elementos narrativos
e de estética que poderdo no
futiro servir de farte para desdo-
bramentos de pesquisa.

Resultado de mais de vinte
anos de pesquisa, a cbra é de
autoria de Gian Denton, escritor e
teirista de histérias em quadri-
nhos com trajetdria reconhecida
no mercado. Twta-se mais de uma
descricdo histdérica do dque
propriamente analitica, oamo livro
podendo ser estruturado em trés
eixos. Um primeiro, e principd,
quee trata da criagdo e evolugdo da
Grafipar dentro do contexto
histérico brasileiro, um segundo
eixo tendo como base uma série
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e perfis dos artistas que estdo es-
palhados pelos capitulos de acor-
do com sua influéncia na editora,
e finalmente um terceiro eixo
scbre os roteiros e a producdo
grafica dos quadrinhos erdticos.
O autor inicia sua
descricdo tragando um perfil sdore
a familia e as origens japonesas
de Claudio Seto, figura mais
importante em toda a evolugdo da
Grafipar. Ha ura evidente preocu-
pagdo em contextualizar com o
periodo histérico da ditadura
mlitar, envolvendo o clima de
censura, o AI-5 e o milagre
econdmico. Seto, uma egpécie de
faz tudo (da parte artistica ao
gerenciamento), foi figura
destacada na editora Edrel, que
possuia um largo quadro de
atistas de descendéncia japone-
sa como Paulo Fukue, Fermando
Tkoma, Wilson Hisamoto e os dois
Na Edrel surgiu a
personagem Maria Erdtica,

irmméos Seto.

criagdo de Claudio Seto, cujas
“aventuras misturavam aventura,
erotismo, humor e mistério, e
foram publicadas entre 1970 e
1972, em diversas revistas” (p.21).

Discordancias sobre os rumos

GRAFIPAR’

A EDITORA QUE
SAIU DO EIXO

/"'v”‘v—'x_\
s s
(_ Gian Dan‘t_t‘n_j/,J 7

R ® o

A HISTSRIA DA
CRIATIVA LISINA
DE GUAPRINHOS
ERSTICOS DO
BRASL

Proibids pars massess de 18 anes

DANTON, Gian. Grafipar: a editora que
saiu do eixo .S30 Paulo: Kalako, 2012.



editarais e a crise do papel, que
precisava ser importado do Cana-
da, forcaram o fechamento da
Edrel. Havia também intensa re-
pressado aos quadrinhos, com uma
discussdo sdore valores tendo por
base o livro “A Seducdo dos Ino-
centes” (Fedric Wertham), que
resultou no fechamento de cutras
editoras. Inicicu-se um repressio
ndo apenas ideoldgica mas do
contelGdo erdético, sobre o que
poderia ser publicado nas revistas.

Neste desdobramento de
acontecimentos surgiu em
Quritiba a Grafipar, con revistas
destinadas a um plblico mais
popular. O autor dedica um
capitulo para falar sdoe o inicio
da editora e a importéncia de
Faruk El Khatib, chamado pelo
Pasquim de “o Hugh Hefner dos
pdores”, em referéncia ao criador
da Playboy.A revista de maior
sucesso chamava-se Peteca,
publicagdo inicialmente com fotos
pudicas de mulheres que evoluiu
para o ru frantal apds a liberacio
pela

censura. A primeira

experiéncia de quadrinhos
nacional da Grafipar surgiu na
revista Personal, e a produgdo
evoluiu sensivelmente na revista
Eros, transformada em carro-
chefe da editora, com “histérias
urbanas, ocom critica social e de
costumes” (p. 31). O sucesso
levou a criagdo de uma linha de
gibis erdticos aon os talentos de
Claudio Seto, Carlos Magno e
JGlio Shimamoto.

Umna importante fase foi a
da diversificagdo de titulos e
géneros da Grafipar. Rx ja edstir
O registro da marca Eros por uma
editora pailista, a revista passou
a se chamar Quadrinhos Erdticos
e as vendas aumentaram chegan-
do a 30 mil exenplares quinzenais
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em 1979. O sucesso fol fundamen-
tal para o surgimento de revistas
oo a Prdtan (de ficgdo cienti-
fica), a Nauwrcs (de terror), Kial
(artes marciais) e a Pericia (com
histérias policiais), todas com
liberdade artistica desde que
inserida e linta editorial que
pedia ao menos 30% de contelGdo
com abordagem mais sexual.
Importante ressaltar que as
histérias tendiam muito mais para
o romantico inicialmente, e o
erotismo em boa parte ndo era
algo chocante, até porque
conteldo explicito ainda era
reprimido pelos censores.

Em 1979,

pesquisa de mercado, revelou-se

apbds uma
um promissor quadro para a
producdo de quadrinhos nacionais
e um aumento do interesse do
pdblico por diversos géneros.
Houve a consolidacdo de um
grupo de talentos brasileiros e
diversas reunides ocorreram sdore
os rumos dog quadrinhos no
Brasil. Uma das metas era o
oferecimento de uma produgdo
constante e diversificada, comw
forme de limitar o egpago para os
“enlat ados” estrangeiros, cujos
agentes editoriais ja sondavam as
editoras em busca de espago para
suas criacgdes. Ha um
nacionalismo exacerbado nas
novas revistas e histérias em
quadrinhos da Grafipar de um
modo a promover a produgdo
nacional, como na definicdo de
“Meia Lua: O Rel da Capoeira”
como “uma resisténcia de nosso
subdesenvolvimento em busca de
nossas raizes culturais” (p. 47).

O auge
ocorreu em 1981 e 1982. Houve

da Grafipar

uma tentativa de entrada no
mercado norte-americano com
uma revista em inglés chamada
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“Sexy Comics”. Apds um visita de
Faruk a redacdo de “Heavy Metd”
nos Estados Unidos, também
tentou-se uma parceria e troca de
contetGdo, porém os americanos
recusaram alegando que as
histérias em quadrinhos fugiam da
temdtica de ficglo-cientifica. A
revista em inglés brasileira acabou
sendo produzida, com o melhor
dos artistas brasileiros e com todo
o exotismo nacional que pudesse
inpressionar os estrangeiros. A
publicacdo fracassou, em boa
parte, pelas dificuldades logisticas
de se enwiar as edi¢gdes por via
maritima. Sem uma parceria
oocretizada, a Grafipar lancaria
“Xanadu, o universo em fantasia’,
“Heavy Metal”.
Promovida como uma revista com
a mata dos quadrinhos nacionais
(incluindo

no rastro da

e 1internacionais
Moebius e Crumb),
eram na verdade recheadas

as edigles

somente com a nata do talento
nacional produzindo material
doviamente inspirado no filme. A
Grafipar chegava ao auge da
diversificacdo de temas com o
intuito estratégico de atrair
pdblicos diversificados. Havia um
pouco de tudo:
social, prostituicdo, personagens
gays (oo interesse fol revertido
em revistas egpecificas para este
plblico) e almenaques diversos.
A crise veio dentro de um
autro contexto brasileiro em 1982.
Apesar de abertura politica lenta
e gradual, a economia sofreu com
ure inflacdo alta e a grave crise
desencadeou uma decadéncia no

humor, critiea

mercado de quadrinhos, com
muitos de seus artistas precisando
mudar de ramo (como a publicida-
de) para sdoreviver. Nao apenas
a crise ecandmica foi responsavel
pela crise na Grafipar. Diversas
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publicag®es ndo renderam o es-
perado, houve um desgaste
natural das publicagdes do géne-
1, e também um grande investi-
mento para trazer ao Brasil a
Penthouse para concorrer com a
Playboy, afjo result ado foi desas-
troso para as catas da editora.
Franco de Rosa também alega ra-
z0es politicas por catta da editora
ter comprado um jormal que fazia
oposicdo ao governo (p. 111). B
o fim da Grafipar e de um projeto
cayjunto de artistas que ainda
tentou, sem o mesmo sucesso,

buscar novos meios de
gobrevivéncia no mercado
editorial nos anos seguintes.

Os outros dois eixos da
dora, sdore o oonteldo e os perfis
dos artistas permeiam todo o
histérico da Grafipar. No capitulo
7, “Roteiros”, ha uma maior
atencdo ao desenvolvimento de
tramas e personagens e como O
estilo pesscal dos artistas era
commente encaixado estrategi-
camente em publicagles especi-
ficas da editora. Temos, por
exenplo, as histdérias para o
plblico gy au a prostituta Lilybel
de Nelson Padrella; a preocupa-
8o social de Jorge Fischer, qe
chegou a ser preso na ditadura;
o folclore naciocnal com Flavio
Colin; ou mesmo o humor de
Carlos Magno, que usava este
elemento “seja na histéria do
homem educado gque acaba
sempre apanhando ou no idolo da
Jjuventude que na verdade & um
ando monstruoso” (p. 94) .

O cgpitulo 6, “A Vila ds
Quadrinistas”,
periodos de maior intensidade

revela um dos

criativa com a reunido de um
grupo de talentos nacionais em
Auritiba, atraidos pelo carisme de

Claudio Seto e a intensa
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produgdo da Grafipar. Franco de
Rosa, Sebastido Seabra,
Fernando Bonini, Waoso Portela,
famar Gongalves, Gustavo
Machado, Rodval Matias, entre
outros da nata dos quadrinhos
nacionais desembarcaram para
viver em Curitiba, muitos deles
vizinhos em um mesmo
quarteirdo. O cawivio tromxe nao
apenas a amizade, mas a
formacdo de uma escola informal
com troca de informacles e dicas.
O grupo conviveu bem até o
periodo da crise quando todos se
separaram em busca de trabalho.

Tao importante quanto a
evolucgo histérica da editora, os
perfis s3o particularmente
mercantes por ilustrar a realidade
social dos artistas. Flavio olin, da
revista “Sertdo e Panpas”’, revela
o preconceito que havia em
trabalhar com quadrinhos,
chegando a amitir o que fazia da
familia - “costumo dizer que meus
pais fizeram o artista e perderam
0 egpetaculd” (p. 43) . Na fase mais
explicita da Grafitar, diversos
atistas passaram a usar pseudd-
nimos. O autor descreve as Ori-
gens de artistas como Claudio
Seto, Jalio Shimamoto, entre
outros, trazendo caracteristicas

marcantes de suas vidas que
resiltaram em elementos impor-
tantes para uso em suas
carreiras.

O autor, caw roteirista e
conhecedor da produgdo de
histérias em quadrinhos, exalta o
aspecto humano e criativo do
processo editorial, deixando
lateralmente andlises mais
profundas dos momentos turbu-
lentos, até porque as fontes
owidas s8o os artistas. Porém,
o livro preenche uma lacuna
inmportante da histéria editorial
brasileira, com t&picos antes
sarente citados genericamente
por cutros autores.

Portanto, dentro da
perspectiva de resgate histérico
da produgdo nacional e de
perfilar artistas, o livio é
igualmente uma contribuigdo
inportante para compreender,
ainda que nfo de forma densa,
como os movimentos da politica
e da economia influem nas
posturas editoriais no Brasil. A
histéria da Grafipar, suas
ingpiracfes, ideais e cawivéncia
artistica, revelam aspectos
import antes ndo apenas das
histérias em quadrinhos, mas da
ailltra bresileira. ®

F Arte .| S50 Paulo, wvol. 2, n. 1, 107-110, lo. semestre/2013



