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Resumo

Faz uma andlise exploratéria com carater descritivo das mudancas de construgéo
textual e formatacao dos elementos visuais dos bal6es de histérias em quadrinhos,
focando no desaparecimento do uso do baldo de pensamento na producgéo de histérias
de super-hergis estadunidenses. Traga um panorama das razdes e circunstancias
apontadas pelos roteiristas e desenhistas por via de depoimentos, entrevistas e
publicagBes de alguns desenhistas disponibilizadas em seus blogs pessoais. Mapeia
como o baldo de pensamento foi sendo substituido por outros recursos tais como a
legenda em primeira pessoa para evitar os assim denominados “atalhos baratos de
exposicao”. Enfatiza que as mudancas estao associadas a trés fatores: (1) um discurso,
tanto dos leitores quanto dos produtores, de modernizador da construcdo do texto,
desassociado de um carater infantil que teria os quadrinhos, (2) a necessidade de
aproximar os quadrinhos de outras expressfes artisticas consolidadas como o texto
teatral; e, (3) o amadurecimento dos seus consumidores.
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Abstract

It makes an exploratory analysis with a descriptive character of the changes in textual
construction and formatting of the visual elements of comic book balloons, focusing on
the disappearance of the use of the thought balloons in the production of superhero
comics. It provides an overview of the reasons and circumstances pointed out by the
screenwriters and designers by testimonies, interviews and publications of some
designers made available on their personal blogs. It maps out how the thought balloons
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were replaced by other features such as the first-person caption to avoid so-called
“‘cheap exposure shortcuts”. Emphasizes that the changes are associated with three
factors: (1) a discourse, both by readers and producers, of modernizing the construction
of the text, disassociated from a childlike character that comics would had, (2) the need
to bring comics closer to other consolidated artistic expressions such as the theatrical
text; and (3) the maturing of their consumers.

Keywords: Comics. Narratology. Thought balloons.

Introducao

A leitura de uma histéria em quadrinhos envolve diversos processos culturais
e linguisticos que possibilitam o entendimento. Com o passar do tempo,
diversas técnicas de producao de narrativas e recursos de producao textual
se desenvolveram de formas distintas, tornando a linguagem dos quadrinhos
algo inovador por associar narrativa textual, didlogos, onomatopeias e
recursos de visualidade, que em sintonia, corroboram para criar a sensacao
de histéria sequencializada.

Ao longo do tempo, uma pessoa que observar uma histéria em quadrinhos
norte-americana produzida entre a década de 1930 e meados da de 1980, notara
varias diferencas em relacdo ao padrdo de construcdo textual utilizado nas

revistas. Uma delas, por exemplo, esta no uso dos balBes de texto, legenda e

dos efeitos sonoros (as onomatopeias). 3

O texto de balbGes e legendas mudou bastante do que era antes para 0s
dias de hoje. De um mecanismo para tornar a leitura “a prova de idiotas” (GRANT,
2008) e como forma de incluir informac8es que o desenhista ndo incluiu na arte,
eles se tornaram complementos do desenho, adicionando dados, por exemplo,
sobre uma pessoa (normalmente o narrador), lugar ou situacdo. Apesar disso,
temos observado a partir da leitura de quadrinhos de super-herdis
estadunidenses, que o baldo de pensamento, contudo, das décadas passadas
até o momento, vem caindo em desuso, com autores preferindo usar legendas

como meio de transmitir as informagdes sobre seus personagens.

3 Como mencionamos quando nos referimos & metodologia de trabalho deste artigo, debrugamo-
nos sobre depoimentos livres feitos por desenhistas e roteiristas, publicados em seus blogs
pessoais, sobre suas respectivas criticas em torno do uso (ou desuso) do baldo de pensamento.
Em alguns casos, como nas referéncias ao Steven Grant e Miguel Rosa, colhidos ambos em
2012, os materiais originais ndo estdo mais acessiveis na internet, pois 0s respectivos autores
apagaram suas postagens e blogs. Ainda assim, indicamos o endereco original de onde
acessamos suas falas, mesmo nao estando mais acessiveis na época desta publicacao.
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Da mesma forma, diversos estudos (SILVA, ARAUJO, BRAGA JR, 2018;

ARAUJO, 2021) tém demostrado como vem ocorrendo uma variacio de outros

recursos estilisticos como da insercdo dos efeitos sonoros, ou onomatopeias,
que habitavam em abundéancia as histérias em quadrinhos nas décadas iniciais,
e cuja frequéncia nas edi¢Oes atuais tem sido escassa.

Este trabalho tem como objetivo analisar essas mudancas de tipo de
narrativa e no (des)uso de algumas tipologias de balonario para insercédo de
textos narrativos nas histérias em quadrinhos estadunidenses de superaventura.
Nossa grande questéo é refletir se essa variacao é decorrente de opcgdes esti-
listicas ou o indicio de um reflexo da mudanca etéaria do publico. Dessa forma, o
levantamento descritivo que sera apresentado mais adiante procura demostrar
como as técnicas narrativas, tanto graficas e visuais, e, essencialmente, textuais,
bastante caras aos quadrinhistas quase desde a fundacéo do meio, foram sendo
abandonadas até termos poucos exemplos de sua existéncia nos dias de hoje.
Os balbes de pensamento (aqueles em forma de nuvem), os efeitos sonoros, as
linhas de velocidade (que dao ideia de movimento aos personagens), 0S
flashbacks pararam de ser usados por quadrinhistas que queiram “parecer
modernos”, a ndo ser quando, deliberadamente, tem o intuito de possibilitar a
sua histéria um ar nostélgico.

Embora muitos pesquisadores tenham dedicado livros e manuais
descrevendo o uso desses recursos nas histéricas em quadrinhos, tais como
Cagnin (1975), Anselmo (1975), Moya (1977), Nicolau (2008), Ramos (2009) e
Chinen (2011), pouco ou quase nada tem sido produzido sobre o uso efetivo
destas técnicas narrativas — que poderiamos considerar como “classicas”, haja
vista sua constante referéncia nos manuais de producao de quadrinhos.

O sumico das técnicas € uma tendéncia nova e a rea¢do dos autores a
ele é mais nova ainda. Por isso, metodologicamente, nossa abordagem consiste
em um levantamento especializado na fala de roteiristas e desenhistas
produtores de quadrinhos, por vias de depoimentos, textos e opinides expressos
por esses autores em seus blogs pessoais. A0 passo que associamos, Nno
recolhimento intencional de casos de exemplificagéo, do uso efetivo de sistemas
narrativos e recursos estilisticos usados nas histdrias em quadrinhos e suas

mudancas estilisticas.
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1 - Como tem se processado o uso da fala/pensamento nas histérias em
quadrinhos?

Mais cedo ou mais tarde, todo autor chega a um ponto em que precisa
diferenciar uma fala de um personagem de um pensamento interior. Na
literatura narrativa, isso € resolvido com um travessdo —ou uma virgula— e

duas palavras, como no exemplo hipotético: “ ‘Preciso buscar uma saida’,
pensou Abelardo”. Para diferenciar do texto falado, pode-se colocar o
pensamento entre aspas ou com um tipo diferente, como o italico. Apenas
um desses recursos costuma ser o bastante.

Sem poder recorrer a tal expediente — a menos que suas histérias em
quadrinhos fossem narrativas ilustradas, como acontece em O Principe
Valente ou em um marco pioneiro dos quadrinhos brasileiros, Zé Caipora -
os roteiristas idealizaram novas formas de pensar em um modo de expor o
intimo das almas de suas criacdes. Inicialmente, o modo padrdo era
expressar tudo em voz alta, segundo a estatistica feita por Miguel Rosa
(2011, traducdo nossa), ao pesquisar as primeiras historias de Super-
Homem, Batman e Spirit: “os BPs [Baldes de Pensamento] existiam, mas é

como se 0s autores ndo soubessem ainda como uséa-los direito, o que levava

a situacgdes estranhas”, como a tira na fig.1.

Em uma de suas primeiras histérias, o detetive Spirit tenta abrir uma porta
em um reservatorio de agua onde fora jogado. Enquanto faz forca para escapar,
0s balbes mostram seus pensamentos. SO que séo baldes de diadlogo, o que
significaria que ele estava falando debaixo d’agua! Nao se sabe se foi o préprio
criador do personagem, Will Eisner, ou um de seus assistentes quem desenhou
0 baldo, mas esse trecho mostra que, em um meio relativamente jovem, a

maioria ainda tateava em busca de uma técnica narrativa.

4 Thought balloons existed, but it's like the writers didn't quite know how to use them yet, which
led to awkward situations.
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Figura 1 — The Spirit, de Will Eisner.

MEANWHILE, THE SOIRITOIVES] 71 CANTT. . HOLD... .M. ARH.THIS
SEARCHING FOR ANOPENING | [BREATH. ... MUCH. ..
W THE TANK. .. = LONGE&“IU . LEAggLH pTINE

Fonte: Will Eisner's The Spirit Archives, New York, DC Comics, v. 1, p.47, 2000. (ROSA, 2011)

Rosa (2011), alerta que durante o primeiro ano de histérias do Super-
Homem (Action Comics 1 a 12), os baldes de pensamento foram usados no
maximo dez vezes no computo geral. E o primeiro deles s6 foi aparecer na
edicdo n° 7. Embora ele tivesse o0 apéndice composto por bolinhas de tamanhos
decrescentes que o identificam claramente, suas bordas sdo as do que nos
acostumamos a usar como “balao de cochicho” (RAMOS, 2009). Bell (2010a)
também aponta que, na edicao anterior, aparecia uma espécie de hibrido, onde
o alter-ego do super-heréi, Clark Kent, e sua colega e futura mulher, Lois Lane,
dialogavam ao mesmo tempo em que secretamente se gabavam de suas
técnicas de manipulacdo. Mas a voz e o pensamento de cada um estavam dentro
do mesmo baldo, e, para diferenciar este daquela, o letrista usou parénteses,

travessoOes e aspas! (Figuras 2 e 3)

Figuras 2 e 3 - O primeiro baldo de pensamento e mistura de pensamento e voz no mesmo
bal&@o, nas primeiras histérias do Super-Homem

=1 1 7
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@n JORDAN CIRCUS NOW an:c&ﬁiﬁ&"_o YOU TONIGHT ! (- "HOW S‘"HOW £R57 YOu

NILES AND TRIGGER JANLED- EASILY T CAN TWIST E TQ CONVINCE
N PONS HES GUISE OF CLARK RENT AND YOU RROUND MY THRT I'M PUTTY

TURNS TO THE DRiLY §TAR ,TO BE GRERTED) FINGER!" =) IN YOUR HANDS!'-)
8y CuALY! TS

WELL, WELL! —IF T™RT |YOu DESERVE R !

POGSONE TIE OF YOURS | LESSON , AND BY

RIN'T OuTr ReAw ! GOLLY , YOU'RE GO
{TooxT onm! ")

Fonte: Action Comics n. 6 e 7. Disponiveis na internet: https://2.bp.blogspot.com/-
piAstOWXILA/VIEVKObUSKI/AAAAAAAASVY/03aXZY12hNk/s0-1c42/RCO016.jpg e
http://ozandends.blogspot.com.br/2010/04/superman-battles-challenge-of-thought.html
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O uso esparso dos baldes de pensamento também ocorre nas
historias de Batman na revista Detective Comics (edi¢cdes 27 a 41) E, nas
historias do Spirit (Que saiam uma por semana nos suplementos de jornal),
a primeira saiu em 02 de junho de 1940, mas o primeiro baldo de
pensamento s6 foi aparecer alguns meses depois (em 11 de agosto),
notavelmente com a mesma forma a que nos acostumamos hoje (ROSA,
2011). Na figura 4, o coadjuvante do detetive, Sr. Holmes, aparece no
segundo quadro falando em voz alta e, no terceiro, com um texto de reflexéo
na forma de baldo de pensamento, obviamente, devido ao pouco costume

gue se tinha em usar esse tipo de recurso narrativo.

Figura 4 - O primeiro baldo de pensamento usado em The Spirit

[A FEW MINUTES LATER, HE RETURNS | | MEANWHILE..A NEW ARRIVAL IS
0 HOMER CREEP.

PRy
THs st e DI
v H ‘ FORGOTTEN
VB GOSH! LOOK AT ., V.
#| THISZA HURRICANE | ¥ Rt _OUR PLAN
MUST HAVE

Fonte: The Spirit, 11 ago. 1940. (ROSA, 2011)

Bell também nota que, na edicdo 11 de Action (fig. 5), Clark Kent é
mostrado expressando seus pensamentos com um baldo de cochicho inteiro,
com apéndice e tudo de uma forma diferente do baldo de pensamento,
porém desenhado com a mao sob o queixo de forma pensativa, como

esclarece em seu comentario:

E, de fato, possivel que Clark estivesse cochichando para si
mesmo naquele quadrinho, do mesmo jeito que um ator de radio
ou teatro pensa em voz alta enquanto todos a sua volta fingem
ignora-lo. Mas essa solugdo é obviamente limitada: um heréi ndo
iria entregar seus planos, ndo quando o Ultra-Humanoide ou
outro vildo estivesse por perto. (BELL, 2010a, traducéo nossa®)

5Indeed, it's possible that Clark is whispering to himself here, the way a character in a radio or
stage play can speak thoughts aloud while all the other actors pretend to ignore him. But that
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Cinco anos depois, na Action Comics n° 64, de 1943 (fig.6), um texto
de ponderacado de Clark aparece entre parénteses em um baldo de fala, e,
posteriormente, na mesma pagina, uma segunda cena, ja como Super-
Homem os criadores usam um baldo de pensamento genuino. No entanto, o
letrista sem confiar no esquema visual das bolinhas de rabicho do baléo,
insere o texto com elementos graficos adicionais para efetivar e reafirmar a
condicao “nao-audivel” das palavras, ao recorrer de novo aos travessoes e
as aspas dentro do baldo. (BELL, 2010a)

Figuras 5 e 6 — Baldo de cochicho usado como de pensamento e dois textos de reflex@o
aparecendo na mesma tira com dois bal6es diferentes

THIAT SAAELL.. ) MMM- mws 3 DAZTING SO WS ' SDE WNTO A

ODOOR -
TS5 GAS OF , TwE TOYMAN SNT WY, tMM%MW“
SOrAE MOIND | 5O uAQm.zss AF':Q MS OUTEL GO S0 ALY
AL C vl THATY %G EYE NOTICES THE MOTION « - «
M AN

-

e OIS WALL, DO

$0 BUSY TRWNDG
ol TO MIND OUT
D WHATS KAPPE NG
SHlt WON'T MISS |
L CLARK KENT L

’ EOO« InSDE -
(COUS) (v!kﬂo:?rs
O Tht FLOOR ! (COUaMY ~
Fonte: Action Comics, n. 11, 1939. Disponivel na internet:
http://ozandends.blogspot.com/2010/04/superman-battles-challenge-of-thought.html

solution is obviously limited. A hero wouldn’t want to give away his game plan, even quietly, when
he was around the Ultra-Humanite or some other villain.
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O que era frequente e uma saida mais comum para os roteiristas dessas
historias, era adaptar o modo tradicional da literatura ndo ilustrada da época

(sem figuras), consistindo em inserir legendas narrativas em tempo presente,

complementadas ou ndo com pensamentos em voz alta. E possivel supor, pela

frequéncia de uso dessa maneira de fazer os balbes, nas primeiras edi¢cdes das
histérias do Super-Homem, que o roteirista e cocriador Jerry Siegel fazia o heroi
pensar alto quando este estava de uniforme (como Super-Homem), e para
diferenciar a personalidade de seu ater ego, o jornalista Clark Kent, colocava
frequentemente suas falas em baldes de pensamento — na forma de
“parénteses de pensamento” (BELL, 2010a).

E tudo indica, que foi 0 sucesso desse personagem e o uso frequente
desse recurso narrativo-visual para diferenciar o super-herdéi de seu arte-ego que
efetivou o uso do baldo de pensamento. Ndo demorou muito para que o0 recurso
se popularizasse pelo meio quadrinhistico e se tornasse tao corriqueiro que se
transformaria numa das mais usadas ferramentas dos roteiristas e artistas na
forma de reproducdo social do que é largamente consumido nos quadrinhos com
funcdo estética, como aponta Braga Jr (2011; 2015).

Contudo, de um artificio narrativo para fornecer detalhes sobre a
personalidade ou as percepc¢des dos personagens, o baldo de pensamento e a
legenda, seriam usados nos quadrinhos de forma menos complexa, no que Grant
(2005) chamou de “exposicédo para idiotas™, que, segundo ele, era usada por
autores com medo de que o leitor ndo pudesse captar todos os acontecimentos
do quadrinho ao olhar para o desenho. Ou, como apontam alguns historiadores
da Marvel Comics (HOWE, 2013), como um mecanismo desassociado do roteiro
devido ao modo de producao das paginas, cujos desenhos e baldes eram feitos
antes da insergao do texto, levando o letrista/roteirista a “inventar” textos para
inserir nas areas ja desenhadas, e, muitas vezes, pela celeridade no prazo da
entrega, a apenas descrever em forma de texto o que ja era apresentado na

forma de desenho na cena.

& |diot exposition.
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2 - As variabilidades dos baldes de pensamento

Se uma histéria em quadrinhos nao for “muda” (silenciosa) — ou seja, nao

possuir quase nenhum texto em legenda, recordatorio ou balonario, apenas

desenhos sequencializados com ou sem onomatopeias -, € certo, com
pouquissimas excec¢des, que suas personagens, quando quiserem falar ou
pensar, se expressarao por baldes. Eles sdo tado essenciais a essa forma de
arte, que mistura texto e imagens desenhadas, que muitos historiadores
estadunidenses colocam como fator determinante para marcar o inicio desta
linguagem no uso de bal6es de fala em Yellow Kid em 1886 (MOYA, 1977).
E chegam a dar a ela o seu nome como acontece em italiano: “fumetti”, ou
“fumacinhas” (CAGNIN, 1975, p. 120). Suas origens podem ser tragadas,
segundo Quella-Guyot (1994, p. 11), até os “filactérios” (faixas de
pergaminho) “que saiam da boca de certas personagens das ilustragdes
religiosas” na forma de balbes prototipicos.

Por muito tempo, varios quadrinhos inseriam seus dialogos e
narrativas textuais em caixas abaixo das imagens. Apesar de fortemente
associado a um determinado periodo histérico que antecede o fluxo de
producdes como midia massiva nos jornais do século XIX, os quadrinhistas
modernos, ora ou outra, retomam estes mesmos recursos estilisticos como

0s apresentados nas figuras 7 e 8.
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Figuras 7 e 8 — Exemplo de narrativa sem baldo, com todos os textos sendo inseridos abaixo das
imagens, e experimentacéo estética do uso de insercdo de texto em balonério variado ou fora dele
277
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Fonte: FOSTER. Principe Valente, p. 237, [1937]2015 e MORRISON, THOMPSON. Os
invisiveis, v. 2, p. 140, 2014. Acervo dos autores.

Ha baldes para todos os gostos e situagdes. O tradicional e mais visto tem
formato oval, com um apéndice apontando para o sujeito falante. H4, entre outros,
os de bordas pontudas, que indicam uma fala gritada em tom de voz elevado (ou,
se desenhados se forma mais regular, um som proferido por um aparelho
eletrdnico, radio, televisor ou alto-falante), e os de bordas tremidas, usados tanto
para pessoas amedrontadas quanto para fantasmas e outros seres

sobrenaturais; os de bordas derretidas, que indicam choro ou também desprezo
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(uma contraparte “balonistica” do tradicional olhar gelado), e os pontilhados,

indicando uma fala cochichada. E, claro, o baldo de pensamento. (Fig. 9).

Figura 9 — Principais tipos de bales nos quadrinhos.

O baldo-berro tem as
extremidades dos arcos
voltadas para fora, como explosio.

— o balao-fala;
— o baldo-pensamento.
O baldo-fala, o
mais comum, tem seu contorno
bem nitido, continuo.
O apéndice em forma de seta
sai da boca do falante.

0 baldo-pensamento, u linha de
contorno ¢ irregular, ondulada,

_ quebrada ou de pequencs arcos
ligados. O apéndice ¢ formado por
pequenas bolhas ou nuvenzinhas
que szem do alto da cabega
do pensante

-
'—— - -

- -
’ No baldo-cochicho, @ linha de ™
contorno € pontilhada, £ usado quando a [
personagem diz ao seu interlocutor

N\ _lguma coisa que ndo pode ser ouvida’

\\ por um terceiro. -
- '—----_-’—

-~
s\~

O baldo-trémulo tem as
linhas tortuosas como ©
tremular das ondas. Indica
o medo que s¢ sente ou
que se quer transmitir.

Os sons ¢ falas emitidos
por aparelhos elétricos ou
eletronicos estdo em

balGes-de-linhas-quebradas
em forma de fafsca
elétrica.

O balao-glacial mostra a
frieza, o desprezo de uma
personagem por outra.

Fonte: CAGNIN, p.121-123, 1975.

Hoje conhecido pelo inconfundivel baldo em forma de nuvem com uma
fileira de circulos apontando para o seu autor, 0 pensamento passou um bom
tempo sem uma forma definitiva nas histérias em quadrinhos: ele ja teve
bordas tracejadas, como o baldo de sussurros, e até ja foi um baldo normal
com a palavra “pensamento” e uma pequena seta apontada para ele. De
meados da década de 1980 até o momento, contudo, tem passado por uma
metamorfose e cada vez mais se apresenta sob a forma de um quadro narrativo.

A funcéo principal do baldo de pensamento é a vontade do autor em

guerer expor o que vai na cabeca de algum personagem, como ocorre na cena
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em que o vilao Omnibus se oferece para liderar uma comunidade de refugiados
de guerra e, ap0s algumas promessas demagogicas, € eleito por aclamacao.
O discurso dele € pontuado por momentos como o do quadro da direita, em
gue ele fala de boas inten¢des enquanto seus pensamentos mostram o que
realmente pretende fazer ou o que pensa de seu povo (fig. 10). A funcéo do
baldo, portanto, seria contrariar o argumento visual, demostrando as intencdes

por detras do discurso ou da fala de alguém.

Figura 10 — A funcao narrativa do baldo de pensamento.
E o 3 BT
T TR
VOTE OF
CONFRENCE... /S

Fonte: The Incredible Hulk, n.401, p. 18, 1993. Disponivel em:
https://64.media.tumblr.com/6c518e88ad1f7f93c6d4e2d401c5635d/tumblr pm3purNatjlvb8el
306 _640.jpg. Acesso em: 12 maio 2022.

McCloud (2008, p.130-141) identifica sete categorias de interacao entre

os desenhos e as palavras numa histéria em quadrinhos:

1) Especifica da palavra: as palavras proporcionam tudo que
vocé precisa saber, enquanto as imagens ilustram aspectos da
cena que estd sendo descrita; 2) Especifica da imagem: as
imagens proporcionam tudo de que vocé precisa, enquanto as
palavras acentuam aspectos da cena que esta sendo exibida; 3)
Especifica da dupla: palavras e imagens transmitem
aproximadamente a mesma mensagem; 4) Interseccional:
palavras e imagens atuam juntas em alguns sentidos, além de
oferecem informagdes independentemente; 5) Interdependente:
Palavras e imagens combinando para transmitir uma ideia que
nao transmitiriam sozinhas; 6) Paralela: palavras e imagens
seguindo trilhas aparentemente diversas, sem intersecc¢ao; e, 7)
Montagem: palavras e imagens combinadas pictoricamente.

Segundo ele, entre as mais comuns esta a do tipo 4 (interseccional), mas

entre 0s autores mais antigos nao era raro aparecer a do tipo 3 (especifica da
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dupla), a versdo quadrinhistica do popular pleonasmo, que na lingua escrita e
falada gera construcdes como “subir para cima” e “encarar de frente”. No entanto,
0 uso constante e destituido de sua aplicacao original dos balGes de pensamento
gerou uma ojeriza ao recurso nas ultimas décadas, por parte dos fas e leitores
de quadrinhos, a ponto de estarem praticamente ausentes das narrativas de
acdo e aventura norte-americanas contemporaneas, justamente, devido as
criticas nas sessdes de cartas e foruns de internet. Nao que os leitores tenham
perdido o interesse em descobrir - e 0s autores em mostrar -, 0s desejos mais
intimos de uma personagem, mas esse objetivo tem sido cumprido com outros
artificios estilisticos desassociados do baldo de pensamento.

Para Grant (2005, traducéo nossa)’, os balGes de pensamento tém seus
usos, “‘mas com mais frequéncia que nao eles foram usados como mera
exposicdo-para-idiotas”. E cita como exemplo uma cena hipotética onde o

Homem-Aranha observa do alto o vildo Dr. Octopus esmurrando alguns policiais

e o herdi tem no alto da cabeca um baldo de pensamento que diz “E o Dr.

Octopus! E ele esta esmurrando aqueles policiais!"8, isto é, descrevendo o obvio
ilustrado na imagem.

Quem seriam os “idiotas” descritos pelo Steven Grant? Em outro artigo
publicado em seu blog pessoal (GRANT, 2008), o roteirista explica como usar
legendas tentando tornar a historia “a prova de idiotas”, explicando ao leitor o
que significa a acdo (muitas vezes 6bvia) que ele estd vendo desenhada. No
modo de producédo destas histérias em quadrinhos, a pagina nao passava por
revisdo, depois de desenhada com base no argumento, seguindo direto ao
letrista, que adicionava letra por letra o que estava no roteiro, resultando num
desenho perfeitamente adequado e um texto pleonastico.

Por outro lado, hd o chamado —hoje menos usado, mas muito comum
entre as décadas de 1960 e 90— “Método Marvel” (HOWE, 2013), onde o
roteirista escreve um esboco geral da trama e 0 entrega ao artista, que
providencia o leiaute e os desenhos, entregando de volta ao roteirista para que
este adicione os diadlogos e caixas de texto. Mesmo assim, o “pensamento

repetitivo” continuava presente, reforcando o argumento de que seria uma

7 Thought balloons have had their uses, but more often than not they've been used for mere idiot
exposition.
8 "There's Dr. Octopus - beating up some cops!"
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escolha consciente dos autores. Eisner (1989, p. 132-133), inclusive, advogava
o direito de um artista de elaborar um desenho diferente do roteiro,
acrescentando quadros, ou omitindo dialogo ou legendas “que possam ser
claramente demonstradas visualmente”.

Mas nao foi apenas o uso pleonastico que provocou o declinio do uso do
baldo de pensamento nos quadrinhos atuais. A maior razao, segundo Grant

(2005; 2008; 2009), foi 0 que ele chama de “atalhos baratos de exposigao”.

3 - Atalhos baratos de exposicao

Aqueles pouco familiarizados com as historias em quadrinhos podem reconhecer
os atalhos narrativos do cinema e dos seriados de tevé. Sdo aqueles momentos
em que didlogos improvaveis acontecem, como quando uma familia estd no

almogco de domingo e o marido olha para a mesa e diz: “Oh, vocé fez

estrogonofe!”, ao que a mulher responde “Sim! E o seu prato predileto!” Outro

exemplo muito comum é o dos dois sujeitos em um bar, um deles com um
problema de algum tipo, mas ndo querendo se abrir. O outro da um tapinha
nas costas do primeiro e diz: “Pode contar! Afinal, eu sou seu melhor amigo!”
Ou, ainda, uma delegacia/empresa onde um personagem que trabalha em
um relatério importante para a trama é interrogado pelo chefe: “Jeff, como
vai o relatorio sobre nossas exportacdes de xampu pros paises da Africa e
da Asia?” Ou entdo “E o relatério sobre o assassinato de John McCoy na
semana passada?”.

As trés cenas descritas tém em comum o fato de conterem fatos bem
conhecidos dos interlocutores que em uma situacdo normal nunca seriam
trazidos a uma conversa. O marido talvez dissesse “Obrigado, meu amor” (talvez
exclamando antes “Estrogonofe?!”) e a mulher responderia “De nada!”; o amigo
nunca lembraria que é “o melhor”: talvez no maximo diria “Ha quanto tempo que
a gente é amigo? Pode falar!”; e Jeff e seu chefe sabem do que trata o relatério
—no maximo poderiam se referir a ele como “o relatério do xampu” ou “do McCoy”.

Os quadrinhos levam este “erro” a um outro nivel, ao fazerem, por meio
de um baldo de pensamento, 0s personagens repetirem coisas que ja sabem
para eles mesmos, como o que ocorre na fig. 11.

A situacédo narrativa descrita na fig. 11, ndo € algo isolado nas producdes
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de quadrinhos. Ao contrario foi um recurso narrativo frequente em boa parte
deste tipo de producdo estadunidense até meados da década de 1980. O
personagem Sr. Colby, do requadro da fig. 11, sabe que sua roupa é€ feita de
metal ionizado e que Joan é sua esposa. Ele néo teria necessidade de lembrar
ele mesmo desses fatos. Era frequente, p. ex., nos quadrinhos do Lanterna
Verde (rememorando que néo teria poderes contra objetos amarelos toda vez
gue aparece um obstaculo dessa cor) ou do Bruce Banner, o Hulk (pensando
“Preciso me acalmar... para ndo me transformar no Hulk!”), entre outros. Um
personagem que agisse dessa maneira “ndo esta pensando para si. Ele esta
pensando para o leitor.” (GRANT, 2008, traducdo nossa). Pode parecer
preocupacdo com detalhes sem importancia, mas leva a outros aspectos

importantes na narrativa.

Figura 11 — O baldo de pensamento como descri¢ao repetida®
READY FOR A UNIQUE BXPERIMENT,
MAXON COLBY CAREFULLY LOCKS
THE OCOR OF HIS INVENTION WORK-

SHOP FIRSY, THEN..:

NOW TO PUT ON MY WIRE ~MESH

SUIT, MADE OF IONIZEDC METAL!
MY WIFE JOAN WOULD NEVER

LET ME TRY THIS, IE SHE KNEW
WHNAT I WAS UP TO !

Fonte: Revista Strange Adventures (GRANT, 2008)

Segundo Grant (2008), na ficcdo, independente do meio (impresso,
filmado etc), nés, o publico, operamos seguindo o conceito de que a acao

descrita ocorre em um universo paralelo, uma “caixa” separada do nosso mundo.

® Traducao (legenda): Pronto para um experimento sem igual, Maxon Colby cuidadosamente
tranca a porta de sua oficina de invencdes primeiro, e depois...

Traducdo (baldo): Hora de colocar meu traje de rede metalica, feito de metal ionizado! Minha
mulher, Joan, nunca me deixaria tentar isso se soubesse no que eu ja estive envolvido!
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Isso quer dizer que, enquanto a audiéncia vé 0s personagens, para esses, ela é
invisivel, como se estivesse atras de uma parede daqueles espelhos especiais
que permitem um lado ver o outro, mas nao o contrario. “A Caixa” € a fronteira
do mundo ficcional, a linha diviséria entre 0 mundo deles e 0 nosso.

Quando uma personagem fala ao publico diretamente, ocorre o que

chamamos de “quebra da quarta parede”. E um termo surgido no teatro —a ideia

da “quarta parede” é atribuida a Denis Diderot e a “quebra”, provavelmente
cunhada por Bertold Brecht, o primeiro a cita-la em um livio— que representa a
destruicdo da diviséria entre as personagens e o publico (as outras trés seriam
as do cenario) e a interacao direta entre eles que passa a ocorrer. Esse recurso
deveria ser usado para se conseguir um efeito desejado, e ndo o ser
levianamente nem sem a devida consideracao. (GRANT, 2008).

O problema com o Senhor Colby, da figura 11, é que ele se dirige ao leitor
sem saber da existéncia deste (Grant afirma que ele nem poderia: qualquer
personagem em uma obra de ficcdo que perceba a existéncia do publico,
automaticamente, se percebe como um construto, uma peca num trabalho
ficcional sem existéncia fora dele). Isso quebra a “suspensao da descrenga”, que
significa, nas palavras do autor, que “devemos dar a obra o beneficio da duvida,
desde que seu autor faca seu mundo téo acreditavel quanto possivel.” (GRANT,
2008, tradugéo nossa).

Para Grant (2008, tradugcéo nossa), a situacao descrita na fig. 11 seria 0
exemplo de como ocorre o que ele chama de “exposi¢ao barata”. o Sr. Colby ndo
estad emitindo aquele baldo por motivos do personagem, mas como um atalho
expositério, entregando ao leitor informacao de que este precisa para a historia fazer
sentido. Seu roteirista poderia ter tentado outra abordagem, como introduzir os
dados no curso da trama ou uma legenda narrativa logo no inicio, mas por algum
motivo, ndo o fez. Segundo Grant (2008, tradugcdo nossa): “o leitor pega a
informacdo, mas a pega de forma abrupta e desajeitada”, o que
“‘momentaneamente enfraquece a ‘realidade’ da situacao do personagem” e destroi
a suspensao da descrenca. Para ele, as exposi¢cdes que parecem antinaturais ao
ser usadas na fala caem melhor em legendas narrativas, mas, segundo o roteirista,
“os quadrinhos sempre se sentiram desconfortaveis com os narradores”.

Para Grant (2008), o uso mais comum do baldo de pensamento —

entregar, de bate-pronto, informacéo ao leitor —, ascendeu porque originalmente
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as histérias eram curtas, de seis a dez paginas; entédo, informar os leitores era
essencial. Também havia a percepcdo geral do publico das histérias em
quadrinhos como pouco sofisticado, entdo processos narrativos pouco
sofisticados também tinham que ser empregados para evitar confundi-los.

Contudo, o problema é quando o medo ou a vontade de mudar se
escondem sob o manto da “tradicdo”. Como a tradigdao € um comportamento
culturalmente imposto pelo habito historicamente construido, que se repete ou €
reproduzido, os baldes de pensamento se estruturaram dessa forma: & medida
que as histdrias iam ficando mais compridas (com em média 22 a 25 paginas,
desde a década de 1980), o uso do baldo de pensamento néo foi ficando mais
sofisticado - os pensamentos apenas foram ficando mais longos.

Com o tempo, o baldo de pensamento aparecia com uma fungcdo mais
ampla, na forma de “flashback intrapersonagem”. Ele iniciava com um baléo e
desaparecia para indicar tempo passado. Principalmente, quando o que
acontecia nas histérias atravessam mais de uma edi¢do ou quando no caminho
dos protagonistas - ou vildes -, aparecia como personagem de uma trama
anterior. Para ndo deixar o leitor de primeira viagem no escuro, era necessario
mostrar o que aconteceu nas edi¢cdes anteriores. Normalmente, o caso poderia

ser resolvido com um “prefacio” nas primeiras paginas ou com uma “nota do

autor” no meio da histéria, ambos acompanhados de ilustracdes dos eventos

prévios. Contudo, em certos casos, por razdes estilisticas, o autor ndo queria
usar do recurso do narrador onisciente, preferindo que um dos personagens
lembrasse esses acontecimentos, normalmente em sentencas completas.

Quando as histdrias eram curtas, era mais facil um texto que rapidamente
delineasse o “quem, onde, como, quando, e por que”. Mas, quando a horma se
tornou a trama “multicapitular”, os autores acharam que era necessario colocar
o leitor a par de cada detalhe, e o baldo de pensamento expositorio cresceu a
“tamanhos ridiculos, com baldes conectados descrevendo a situagao tomando
até paginas inteiras.” (GRANT, 2008, tradug¢ao nossa).

Outra forma variante foi a de “prélogo recapitulatério”, que teve seu uso
também reduzido do meio da década de 1970 a de 1980, sendo substituido pelo
de baldo de pensamento. A causa foi a ado¢do do hébito de comecar uma
histéria com uma cena de luta para chamar a atencao dos leitores nas bancas.

O que levou, segundo Grant (2008, tradugao nossa), “ao risivel espetaculo de
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personagens pensando, no momento entre os murros, longas e mondétonas
recitacdes, cobrindo meses de cenas-chaves” que levavam aquela briga. Esses
soliloquios recordatorios durante as brigas, além de soarem como absurdo
narrativo, esticavam o sentido de tempo interno das histérias além do ponto em
que ele arrebenta. Isso ndo era mais “conceito”, mas um abuso da vontade da
audiéncia de continuar “entrando na onda” do autor.

Os anos 1980 viram a aurora da campanha dos quadrinhistas pelo
reconhecimento de sua arte como “séria”. A primeira tentativa é a aproximagao com
a literatura, como forma de expresséao artistica associada. Por isso, 0s recursos de
repeticdo da narrativa do baldo de pensamento comecaram a ser associadas como
formas precarias que néo valorizavam a expressao artistica da entdo nominada arte
sequencial (EISNER, 1989) ou nona arte (QUELLA-GUYOT, 1994).

Por isso, a configuracdo do texto do baldo de pensamento como pouco
sofisticados e um obstaculo a narrativa com maior peso literario, levou ao
abandono de seu uso. “Uma vez que certos autores comecgaram a evitar o balédo
de pensamento para favorecer outras técnicas, a maioria dos outros roteiristas e
editores também o deixou de lado, temendo também serem considerados pouco
sofisticados e retrégrados” (GRANT, 2008, traducdo nossa). De repente, cada

vez menos nuvens com cauda de bolinhas pairavam na cabeca dos personagens.

Com presenca mais fraca, mas ainda ativa na década de 1980, elas foram

sumindo na de 90 até se tornarem praticamente ausentes nos quadrinhos dos

anos 2000 em diante.

4 - A legenda em primeira pessoa

Ha uma clara associacdo dos autores de destaque na cena de producdo de
quadrinhos e o (des)uso desse recurso. Alan Moore e Frank Miller, ja em 1982,
abandonaram o uso dos baldes de pensamento nas suas obras de maior
repercussao. Moore em Marvelman (MOORE, DAVIS, LEACH, 1984) - também
conhecido como Miracleman, fazendo uso de legenda em primeira pessoa para
mostrar 0 pensamento dos herbis e vildes. Mostrar o pensamento dos
personagens sempre foi (e continua sendo) importante para a narrativa
sequencializada das histérias em quadrinhos, mas € pelo traco e pela forma de

inserir esses elementos que houve a mudancga. No ano seguinte, enquanto pla-
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nejava a série V de Vinganca junto com o desenhista David Lloyd, Moore (1988)
surgiu com a proposta de eliminar totalmente os pensamentos na forma
tradicional. Quando resolveu mostrar o que pensavam suas criacdes em V, o fez
com as legendas em primeira pessoa. E mesmo essas estiveram igualmente
sumidas de sua obra seminal Watchmen (MOORE, GIBBONS, 1987), de 1986
—exceto por alguns flashbacks, trechos de relatérios e legendas paralelas. Do
outro lado do Oceano Atlantico, o norte-americano Miller aplicou os mesmos
recursos em suas minisséries Batman: o cavaleiro das trevas (MILLER, JANSON,
VARLEY, 1986) para a DC e Elektra assassina (MILLER; SIENKIEWICZ, 1986)
para a Marvel.

No campo das edicbes mensais norte-americanas, havia algumas
experiéncias com a legenda em primeira pessoa, como Marv Wolfman em sua
Tomb of Dracula em 1972/79, e algumas historias soltas de Miller no Demolidor,
além das de Moore no Monstro do Pantano em 1984/88. Em um debate de 2005,
Steven Grant credita a ascensdo da legenda em primeira pessoa a sua
minissérie do Justiceiro de 1986, onde a empregava macicamente para refletir o
diario que o personagem mantinha de sua luta armada contra o crime. Isso € o
que Bell (2009) chama de “paper trail” (“triiha de papel” ou “trilha de
documentos”), que tem outros exemplos famosos nos quadrinhos em As
Aventuras de Luther Arkwright, escrita entre 1978 e 89 por Bryan Talbot (1978),
e na Legido dos Super-Herdis de Paul Levitz (de 1977 a 1979 e de 1981 a 1989)
(THOMAS, LEVITZ, 1981).

Nesse método, a “voz” das legendas ndo vem de um narrador onisciente,
mas da reproducdo de documentos “veridicos” do mundo onde se passa a
historia: trechos de noticias de jornal, guias turisticos, relatérios
médicos/militares, trechos de diarios. Ao “reproduzir” o “diario” do Justiceiro, o
autor tornou sua narracdo ndo apenas uma “trilha de documentos”, como
também uma narragdo em primeira pessoa.

A minissérie do Justiceiro provou-se popular, e abriu espaco para outros
autores usarem o recurso em suas histérias, que disseram a Grant (2005) se
sentirem encorajados ao ver um autor que, como eles, ndo era um “medalh&o”
como Moore e Miller usé-lo. Contudo, Segundo Kurt Busiek, conhecido autor de

quadrinhos principalmente por seu trabalho na minissérie Marvelsl (BUSIEK,

ROSS, 1984), no mesmo debate, o que ele mesmo viu como “Otimo, outra
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técnica que pode ser bem usada!” foi vista por outros como “Otimo, uma técnica

substituta [do baldo de pensamento]!” O que a maioria dos roteiristas fez foi
tornar a legenda uma “dublé” do baldo, s6 mudando de lugar o mesmo “dialogo
fuleiro” (ver figura 11).

A partir do desejo de fazer o meio ter uma reputagcdo mais séria frente ao
meio literario e a opiniao publica em geral, os roteiristas comecaram a eliminar o
que mais lhes parecia “gibizesco™°. Ndo apenas o baldo de pensamento caiu
em desprestigio, mas uma série de outros elementos estéticos tais como 0s
efeitos sonoros, o narrador onisciente, os flashbacks e as notas de rodapé (salvo
as que apontam para edicfes anteriores ou traduzem termos estrangeiros). E,
em tempos mais recentes, as linhas de movimento, que ddo a ideia de
velocidade a uma cena de acgado, seguiram o mesmo caminho, sendo mais
frequentes em outras expressdes gréficas de producdo de quadrinhos como nos
mangas (BRAGA JR, 2011).

Em alguns casos, a auséncia dos baldes de pensamento foi
institucionalizada, virando politica da companhia: o escritor Stephen King, que
co-escreveu as primeiras edicdes da série Vampiro Americano, disse, em
entrevista ao portal The Daily Beast, que teve de mudar um trecho em seu roteiro
da primeira histdria que incluia um personagem pensando através de baldo. Os
editores da Vertigo, subdivisdo da editora DC Comics que publica as revistas
“adultas” ou as que normalmente n&o se enquadram no género “super-herois”,
Ihe avisaram que, nas palavras do préprio entrevistado, “nés ndo fazemos mais
assim”. (DONNELLY, 2010, [s.p.] tradugdo nossal?).

5 - Diferencas estilisticas do grafismo do balonario

Nesse panorama, o que faz um retangulo no lugar de um baldo em forma de
nuvem parecer mais aceitavel para inserir um texto reflexivo? Rosa (2011) afirma

qgue o baldo de pensamento tem um senso de imediatismo, colocando o leitor na

10 Na trajetéria de tornar as histérias em quadrinhos uma forma de arte, a referida expresséo
aparece como depreciadora e caracteristica do fator infantil dos quadrinhos, pela fama dos “gibis”
na nossa sociedade brasileira. Grant usa um termo relativo aos comics, como é chamado o
guadrinho estadunidense, de forma a retratar a ideia que o diferenciava de uma graphic novel.
Ao traduzirmos, associamos ao termo brasileiro “gibi” que possui uma funcéo latente semelhante,

historicamente.
11
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histéria. Ja a legenda em primeira pessoa, como qualquer legenda, € uma
ferramenta narrativa e sempre envolve alguém contando uma historia. Mesmo
gue seja um dos personagens da trama.

Grant (2008, traducao nossa) tem a mesma opinidao, acrescentando que
“o baldo é [...] parte da acdo. E a voz internalizada dos personagens. A legenda
reside separadamente da acéo (pense novamente na analogia da ‘Caixa’), em
seu proprio ‘submundo’. A legenda olha para a agao de fora, desconectada dela.”
Mesmo que contenha os pensamentos de um personagem, ela € sempre
narracdo, e aquele que fala por ela, um observador da acdo da historia. O
pensamento pode ser incorporado a acdo e conduzido por ela; a narracao
sempre governa a acao, moderando seu ritmo.

McCloud (2010) considera que o baldo de pensamento tradicional parece
superproteger o leitor, “segurando a mao” dele durante o percurso. Nao é uma
guestdo do texto: essa qualidade persistira mesmo se pegarmos o0 texto que
originalmente estava numa legenda. O problema néo é o formato de nuvem do
baldo: mesmo que ele tivesse a mesma forma retangular das legendas, com
pequenos quadrados apontando para o personagem (ou um formato irregular),

o efeito seria parecido (fig.12).

Figura 12 — Apesar dos formatos diferentes dos baldes do mangd, eles possuem mesma funcao.

Fonte: Dogs, de Shirow Miwa (McCULLOCH, 2010)

Como exemplo de “legenda sem borda” (fig. 12) ou um “baldo sem borda”,
a auséncia da linha delimitadora destitui o texto de sua fungéo localizadora,
tornando-o um tipo intermediario de meio transmissivo do pensamento: nao so6 é

segregado o bastante para que os adversarios sejam “pensadores-narradores”,
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o efeito normalmente usados nas legendas, como também é integrado ao
ambiente e proximo o bastante dos personagens para garantir o grau de
intimidade que os autores aqui citados afirmam ser caracteristica do classico

baldo de pensamento.

Fig. 13 — Sem as linhas, os baldes e as legendas séo integrados como uma coisa sé

= |

- ; - \

Fonte: Death Note de Tsugumi Ohba e Takeshi Obata (MCCULLOCH, 2010).

McCloud (2010) credita o principal problema do baldo de pensamento foi
0 apéndice, 0 mecanismo que indica quem € o autor daquele baldo em particular.
O quadrinhista Barry Deutsch (2010, tradugéo nossa) discorda dos argumentos
de McCloud, afirmando que, neste caso, ndo se “deveria achar os apéndices dos
baldes de fala ‘concessbes aos inferiores’? [...] Nao ha razbes por que nao
dispensar os baldes de fala também”!?, citando como exemplo o que se faz na
histéria em quadrinhos “Why | hate Saturn”, de Kyle Baker (Fig. 14), retomando
a estética dos primeiros quadrinhos. Para ele, mesmo o argumento de que
“pensamentos sdo intimos demais” (DEUTSCH, 2010, tradugdo nossa) '3

fornece uma distin¢cdo por sua vez vaga demais.

12 find pointers on speech balloons condescending? [...] There’s no reason speech balloons
can't be dispensed with.
13 thoughts are just too private.
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G A " bh "How "Look, I'm sorry, okay?
| &
d%gr?% | :g"?gfj‘t' it li:hérl:‘: could it That reminds me, |
ool ’ better. bea bousht a whole bunch
that.” This place shambies? of books today, since
. wes & I don't I've sot ajob now. You
shambles.” own can have some of
anythins! them if you want.”

Fonte: Why | hate Saturn, de Kyle Baker, 1990. Acervo dos autores.

Se o apéndice do baldo é o equivalente de se apontar a autoria de
uma fala ou pensamento na prosa narrativa, Deutsch (2010, tradu¢&o nossa)
questiona entdo por que ninguém acha que é superproteger o leitor apontar
quem pensou algo num romance (como em “Droga, cortei minha orelha -

pensou Vincent”)!*, enquanto o equivalente quadrinhistico do “—pensou

Vincent” é “uma muleta inaceitavel’®>. Da mesma forma, ele ndo cré que

trazer “um terceiro ao relacionamento” ® seja uma coisa ruim:
“Transparéncia autoral absoluta € uma meta estética de alguns quadri-
nhistas (meta essa que pode ser aproximada, mas nunca atingida), mas nao
€ melhor nem pior que outras abordagens artisticas”?’.

McCulloch (2010), comentando o ja citado caso de Stephen King, fala
que as revistas da Vertigo tentam manter uma atitude “cool”, e as legendas
também podem ser uma ferramenta afiada e —isto é vital— distante dos

personagens pensantes, ficando longe de suas cabecas e até flutuando por

14 Oh, drat, I've cut off my ear,” Vince thought.

15 “Vince thought” ... unacceptable hand-holding

16 g third party into the relationship,”

17 Absolute authorial transparency is an aesthetic goal of some cartoonists (one that can be
approached but never achieved), but it’s not better or worse than other aesthetic approaches.
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cenas sem relagdo nenhuma com o texto, cenas essas que podem ser
quadros totalmente despovoados, sem personagens. “Os balbes de
pensamento tém uma ‘corrente’ que os ata ao respectivo pensador, uma
intimidade forgada, talvez confinante, muito reveladora em parecer tao tola
quanto pensamentos recém-saidos da cabeca o pareceriam se pudessem
ser vistos” (McCULLOCH, 2010, traducéo nossa)!®. Eles também néo podem
ser estendidos pelo comprimento de uma histéria e oferecem menos

oportunidades para consonancia/dissonancia texto-imagem:

Eles ndo parecem muito ‘literarios’, no sentido de que nao
alegorizam uma passagem descritiva da narragdo abrindo
caminho para o didlogo, e assim podem ter atribuida a pecha de
nao-sofisticados. Eu ndo concordo, como nao concorda a
maioria dos quadrinhos (McCULLOCH, 2010, traducéo nossa).*°

McCulloch (2010) analisa a segunda parte, escrita por Stephen King,
da edicdo 1 de American Vampire — publicada, no Brasil, no nimero 10 da
revista Vertigo, da Editora Panini, em setembro de 2010 (KING,
ALBUQUERQUE, McCAIG, 2010).. Nela, um escritor conta sua historia a
uma plateia e sua voz aparece na forma de legendas retrospectivas, que,
em alguns momentos, ele usa para manifestar os pensamentos que teve no
passado. McCulloch vé que a historia, escrita no estilo dos velhos
qguadrinhos de terror popularizados pela EC Comics na década de 1950, é
bem apoiada pelas legendas que os editores obrigaram o autor a incluir. Téao
bem apoiada que ele afirma que, embora haja ocasides em que balGes de
pensamento poderiam ter sido usados, ndo sentiria falta do uso potencial

deles se néo estivesse procurando por esses usos. “Mas acabei fazendo a

pergunta: por que ndo usar um baldo de pensamento? E tolo? E pouco

sofisticado? Vai baguncar o fluxo narrativo? Serad que um elemento a menos

significa uma fonte de erro potencial a menos na linha de produgao?”

18 thought balloons have a ‘chain’ that latches them to the applicable thinker, a forced, perhaps
confining intimacy, very revealing in looking so silly like fresh thoughts would seem if seen.

19 they simply don’t seem as ‘literary,’ in that they don’t allegorize a descriptive passage of prose
giving way to dialogue, and thereby can be dubbed unsophisticated. | don’t agree, and neither
does comics-at-large.
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(McCULLOCH, 2010, traducédo nossa)?°. Fazendo uma metafora super-

heroistica, o autor afirma que € como se Oliver Queen, o Arqueiro Verde,
tivesse uma flecha a menos na aljava.

McCloud (2008, p. 155), embora creia na eficacia da legenda, vé
que ela ndo é apropriada a todas a situacdes. Para ele, o tradicional balédo

de pensamento

[...] tem suas vantagens, contudo. Ele pode oferecer uma visédo dos
pensamentos de qualquer personagem a qualquer momento e nédo
requer repeticdo ao longo da histéria. Uma legenda de
pensamento s6 funciona como narragdo continua, e o0s
personagens precisam saber qual personagem esta pensando,
mesmo em quadrinhos transbordando de personagens. Um balédo
de pensamento, por outro lado, pode aparecer uma Unica vez em
uma graphic novel de duzentas péginas apontando para um
coadjuvante qualquer, e o publico ndo estranhara.

Segundo Rosa (2011), ha fungBes importante e indispensaveis do baldo
de pensamento como na hora de se diferenciar pensamentos de diferentes
pessoas em uma mesma cena. Na pagina da fig. 15, os personagens, membros
de uma tropa de elite em uma forca de seguranca interplanetaria, comparecem
ao enterro de sua vice comandante, assassinada em uma historia anterior. Em
siléncio, cada um deles tem algo a pensar sobre a falecida colega ou sobre a
situacdo. O unico que ndo tem um bal&o préprio € o comandante e fundador da
forga, visto no canto inferior direito do quadro, um homem bem-intencionado,
mas manipulador, de planos misteriosos para seus subordinados... e até mesmo
para o leitor. Segundo Rosa (2011), a cena s6 funciona por causa dos balGes de
pensamento. Qualquer tentativa de usar legendas complicaria a assimilacéo pelo
leitor, dadas as dificuldades de se identificar a quem pertenceria qual quadro.

20 The question has been begged, though—why not use a thought balloon? Is it too silly? Is it
unsophisticated? Will it mess with the narrative flow? Does one less element mean one less
source of potential error along the production line?
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Fonte: L.E.G.I.A.O. n° 23. (ROSA, 2011)

6 - O envelhecimento dos leitores

Bell (2010c, traducdo nossa) considera a questdo da conjuntura do proprio

ambiente dos quadrinhos nos Estados Unidos, que ha anos enfrenta o

encolhimento do publico leitor e a incapacidade de diversificar sua base:

Na década de 80, as maiores editoras de quadrinhos notaram
gue seu publico havia ficado menor [em nameros], ficado mais
velho e passado a comprar em lojas especializadas. As
companhias ndo estavam mais publicando para criangas que
escolhiam [baseado em] quais revistas lhes chamavam mais a
atencdo na banca.?

21 In the 1980s, the major American comics publishers recognized that their audiences had
become smaller, older, and found in specialized stores. The companies were no longer publishing
for kids picking out what magazine covers grabbed them at the newsstand.
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Nesta perspectiva, leitores mais velhos poderiam acompanhar técnicas
narrativas mais sofisticadas, o0 que manteria 0 seu interesse nas séries mensais.
“Eles queriam roteiros que mostrassem mais e contassem menos. Os leitores

conheciam os personagens classicos, entdo ndo precisavam de tudo explicado em

cada edigédo” (BELL, 2010c, tradugado nossa)??. No lugar de narracdes e balGes que

contavam quais os poderes, habilidades e fraquezas de um personagem, o foco
seria “ver personalidades exploradas mais profundamente. Queriam discussoes
mais nuancadas sobre heroismo e sobre os valores e conflitos que os diferentes
personagens simbolizam” (BELL, 2010c, tradugdo nossa).?3

Essa sofisticacdo do texto, pela exclusdo das formas tradicionais, levou a
uma reducao drastica nas legendas narrativas em terceira pessoa. A auséncia
delas “liberou muito espago nas margens dos quadros, e as legendas né&o
ocupam tanto espaco quanto os baldes de pensamento e seus rabichos (elas
também s&o um bocado mais faceis de se produzir no computador)” (BELL,
2010c, tradugéo nossa).?*

Hoje, o baldo de pensamento flutua num status entre “ferramenta nostalgica”
e “arcaismo a se evitar”. A maioria dos autores de quadrinhos tem preferido a
legenda narrativa como forma de expor 0s mecanismos mentais de seus
personagens. Mas ela ndo € a Unica: muitos autores consideram que fazer seus
personagens expressar seus pensamentos em voz alta parece menos infantil que
depositar as mesmas palavras em um baldo ligado por bolinhas. Outros, ainda,
guando s6 ha emocdes — e nao informacgdes — a transmitir, preferem o siléncio. Os
leitores, nesse caso, devem deduzir o estado de espirito do personagem por meio
das expressoes faciais e corporais que o desenhista providenciar.

Os quadrinhistas — sobretudo os letristas — penaram muito para encontrar
um meio de diferenciar pensamentos de verbalizagBes, com direito até ao Spirit
falando debaixo d’agua. A narragao em terceira pessoa cumpria o papel de mos-
trar as intencdes dos personagens e podemos especular que talvez os autores

pensassem no acordo tacito do “falar para a plateia = pensar’.

22 They wanted scripts that did more showing and less telling. Readers knew the classic
characters, so they didn’t need everything spelled out in each issue.

23 to see those personalities explored more deeply. They wanted more nuanced discussions of
heroism and the values or conflicts different characters symbolize.

24 freed up space at the edges of panels, and captions don’t block as much art as thought balloons
and their tails. (They’re also a lot easier to produce on a computer.)
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Os recursos gréficos de producéo de quadrinhos atuais estdo bem mais
desenvolvidos, e 0s personagens voltaram a pensar em voz alta. Por duas ou
trés décadas, se abriu mao de um recurso que foi considerado infantil para usar
outro inverossimil, mesmo para os padrées das historias de super-herois. E claro,
todo o mundo j& disse uma ou duas frases sozinho. Mas quem, em seu juizo
perfeito, diria seis frases completas seguidas em voz alta, ainda por cima com
gente em casa? Aparentemente, este rapaz da revista Stormwatch n° 41, citado
por Rosa (2011, figura 16):

Fig. 16 - Um segredo sendo falado em voz alta como um soliléquio no teatro.

Fonte: Stormwatch, n. 41 (ROSA, 2011)

Apesar da hipotese do “acordo com a plateia”, os quadrinhos nessas
Ultimas décadas, desenvolveram sua linguagem, estabeleceram suas proprias
convencgoOes e hoje pensar e falar ndo sédo equivalentes. Assim como o cinema
(e, mais tarde, a televisdo) puderam criar seus proprios recursos narrativos para
mostrar um cidaddo expondo os meandros de sua mente, um leitor - ou um autor
- de quadrinhos ndo tem desculpas para ignorar convencdes tado basicas, tdo
logo se acostume a elas.

Quadros silenciosos também sdao uma alternativa para ocasiées em que
a Unica informacéo relevante a dar ao leitor o estado de espirito do personagem
e suas emocdes, a0 menos as superficiais. Nao esta clara a origem desse
recente costume: talvez seja derivado de uma das técnicas de imersao tipica dos
mangéas japoneses, conforme conceitua McCloud (2008, p. 216): “(...) O uso
frequente de quadrinhos sem palavras, combinado com transi¢des de aspecto a

aspecto entre os quadrinhos, levando os leitores a montar cenas a partir de
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informacgdes visuais fragmentarias.”. Talvez como apontam Braga Jr (2011;
2015), Silva, Aradjo e Braga Jr. (2018) e Araujo (2018), a maneira de fazer
quadrinhos € bastante influenciada por uma repeticdo mimética de elementos
graficos sem o conhecimento pleno e totalizante de suas fungfes narrativas por
parte de seus produtores, levando a “ondas” de publicacdo que se espelham em
materiais de sucesso, tais como a influéncia do manga no mercado internacional
a partir dos anos 2000 e 2010. De certa forma, mais um caso de métodos de
producdo que foram percebidos de forma diferente do original. Os mudltiplos
quadros sem palavras, no Japao, mostram fragmentos de um Unico momento,

ou de um espaco de tempo em que a acao € lenta. A ideia é posicionar o leitor

no local da ac&o, mostrar o clima emocional daguele momento. E o que McCloud

(2008) conceituou como “transigéo aspecto-a-aspecto”, uma das varias técnicas
imersivas que a tradicdo niponica coloca ao alcance dos autores. O que nao
parece ser o caso ha maioria das cenas mudas dos quadrinhos norte-americanos.
Aqui temos duas sequéncias faladas ou de acdo com um ou dois quadrinhos
“‘introspectivos” sem texto entre elas. O foco nestes € apenas um personagem,
as vezes dois, que ndo é/sao parte de um panorama.

Mostrar sentimentos apenas através das linguagens facial e corporal é
tarefa para poucos. Rosa (2011, tradugao nossa) diz que “um quadro mudo de
Jim Steranko pode contar livros inteiros, mas nem todo o mundo € Jim Ste-
ranko.”?® Rosa (2011, traducéo nossa) continua sua andlise, enfatizando a opcéo

pelo siléncio, esclarecendo que sua funcéo seria:

[...] para indicar reflexdo. De algum jeito, isso as deixa [as
histérias] mais profundas. Pelo menos, este é o argumento de
sempre a favor deles [os quadros mudos]. ‘Uma imagem vale
mais que mil palavras.” Mas palavras de verdade sao infaliveis.
Se um roteirista escreve Lex Luthor pensando em usar um raio
mortal no Super-Homem, € isso que significa. Trés quadrinhos
mudos de Luthor sentado atrds de sua mesa com uma
expressao pensativa podem significar qualquer coisa. Ou coisa
nenhuma. Nas méos de um desenhista que ndo saiba fazer
rostos, isso é arriscado. O autor esta fazendo uma aposta aqui.
Quadrinhos silenciosos ndo podem substituir baldes de pensa-
mento. Eles s&o ferramentas diferentes, com propositos
diferentes.?®

25 Perhaps one silent panel by Jim Steranko can speak volumes, but not everyone is Jim
Steranko.

26 Silent panels have also replaced thought balloons to indicate reflection. Somehow that makes
them deeper. At least that’s the usual argument in their favor. A picture is worth a thousand words,
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De fato, Eisner (1989) mostra muito bem como uma expresséo corporal
pode adicionar ao sentido de uma fala ou modifica-lo completamente. A coisa se
intensifica num quadro sem palavras: um artista que ndo domine com maestria
as expressoes de rosto e corpo pode deixar um desenho neutro, sem significado
algum. Ou, pior, pode até passar a mensagem errada.

Considerac0des Finais

Ao que tudo indica, parece forte a ideia de que todo esse processo tem
suas raizes no envelhecimento e na ndo-renovacdo do leitorado. Os poucos
dados de que a opinido publica dispde sobre quem |Ié quadrinhos sdo 0s poucos
comunicados oficiais das editoras e dados de circulacéo, além de pesquisas nao
abertas ao publico. Uma delas foi feita em setembro de 2010 por uma entidade
chamada “Fundagao Simba”. Entre os parcos dados que ela mostra ao publico
nao pagante esta a avaliacdo mostrando que o publico leitor de quadrinhos tem
25% de maiores de 65 anos. Isso, segundo Inglis-Arkell (2010) e o informativo
The Beat (McDONALD, 2010), pode indicar que eles juntaram em uma so0
pesquisa leitores de revistas em quadrinhos e leitores de tiras de quadrinhos
publicadas nos jornais. O meio é um so (a arte sequencial), mas os publicos de

cada formato (revistas e tiras) nem sempre s&o 0 mesmo.

A DC Comics também fez uma pesquisa com 0s que compraram as

primeiras edicbes de suas novas revistas, mostrando seus personagens
tradicionais (Super-Homem, Batman, Mulher-Maravilha, Liga da Justica e outros)
cujas histérias foram reiniciadas “do zero”, sem considerar as centenas de
edicoes anteriores. Embora n&o seja um panorama do estado geral do publico
leitor (e sim apenas de quem comprou essas séries novas), o resultado mostrou,
segundo Laura Hudson (2012) e o site ICv2 (“NEW 527, 2012), que 70% dos
compradores ja eram fas da editora, apenas 5% eram totalmente novos nos

quadrinhos e infimos 2% eram menores de 18 anos. E 93% eram homens. Dado

you see. This method is fallible, however. A good penciller can pull off showing what a character
is thinking through facial expressions. But actual words are infallible. If one writer writes Lex
Luthor thinking about using a deadly ray on Superman, that's what it means. Three silent panels
of Lex Luthor sitting behind a desk with a thinking expression may mean anything. Or nothing. In
the hands of a penciller who can’t do faces, this is risky. The writer is taking a gamble. Silent
panels can’t replace thought balloons. They’re different tools for different purposes.
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que se mostrou revelador, j& que segundo a editora, este era um projeto

destinado a atrair novos leitores para suas publicacdes.

Ha aproximadamente duas vertentes deste publico mais velho: uma
parcela busca histérias com nova temética, acolhendo em geral os géneros
crime/policial, ficgéo cientifica, fantasia, terror e, mais raramente, drama/relacdes
humanas (LARSEN, 2006). Outra faccdo permanece fiel aos herdis de sua
infancia, quer misturando-os aos “adultos” em suas compras mensais, quer
mantendo-os como Unica experiéncia quadrinhistica, mas exigindo mais drama
e profundidade nos roteiros, assim como nos recursos narrativos.

Ao buscar agradar um publico em idade ascendente e em numero cada
vez menor, o resultado €, segundo Pantozzi (2012), a alienacéo dos grupos que
nao fazem parte da demografia habitual das editoras. E isso vai acabar as
prejudicando, pois, os autores de hoje séo, na maioria, os leitores de ontem. No
debate divulgado no blog de Grant (2005), Wolfman sugere que ha uma
“sensacao de embaraco” dos novos autores de super-herdis frente aos recursos
que lhes parecem “infantis”. O roteirista Busiek, expandindo a sugestao, diz que
0 embaraco € parte disso: mais do que a forma dos balGes, é a sensacao de ser
“fisgado” por uma histéria juvenil que alimenta esse embaraco (GRANT, 2005).
Dai os mecanismos como a legenda terminam distanciando o leitor da historia.
E é esse fator de distanciamento que a faz mais “sofisticada” e menos “juvenil”.
Contudo, isso ndo é bom para o futuro dos quadrinhos infanto-juvenis.

Qualguer que seja o0 objetivo, o resultado € o mesmo: a perda de
alternativas que um autor tem a sua disposicdo em nome de um suposto
‘reconhecimento”, dos leitores mais velhos no primeiro caso, e do grande publico,
no segundo.

No fim, percebemos que as mudancas estilisticas na construgéo do texto
e dos recursos visuais de sua insercdo (seja como balonario, seja como legenda),
continuam se adaptando e sdo impactadas pela perspectiva de tempo dos
produtores e de seus consumidores. Além de técnica de producao, escrever para

quadrinhos envolve percepcdo das mudancas atitudinais de seus leitores.
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