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Resumo

Desenvolve uma analise sobre os quadrinhos italianos na época colonial e fascista. Na
historia dos quadrinhos italianos €, sem duavida, necessario destacar a trajetoria da
propaganda voltada as criangas, publicada pelo semanéario Corriere dei Piccoli,
suplemento do jornal Corriere della Sera. Sem pretensdo de escrever uma histéria
completa, analisam-se algumas dessas historias em quadrinhos (Bilbolbul, Romolino e
Remoletto, Nel cuore dell’Africa) para entender como se manifesta, de um lado, o
racismo em suas formas italianas e, do outro, como a propaganda colonial se articula.
Para isso, analisando principalmente o material do Corriere dei Piccoli, cuja publicagédo
comecgou em 1908, encerrando-se em 1960. A proposta cobre o periodo entre a
fundacéo da revista e 1937, ano que antecede a promulgacgéo das Leis Raciais na Italia.
Para tanto, o artigo se desenvolve através de uma pesquisa bibliografica para contar as
origens do Corriere dei Piccoli, analisando as tiras como indicios da trajetoria colonial
nos quadrinhos.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Corriere dei Piccoli. Colonialismo Italiano.
Racismo.

Abstract

An analysis of Italian comics in the colonial and fascist era is developed. In the history of
Italian comics it is undoubtedly necessary to highlight the trajectory of propaganda aimed
at children, published by the weekly Corriere dei Piccoli, a supplement to the Corriere
della Sera newspaper. Without pretending to write a complete history, it analyses some
of these comics (Bilbolbul, Romolino and Remoletto, Nel cuore dell'Africa) in order to
understand how racism in its Italian forms manifests itself, on the one hand, and how
colonial propaganda articulates itself, on the other. To this end, it mainly analyses
material from Corriere dei Piccoli, whose publication began in 1908, closing in 1960. The
proposal covers the period between the founding of the magazine and 1937, the year
before the enactment of the Racial Laws in Italy. To this end, the article develops through
a bibliographical research to tell the origins of Corriere dei Piccoli, analysing the strips
as indications of the colonial trajectory in comics.
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Introducéo

A primeira pagina do fasciculo do Corriere dei Piccoli de 10 de janeiro de
1937 (figura 1) apresentava uma historinha de Romolino e Remoletto, duas
criangas travessas extremamente fascistas, vestidas como Balilla que,
trajados militarmente, planejavam a festa dos Reis Magos. Na Italia, essa
festa é popularmente chamada “Befana”, cuja etimologia deriva de epifania
— e que, na época, tinha sido apropriada pelo Regime, tornando-se a “Befana
Fascista” - uma mulher velha, um pouco bruxa, que leva presentes as
criancas. Balilla era o nome dado as criancas de sexo masculino entre os
oito e os catorze anos durante o Fascismo. Os Balilla eram organizados de
formas paramilitar pela Opera Nazionale Balilla, que se ocupava do preparo
fisico e da educacdo fascista deles. Nessa tira, que abre o volume, Romolino

e Remoletto moldam a mascara da Befana para levar presentes as criancas

das colénias italianas da Africa Oriental (Etiopia e Eritreia, conquistadas dois

anos antes e conhecida pelo nome “genérico de Abissinia). A Befana leva,
assim, cadernos e silabarios aos pequenos e mosquetes e tambores aos
mais velhos, pois — como recita a legenda em rima abaixo das tiras,
“Juventude bem enquadrada deve estar preparada”. A histéria se encerra
com os versos: “E ao pequeno povo preto, que feliz fica por la / Fazem

cantar, em coral feliz, para a Italia um ‘Alald” (tradugdo nossa?).

2 Gioventl ben inquadrata esser deve preparata; Ed al picciol popol moro che giulivo resta 1a/fan
cantare in lieto coro all’ltalia un “Alala”.
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Fig. 1 - Romolino e Remoletto e a “Befana Fascista” na Africa
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Fonte: Fotografia da autora

Uma outra tira, em varios episodios, Nel cuore dell’Africa (No coracédo da
Africa) (figura 2), conta as aventuras de um outro Balilla, que bem resume os
valores coloniais propagandeados pelo Regime Fascista, em uma época em que
a Sociedade das Nacdes sancionava 0 pais exatamente pela sua aventura

colonial no Corno da Africa.
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Fig. 2 - No coracéo da Africa.
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Fonte: Corriere dei Piccoli, fotografia da éﬁ?oré

O prisma de leitura dessa histéria em quadrinhos provoca perguntas:
como essa publicacdo se articulava, entre sua proposta originaria de cunho
pedagogico através dos quadrinhos e a educacdo das criancas italianas ao
colonialismo e ao fascismo? Como as tiras sdo construidas, para se tornarem
propaganda?

Objeto desse artigo séo, assim, essas inquietacdes, as quais procuramos
responder tanto através de pesquisa bibliografica, bem como da observacdo
direta das tiras publicadas.

Buscando entender como se construiu a identidade racial dos italianos,
trabalho de pesquisa que estamos desenvolvendo de forma mais ampla,
resolvemos estudar como a midia das histérias em quadrinhos, que se propde
educativa e pedagogica para as massas desde o projeto do suplemento semanal

ilustrado Corriere dei Piccoli, do jornal diario de grande circulacéo Corriere della
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Sera, no comec¢co do século XX, enredou a proposta inicial com o destino
autoritario e ditatorial de uma Nacgéo. Isso nos levou a elaborar um histérico da
proposta inicial do suplemento ilustrado para, em seguida, analisar algumas das
histérias em quadrinhos que nos pareceram claramente direcionadas a
propaganda colonial e, a partir de 1922, fascista. O trabalho se encerra com o
altimo numero, publicado em 1937: no ano seguinte, de fato, h4 uma virada muito
importante na politica racial da Italia, pois Mussolini assina as Leis Raciais, com
as quais, de maneira contundente, comegou a perseguicdo das “ragas
inferiores”, em particular dos judeus. Porém, o racismo, declinado “a italiana”,
estava presente na cultura e na sociedade do pais e, com a aventura colonial
iniciada depois da unificacdo da Italia, através das tentativas de tomar posse da
Abissinia ja no final do século XIX (tentativa levada a cabo somente em 1936,
em plena ditadura fascista) e com a conquista da Libia em 1912, o racismo se

torna explicito. As andlises sobre as tiras séo realizadas a partir desse percurso.

1 - Elementos de “gramatica colonial” italiana.

O passado colonial italiano ndo est4, de maneira alguma, distante, tanto em
termos de tempo, quanto de sua presenca na realidade cotidiana atual. E a partir
da analise da relacao entre o passado e o0 presente que se realiza o futuro das
relacGes sociais da Italia post colonial, um pais em que os conflitos ligados aos
fendmenos migratdrios oriundos da Africa se enraizam na sua historia a partir
pelo menos do final século XVI, quando Fernando |, Grdo-Duque de Toscana,
manifesta interesse no trafico de escravos com o Brasil. A trajetéria dessa
histéria, bem pouco conhecida, emerge em 1845 quando, em Lagos, capital da
Nigéria, um esquadrao da Marinha Real inglesa, que trabalhava para contrastar
0 comércio de pessoas escravizadas, sequestra um navio genovés, por trafico

de seres humanos. Apesar de nenhum estado da peninsula italiana possuir

colénias na Africa, a participacdo das cidades marinheiras no trafico negreiro é

atestada entre 1848 e 1849, quando se contam pelo menos cinquenta viagens
de navios negreiros com a bandeira da monarquia destinada a unificar a Italia
em 1860 (os Savoia) entre Africa e Brasil, suspeitas de tal trafico. Mas a trajetoria
colonial da Italia comega, oficialmente, em 1869, quando é redigido e assinado

um contrato comercial de compra de territérios na Eritréia (FILIPPI, 2021).
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Mas a memodria desse passado colonial foi com frequéncia definida como

amnésia historica, negada e removida. Tratam-se de termos U(teis para
entendermos a falta de um debate publico sobre essa experiéncia e sobre o
racismo, entre a indiferenca da politica, das midia e da propria Historia. Existe,
porém, uma memoria ndo oficial desse colonialismo, resultado das experiéncias
das familias que viveram, em época fascista, a experiéncia nas proprias colonias,
bem como nos registros que expunham, cotidianamente, a propaganda racial
que, de forma passiva, se tornava parte da heranca cultural do pais. Existe,
portanto, um imaginario do passado que se coloca no presente. Como se
manifesta esse imaginario?
Conforme Stoler (2009), os discursos sobre a raca se sedimentam por meio de
representacbes familiares que provém do passado, mas que sao
constantemente atualizados, tornando-se lugar comum. Sob essa perspectiva,
falar em racismo historico e de novo racismo como momentos separados nao
permite a compreensao do fenbmeno. Stoler (2009) também sustenta que a
mobilidade do racismo opera em niveis diferentes, tanto no plano macrossocial
da gestdo do corpo politico de uma nacdo, quanto naquele microssocial da
gestao dos corpos e da subijetividade.

O racismo se torna senso comum através de um conjunto de de projetos
raciais que tém como protagonistas as instituicbes politicas e a sociedade civil,
através de preconceitos e praticas individuais. Assim, nossa proposta visa
analisar produtos da propaganda da cultura popular de massa, as historias em
quadrinhos produzidas desde 1908 e, principalmente, durante o fascismo. Nos
quadrinhos, conforme Barthes (1977), o sentido reside ndo somente na
combinacgdao texto/imagem, mas principalmente na do texto com a a¢éo narrativa
movimentada pela sequencia de imagens. O estilo grafico dos quadrinhos, para
0 autor, nunca é neutral, pois cria uma hierarquia entre elementos significativos
da imagem, constituindo uma forma conotativa de significacdo. Isso é: uma forma
gue constitui ao estilo um valor simbolico. Em suma, a leitura de uma histéria em

quadrinhos depende dos diversos tipos de conhecimento investidos nas imagens

através da combinacéo de texto/imagem/estilo grafico/acao narrativa.
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2 - Nasce o Corriere dei Piccoli.

Em 1908 é publicado o primeiro nimero do Corriere dei Piccoli, suplemento
ilustrado do quotidiano de Mildo Corriere della Sera. A ideia de uma revista com
caracteristicas educacionais e pedagogicas € de Paola Lombroso, filha do
psiquiatra e antropologo César Lombroso. Paola tinha uma perspectiva de matriz
socialista e ja publicara livros sobre a psicologia infantil, além de ser fundadora,
com a irmé Gina, de uma associagdo de pedagogia social, chamada “Escola e
Familia”, cuja finalidade era a luta ao analfabetismo (CUCCOLINI, 2020). Para
Paola, o projeto de uma revista dedicada as criancas respondia a exigéncia de
levar a cultura as faixas de populacéo até entdo excluidas. Ponto de partida para
essa realizacdo era o principio de ensinar divertindo. Na época ja existiam
periédicos dedicados a infancia, porém de baixa qualidade e sem organizacao
editorial ou distribuicdo capilar, que teriam garantido uma difusdo também entre
a populacdo de mais baixa renda. Dai o projeto de Paola, que previa um jornal
especifico para criancas e adolescentes, ligado a uma publicacdo diaria de
grande porte, que comeca a ser estruturado a partir de 1905. Porém, quando a
revista comeca a ser publicada, Paola ndo reveste um papel de primeiro plano,
ocupando-se, principalmente, do correio dos leitores, que assina como Tia Mariu.
Em 1911, devido a conflitos com a diretoria do jornal, a colaboracéo se encerra
(CUCCOLINI, 2020).

Desde o comeco dessa empreitada editorial, no semanario sédo publicadas

tiras de humor caracterizadas por rimas aos pés de tiras ilustradas e com a

publicacdo de historias de aventura, com textos mais longos, de autoria de

Rudyard Kipling (inglés), Anatole France e Alexandre Dumas (franceses). Entre
os italianos, ha autores como Guido Gozzano, Salvator Gotta e Yambo,
pseuddnimo de Enrico Novelli, gue mais tarde se tornara desenhista, assim como
Sergio Tofano, melhor conhecido como Sto, autor da famosa tira Il signor
Bonaventura. Tudo isso, desde o comeco, vinha acompanhado por uma boa
guantidade de publicidade, voltada para os pais dos leitores.

Ja no primeiro nimero, o Corriere dei Piccoli publica tiras importadas dos
Estados Unidos, como Buster Brown (chamado, na Italia, Mimmo, figura 3), de
Richard Outcault. Entre 1908 e 1910 uma série de tiras norte-americanas marca
geracgOes de leitores: And her name was Maud, de Frederick Opper (em italiano La
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Checca, figura 4), Little Jimmy, de James Swinnerton (conhecido como Titti), Happy

Hooligan, também de Opper (Fortunello, figura 5) e, mais tarde, Katzenjammer Kids,

de Rudolph Dirks (Bibi e Bibo, figura 6), e Litle Sammy Sneeze, de Winsor McCay

(Starnutino, conhecidos por seus espirros devastadores).

Figuras 3, 4, 5, e 6 — Alguns personagens dos comics estadunidenses publicados no Corriere
dei Piccoli

1. Banco o rosso e tondolino, 2. Dice Mimmo a Mammoleltta) 3. Imbottisco come va
oh che amore di bambino! e Or facciamo una bhurletta, | calzont di paph.

1. Chocca. mula scostumnts 2 11 sor Ciccio Ia delests 3, In letargo cade Checca
beve (| mosto cd & bhenta e & punivia ecco Vappresta e il sor Cuwvio glielasiecca,

Fortunello legge, e dice: Poco lungi del cartello, Con un viso che sfavilla
« Se lo trovo, son felice ». ecco un cane... E’ proprio quello. ei lo porta al signor Villa.
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3. 1 due furbi, piano piano, r salire con cautela 4. di gia quasi I'hanno in mano, 5. «Ehi, rubare non si puod!
gia prepcn:n:':n b':l'on piano |:len° a cogliere la mela: quando arriva il Capi 4 “5'. h a casa! - grida - Ohibo! »

Fonte: Disponiveis em: https://anni607080edintorni.wordpress.com/2018/03/07/la-storia-del-
corriere-dei-piccoli-la-parte/comment-page-1/. Acesso em: 12 jul. 2022.

A partir do nimero 17 até o numero 33, em 1914, com o nome traduzido
em Bubi, a revista publica Little Nemo (figura 7), de Winsor McCay, que inspira
Mussino para a producdo de Tremarella (figura 8), cujo protagonista € uma
crianca que, pelo medo, tem alucinacdes terriveis. A contaminacdo com McCay

€ evidente, ainda que com uma grafica bastante simplificada.

_Figuras 7 e 8 — Little Nemo in Slumberland e Tremarella, no Corriere dei Piccoli

https://www.revistas.usp.br/nonaarte
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Se ne sente, Gaccis # fiate’ & U paph com la candela E ¥ orageme 8l rivela
Tromarella wn wrin caccia owTe. ® mamma shigattit wn macchietts d) wmtih

Fonte: Disponiveis em: https:/fumettologicamente.wordpress.com/tag/corriere-dei-piccoli/ e
https://journals.openedition.org/interfaces/3405?lang=en. Acesso em: 12 jul. 2022.

3 - Bilbolbul e a dissonéancia: entre ideologia colonial e arte gréfica.

Nos primeiros anos, a revista apresenta tiras de autores italianos, destinadas a
grande sucesso. Entre elas, destaca-se Bilbolbul, de Attilio Mussino, presente ja
desde o primeiro nimero, em 27 de dezembro de 1908. Trata-se da primeira e
mais conhecido histéria em quadrinhos com ambientagao “africana” nas paginas
do semanario, representativo do jornal até 1933, com um total de 57 apari¢cdes
(STEFANELLI, 20186).

A tira tem como protagonista uma crianga marota - hoje definitivamente

nao mais aceitavel pelos preconceitos e 0s esteredtipos — capaz de tornar reais

as metaforas. Bilbolbul vive em um pequeno vilarejo africano e é protagonista de
aventuras surreais. No primeiro numero do Corriere, por exemplo, quando o
protagonista, metaforicamente, fica “vermelho pela vergonha”, “amarelo de
inveja”, “verde de raiva” “azul hematoma”, “branco de medo”, eis que,
literalmente, muda de cor, até ser tingido com graxa de sapato e voltar a ser

negro (figura 9).
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Fig. 9 — Bilbolbul

1. Nel domestico tukul Rompe |l guscio & con placere 2. Ecco avvolta n Dranco sciamma All'asprissima rampogna
ruba un vovo Bilbolbul que! ‘hlonon s'accinge a Dere & sgridaclo vien la mamma divien rosso di vergogna,

~

3. Vien punita. Il fratellino Per Vinvidia | cattivone 4. | monelli del paese Bilbolbu! 1a calma perde:
ha | banam del giardine. giallo ¢ gia come un limone or con lur sono alle prese. per la rabbia divien verdo

"5, Nel tukul va di galoppo, Spara « udendo quel fragore 6. Dal papa - chiormal lo scampa? oh meschin! si leva su
del papa prende lo schioppo. divien bianco di lerrore egli fugge, salta, inclampa 12010 pesto che par blu

7. La sua mamma si Gispera 8 Un molto sapk [
& vedergll quella cera; vien chiamato immantinente . come quando rubo I'vove.

Fonte: Corriere dei Piccoli, n. 1, p. 18, dez. 1908. Disponivel em:
https://anni607080edintorni.wordpress.com/2018/03/07/la-storia-del-corriere-dei-piccoli-1a-
parte/comment-page-1/. Acesso em: 12 jul. 2022.

O problema que se pde, quando se observa criticamente o conjunto das

tiras de Bilbolbul é da “dissonéncia” provocada, nos dias de hoje, pelos

conhecimento sobre a aventura colonial italiana, marcada pela representacao
racista do “outro”, através de estereotipos sobre 0os negros e da construgcao do
imaginario colonial italiano (GIULIANI, LOMBARDI-DIOP, 2013); de outro lado,
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Bilbolbul € um quadrinho representativo da pesquisa grafica italiana na época
modernista.

De fato, Bilbolbul representa uma vanguarda no campo dos quadrinhos,
apresentando-se como experimentacao sobre as formas, através das linhas, das
cores, da composicdo e da representacdo das metaforas. O que se observa é a
natureza irreal dos quadrinhos, desvelada como tal. Ao longo dos 57 episodios
do quadrinho, Mussino opera nas dimensdes da linguagem grafica da cor, da
horizontalidade/verticalidade, das proporcdes, das linhas de movimento, das
onomatopeias, das palavras. J& na primeira historia (Fig. 8) se observa a
performance grafica que une os estados de humor metaforizados ao uso das
cores (vergonha em vermelho, inveja em amarelo, raiva em verde, terror em
branco, hematomas em azul). O “pequeno mouro” Bilbolbul muda de cor em cada
uma das nove ilustracdes, através dessa gama de emoc¢des que Mussino, de
maneira didatica (bem no espirito da revista) transfere ao leitor em uma forma
clara de comunicacao visual. Essa leitura estética das tiras € o que cria a
dissonancia com a leitura mais sOcio-histérica, e as duas devem se
emparelhadas, em uma visdo mais complexa capaz de articular os movimentos
culturais de cada época, mas sem esquecer que estamos falando de uma arte,
a dos quadrinhos, em que os “desenhos” sdo uma composicdo de imagens,
linhas, simbolos visuais. Nesse sentido, o desenho se alimenta das variacdes
das linhas que geram a ilusdo representando concretamente as figuras de
linguagem que chamamos metaforas. O corpo de Bilbolbul €, em geral, o recurso
central dessas operacdes, pois assume formas diferentes no dialogo com as
metaforas (perder a cabega, inflar-se com arrogancia, ver o mundo cor-de-rosa,

ser um coelho etc.), porém, a manipulacao do artista envolve também o espaco

cénico, em que o ambiente dessa Africa de fantasia também é graficamente

maleavel.

Observe-se o0 episédio de 21 de margo de 1909 (Fig. 10):
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Fig. 10 - Bilbolbul

B

CORRIERE dei PICCOLI

(G Tasts [ s CORRIERE DELLA SERA | (28 Soreaing:ae: |

Anno I. = N. 13, 21 Marso 1909, Cent. 10 i1 numero.

L Volle uscire un po allaperto
Bilbolbul, ﬁmtu il pasto,

mascelle e pronte Bilbolbul fa dietro fronte
serpente colossale Ed ai pledi mette lale

- - 2

Fonte: Corriere dei Piccoli, n. 13, mar. 1909. Disponivel em: https://archive.org/details/corriere-
dei-piccoli-1909-13/page/n2/mode/lup?view=theater. Acesso em 12 jul. 2022.

Trata-se de um uso nada convencional do espaco costumeiro das
histérias publicadas pela revista, em que a sequéncia € dividida em quadrados

regulares, geralmente dois ou trés para cada tira. Nessa pagina, porém, as

primeiras trés ilustracdes ocupam a linha inteira. A razéo disso é a metéafora de

“alongar o olhar”, representada na segunda tira onde, literalmente, os olhos se
alongam. Materializa-se a relacéo entre o protagonista, a metafora, mas também
entre o leitor e o olhar “longo” que a forma da tira forga a ter. Bilbolbul pode,
entao, ser considerado um dos quadrinhos mais inovadores do poder criativo da

Nona Arte na ltalia.
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4 - O sonho colonial italiano e a ideologia em quadrinhos

Antes da Primeira Guerra Mundial, as ambi¢des coloniais italianas levaram a
conquista da Libia, em 1912, e nesse ano o Corriere publica Nello e Gian Saetta,
sempre de Mussino. Nello é um pirralho que tenta de tudo para embarcar com
as tropas coloniais, enquanto Gian Saetta € um soldado que, com grande
habilidade, derrota os turcos, que entrega ao comando sempre bem amarrados.

O semanério, durante a Guerra, ndo se subtrai a propaganda bélica,
reclutando autores como Antonio Rubino, o préprio Mussino, Gustavo Mossa,
todos capazes de mobilizar uma linguagem que leva as tiras para as trincheiras,
onde o publico ndo € composto por criancas, mas por soldados.

Bem no meio do conflito, nasce um dos personagens mais famosos dos
quadrinhos italianos da primeira metade do século XX. ldealizado por Sergio
Tofano (conhecido como Sto), Il signor Bonaventura (figura 11), um senhor alto,
magro e com seu casaco vermelho, acompanhado pelo seu cao linguica, entra
nas paginas do Corriere dei Piccoli desde 1917 até 1940. Além de ser

desenhista, Sto Foi também dramaturgo, diretor de cinema, cenografo, ator,

escritor e professor universitario, mas € principalmente pelas tiras de

Buonaventura que, ainda hoje, € lembrado (BOILLE, 2016).

1. W signor Bemarenture il figisks in ploxsa rece 2. Contemplatoli contanti o tontonl il buon popé
oitimiste per molusa per giocore © moscacicca. l'uno ¢ leltro ol gioce intenti: Pieziri cercende va.

N
3 Ma Veterne swo tivole <he gli fo la vito amore, 4. Inciampondo nel cerdine ¢ vo o shattere diritto
Borbariccia, il crimimale wn tronello gl prepore, capitombola il meschine cantro un wicio o capofitte,

Fonte: Corriere dei Piccoli, Anno LI, n. 29, 19 jul. 1959. Disponivel em:
https://www.pinterest.it/pin/393009504956286023/. Acesso em: 13 jul. 2022.
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Podemos analisar como os quadrinhos de época pds-unitaria (a partir de 1860)
e fascista (até as Leis Raciais de 1938) se relacionaram com a “alteridade” negra e
colonial. De fato, nesse periodo de tempo, a Africa é representada como o espaco da
aventura e da cacga, e em seus espacos as populacdes nativas sdo meras figuras
decorativas, sem historia ou civilizagéo, sem utilidade para a obra de conhecimento dos
exploradores europeus (GASPA, 2020). Se trata de representacfes caricaturais
desenhadas com base no senso comum estereotipado. As representacdes do negro
sdo, sem sombra de duvida, racistas. Com a campanha de conquista da Libia, entre
1911 e 1912 (DEL BOCA, 2005), uma nova tipologia de alteridade se estrutura no
imaginario italiano, a do inimigo, representado pelos arabes desordeiros, ingénuos e
faceis de se enganar. Através dessas representacoes, ao lado dos artigos ilustrados
com fotografias de criancas e animais, de educar os jovens leitores a guerra, bem como
ao trato com os habitantes das terras conquistadas (figura 12).
Alguns anos mais tarde, com a campanha da Abissinia e a conquista da Africa Oriental,
em 1935 (DEL BOCA, 2003) sob o fascismo, as conotacdes racistas se tornam ainda
mais evidentes e, depois de 1938, com a promulgacao das Leis Raciais, encontram-se
também as descri¢bes estereotipadas dos judeus.

Fig. 12 - Exemplo de artlgo racista no Cornere dei Piccoli (1937 , “Uma raga loira no coragéo do Sahara”
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Fonte: Corriere dei Piccoli, Ano XXIX, n. 16, 19 abr. 1937. Fotografia da autora.
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O “sonho” colonial italiano, da conquista de um territorio diferente,
necessario para adentrar na politica das grandes poténcias europeias, se

apresenta bem menos fascinante quando comparado, em termos de imaginario,

as conquistas de outras nacdes: nenhuma India fabulosa, nenhuma ilha das

maravilhas, mas somente arabes esfarrapados, simplorios e ignorantes, como
diz o artigo acima reproduzido, assinado por Fernando Zanon.

O nosso “outro” comega a circular pelas ruas italianas, em paisagens
urbanas bem reconheciveis, em que o criado negro é zombado pela clara
incompreensao do estilo de vida europeu. Mesmo assim, ele é identificado como
“esperto”. Aparentemente, se adotam e adaptam as caracteristicas que marcam
o racismo italiano desde a unidade (1860) até a aventura colonial que, conforme
Giuliani e Lombardi-Diop (2013), era voltado para as classes mais pobres do sul
do pais. Observa-se, também, a inspiracdo ao humor norte americano, em que
as cozinheiras, o entregador, o0 moco do elevador, 0 musico, eram negros.
Criados negros sdo Bomba, Zimbo e Zimba (Figura 13), mais exatamente um
cozinheiro e duas criancas, criacdo de Petroni. Na tira que apresentamos aqui,
publicada em 7 de marco de 1937, podemos observar Bomba, acompanhado
pelas duas criancas que decidem construir um gordo boneco de neve que lembra
0 proprio Bomba. E interessante observar que, nesse caso, esta presente um
dos elementos dos quadrinhos como os conhecemos: o balloon com as palavras
gue saem da boca das personagens negras, elemento muito raro nas tiras da
época. As palavras contidas nesses balloons sdo uma parddia estereotipada da
lingua italiana como se pensava pronunciada por essa “alteridade”, com o uso

da letra B no lugar da P, ou da V no lugar da F.
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Fig. 13 - Bombo, Zimbo e Zimba
°
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mar. 137. Fotografia da autora.

Sem duvida, o elemento chave que manifesta a impostacdo ideologica
racista das tiras € a guerra de conquista da Etiopia: a postura perante as
populacdes locais € condicionada pelas derrotas anteriores, em Dogali (1887) e
Adua (1896), que deram um duro golpe ao orgulho nacional, pois essas derrotas
foram impostas, justamente, por aqueles que pertenciam a categoria dos
“selvagens” (TOMASELLO, 2016). Entre 1935 e 1936, em fim, as tropas italianas
conquistaram a Etiopia, partindo da Eritréia e da Somalia, que jA eram suas
colénias. Os nativos, porém, ndo se deixaram conquistar, civilizar, educar, como
os italianos consideravam préprio acontecer. Portanto, os etidpicos foram
marcados como traidores daquele sonho que os italianos construiram sobre eles,
passando a considera-los traicoeiros, bandidos selvagens, torturadores,
escravocratas, até deformes em sua aparéncia. ISso esta presente tanto nas tiras

de Bilbolbul, onde as paisagens séo caracterizadas pelos tuculs, as moradias
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tipicas africanas, pelo deserto e pelas notagdes da vegetagao “exética”, como
também nas tiras de Romolino e Remoletto. Observamos, por exemplo, a tira
publicada em abril de 1937 (figura 14):

Figura 14 - Romolino e Remoletto

SUPRLEMENTO JLLUS'
el CORRIERE DELLA
! _Puns 1

LICA_OgNI_SE

RIVOLGrgy, =
LOERSL ALLAMMINISTRAZIONR DL+ CORRIERE D

Lo safutan, con tr
contenterza, | dus Balila.

.Fonte: Corriere dei Piccoli, ano XXIX, n. 15, abr. 1937. Fotografia da autora.

A sequéncia conta como os dois Balillas planejam derrotar os “bandidos”
etiopicos que se opunham a conquista italiana. Na verdade, tratando-se da
invasdo de um exército estrangeiro com a finalidade de conquistar e dominar, na
Etiépia se formaram brigadas de resisténcia ao inimigo, compostas pelos
Arbegna (DEL BOCA, 2005). Apesar da resisténcia, porém, as forcas etiopicas
foram derrotadas, em funcédo também do uso, por parte do general Graziani, da

Iprite, gas téxico usado sem piedade também contra a populacao civil (DEL

BOCA, 2005). Isso foi um dos grandes crimes de guerra do exército colonial, pois

uso de géas estava proibido pelas convencdes europeias.
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A conquista da Etiépia seguiu um forte fluxo migratério de ltalianos na

nova colonia. A relacdo entre invasores e invadidos foi ambigua: manifestou-se
arelacao de poder entre os italianos e os “inferiores”, que deviam ser controlados

enguanto, até a promulgacdo das Leis Raciais, em 19382, era praticado o

chamado madamato, relagao “intima” na qual um italiano comprava meninas e

adolescentes como “esposas temporarias”. De tais unides se teve o nascimento
de muitas criancas italo-etiopicas ndo reconhecidas e escondidas.

No mundo dos quadrinhos, vale lembrar que Hugo Pratt, o conhecido
autor de Corto Maltés, quando ainda crianca, foi levado a Etidpia pelo pai, com
a familia inteira, nessa onda colonial migratéria “civilizadora”. Para entender a
relacdo complexa dos italianos com os etidpicos, vale a pena citar o proprio Pratt

(1971, p. 50, tradugéo nossa?):

Eu era, para Brahane, a vinganga contra meu pai. Brahane era
um etidpico maravilhoso, jovem rapaz que teve tempo para fazer
guerra contra os italianos e agora tinha que ser um servigal.
Tinha que ser gargom nessa casa, com 0 meu pai que era a favor
da defesa da raca. E me perguntava como, com os italianos
presentes, os abissinios ndo se tornavam racistas. Brahane se
vingava do meu pai me ensinando a falar abissinio, na frente
dele: meu pai ndo entendia nada. Na posi¢cédo de quem defende
araca, ele nem conhecia dez palavras de abissinio. Poruger eles
eram que deviam aprender a falar italiano. Desculpa confortavel.
E no entanto, eles te chamam de ras corcoro, e vc sorri com
benevoléncia, enquanto eles te chamaram de chefe que so faz
barulho com uma lata de gasolina vazia. O comego de minha
emancipacdo foi esse entendimento com Bahane: falando
abissinio, eu fugia do meu pai.

Observando a figura 13: podemos ver, na primeira imagem, os tuculs no
fundo; na segunda, é oferecida a visao do deserto. Os dois Balillas arregimentam
0s animais — antilopes, leopardos, aves de rapina, elefantes, ledes, até que, na

penultima imagem, “essa armada em campo aberto/a vitoria obtém por certo/eis

3 https://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesto_da_Raca.

4“lo ero, per Brahane la vendetta contro mio padre. Brahane era un etiope stupendo, ragazzo
giovane che aveva fatto in tempo a farsi la guerra contro gli italiani e che ora gli toccava fare il
servo. Gli toccava fare il cameriere in questa casa con mio padre che era per la difesa della
razza. lo mi domandavo come, con gli italiani tra i piedi, non diventasse razzista lui: mio padre
non capiva niente. Nella posizione di chi difende la razza lui non sapeva dieci parole di
abissino. Perché dovevano loro imparare I'italiano. Comoda come scusa. E intanto loro ti
chiamavano ras corcoro, e tu fai un sorriso benevolo e loro ti hannp definito un capo che fa solo
baccano come un fustino di benzina vuoto. L’inizio della mia emancipazione fu questintesa con
Brahane: parlando abissino io sfuggivo a mio padre...”.
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de fato brevemente/derrotados sdo os bandidos”, ou seja, os arbegna, aqui
representados como um bando de negros descalcos em fuga desordeira,
maltrapilhnos em suas roupas, tanto quanto as duas criancas protagonistas sao
bem arrumadas em seus uniformes. A histéria, todavia, ndo foi bem essa: os
Arbegna ndo somente eram bem organizados e armados, mas, conhecendo bem
o territério, provocavam perdas continuas as tropas coloniais italianas (DEL
BOCA, 2003; 2005).

A relagdo de Romolino e Remoletto com o0s negros, assim como das
outras personagens presentes no Corriere dei Piccoli, parece bem representativa
da ambiguidade colonial: os negros podem ser, vez a vez, amigos e irmaozinhos,

diabinhos engracados, como também feios e cruéis inimigos.

5 - No coragdo da Africa: o heroismo Balilla e os selvagens.

Criado por Giobbe, as aventuras do Balilla Rollo tém baixa qualidade gréfica,
mas se apresentam interessantes pela representacdo ideolégica da época.
Estamos em 1937, a Itélia est4 no apice de sua aventura colonial e do regime
fascista. Ainda falta um ano para a promulgacao das leis raciais, e a propaganda
dos ideais do regime para as criancas €, nessa aventura em quadrinhos,
particularmente evidente. O primeiro episddio de Nel cuore dell’Africa (No
coracdo da Africa) (figura 15), se abre com uma referéncia ao imginario
explorador italiano Marco Picchio, representado com seu capacete colonial e
acompanhado por um servical negro. Pode-se observar como, tratando-se de
uma historia de aventura, a legenda abaixo das imagens segue a tradicdo de ser
mais longa e sem rimas.

Rollo, sempre representado com seu uniforme de balilla, fascinado pelos
contos do explorador resolve ir em busca de aventuras, arrumando um barco e,
basicamente, fugindo de casa. Isso, porém, nao o torna um garoto travesso mas,
pelo contrario, representa um traco de coragem. Nesse primeiro episodio,

publicado em 7 de novembro de 1937, o garoto € capturado por um navio pirata.
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Figura.15 -. Nel cuore dell’Africa, episodio 1.

Fonte: Corriere dei Piccoli, Ano XXIX, n. 45, 7 nov. 1937. Fotografia da autora.

Tratam-se de mercantes de escravos, como o balilla descobre. Nos
porbes do navio, de fato, encontra um grupo de negros acorrentados, cuja
magreza revela os maus-tratos dos piratas. Rollo consegue fugir e, no episodio
seguinte, alcancado o litoral da Africa, denuncia ao governador (branco) os
piratas que um grupo de homens, liderados pelo corajoso balilla, consegue
derrotar. Lembramos que um dos pilares da conquista colonial italiana era levar
a civilizacdo aos selvagens e, no xadrez politico, a escraviddo pertencia a historia
da “pérfida Albion”, a Inglaterra, inimiga da Italia. O racismo italiano se evidencia,
nessa histéria de aventura, em sua face “paternalista”, como se evidencia no
terceiro episodio (figura 2). Rollo e o capitdo do navio onde o balilla embarca sdo
capturados por uma tribo de selvagens, e s6 conseguem se livrar gracas ao
brilhantismo, mais uma vez, do jovem protagonista que, tirando um espelho do
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bolso, surpreende os negros que, vendo sua imagem refletida, reconhecem a
superioridade quase sobrenatural dos brancos cativos e os libertam.

E assim por diante: os episddios mostram os selvagens inimigos sempre
derrotados pelas astucias de Rollo que, por outro lado, também encontra aliados
entre tribos que, no ato do encontro, reconhecem sua superioridade e, tratando-
se de tribos “gentis”, a ele se aliam (figura 16) para lutar contra tribos ainda mais
selvagens, derrotadas, no caso do episodio de 5 de dezembro do mesmo ano,

gracas aos disparos da arma nas méaos de Rollo.

Figura 16 - Nel cuore dell’Africa, episodio 5
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Fonte: Corriere dei Piccoli, Ano XXIX, n. 49, 5 dez. 1937. Fotografia da autora.

A histéria se apresenta, assim, como uma sintese dos ideais de
exploragdo e guerra da ltalia da época adaptados para as criangas: astlcia,
curiosidade, espirito guerreiro, valores civilizatérios se deparam com a

“selvageria” africana, derrotando-a e, quando néo se trata de batalhar, os negros
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sao representados como vitimas gratas ao heroi branco que os salva e como
ingénuos que podem ser enganados facilmente, gracas a um pequeno espelho
de bolso.

Vale lembrar que, historicamente, nas colénias da Africa Oriental os
italianos contavam com o exército negro dos Ascaris, fieis aos conquistadores,
que nesse quadrinho assumem as feigbes dos “bons” selvagens, enquanto os
Arbegna da resisténcia, sdo representados pelos “maus” selvagens e,

obviamente, derrotados.

Considerac0fes Finais

Na gramatica racial do colonialismo italiano, o conhecimento da rac¢a € adquirido
como senso comum através de uma sintaxe visual na qual a raca €,
alternadamente, visivel e invisivel. Sua interpretacéo reside na relacéo entre o
gue se vé e o que esta escondido, entre quem olha e o que se olha. Nas historias
em quadrinhos da época colonial, o significado dos signos visuais denota e torna
visivel a negritude e, ao mesmo tempo, conota e torna invisivel a “branquitude”
dos italianos, que age como significante normativo e exclui a andlise de seus
préprios mecanismo de construcdo. Além disso, o racismo se fundamenta em
categorias morais e culturais que vao além das caracteristicas de cor. O
imaginério popular que herdamos do passado colonial foi instituido por objetos
de uso comum: publicidades, romances populares, quadrinhos, muitas vezes
voltados para as criancas da época, que se tornaram nossos pais e avos.
Presente desde os primeiros tempos da conquista da Libia, a imagem do
soldado, do explorador e do colonizador que se encontra nos quadrinhos deve
ser enquadrada no ambito da valorizagao da “civilizagao italiana” construida no
mito do imperialismo romano e do dominio da raca branca. O fascismo inovou
essa ideia tornando popular uma ideia de superioridade racial especificamente
italiana, ligada a “mediterraneidade” (GIULIANI, LOMBARDI-DIOP, 2013) que,

na época foi contraposta a negritude, deslocada fora das fronteiras nacionais,

principalmente nas colénias da Africa Oriental.

Em 1937, j& a caminho da elaboragédo das Leis Raciais, 0 Ministério da
Cultura Popular elaborou diretrizes claras para os diretores dos jornais e revistas

de cunho humoristico, afirmando que a imprensa humoristica pode e deve lutar
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contra a mesticagem racial, representando como fisicamente e moralmente
inferiores as racgas “de cor”, por exemplo a “feiura” das mulheres negras e a
distancia entre a civilizacédo branca e negra (GIULIANI, LOMBARDI-DIOP, 2013).
Os autores de quadrinhos acolheram tais diretrizes e esse meio, por natureza
livre de elementos de coercdo politica, se tornou instrumento eficaz de
propaganda racista, tendo como alvo a infancia. Podemos dizer, com Barthes

(1977), que nos quadrinhos coloniais o significado dos signos visuais foi decidido

a priori: sem duvida, marca o fim da presumida inocéncia das criancgas italianas

daquela época. Olhando para essas histdrias em quadrinhos hoje, consideramos
que sO aparentemente exauriram sua mensagem ideoldgica, esvaziando,
perigosamente (na dissonancia observada, por exemplo, na experimentacao

gréfica inovadora de Bilbolbul), nossa capacidade de interpreta-las.
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