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Resumo

Discute a poética de Alan Moore e Melinda Gebbie na histéria em quadrinhos “Isso é
Informagao”, uma resposta artistica a tragédia dos ataques do 11 de setembro de 2001,
nos Estados Unidos. Buscam-se as articulacbes entre os recursos que constituem a
linguagem da midia dos quadrinhos na obra e potencializam a sua abordagem tematica
a respeito da violéncia em uma discussao sobre racionalidade e conhecimento, em
contraposicao ao uso da informacgao para a propagacao do 6dio e do preconceito, o que
evidencia uma trilha de barbarie produzida, mas também chama a atencio para a
possibilidade utdépica de um novo caminho para a Humanidade.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Alan Moore (autor). Barbarie. Utopia.

Abstract

Discusses the poetics of Alan Moore and Melinda Gebbie in the story “This is
information”, an artistic response to the tragedy of September 9™ attacks in the United
States. It looks for the articulations between the resources that constitute the language
of the comics media in this work and enhance its thematic approach to violence, which
highlights a path of the barbarism produced, but also the utopian possibility towards a
new way for the Humanity.
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Introducgao
Escrita por Alan Moore e desenhada por Melinda Gebbie, a obra “Isso é informagao”
trata-se de uma histéria em quadrinhos publicada em uma revista especial de
antologia langada nos Estados Unidos e que tinha como mote ser uma resposta
artistica a tragédia dos ataques as Torres Gémeas, de setembro de 2001. Em
fevereiro do ano seguinte, a revista 9-11 Artists Respond Volume One? chegou ao
mercado norte-americano, contando com a colaboragao de mais de cem roteiristas e
desenhistas que, assim como demais profissionais e editoras envolvidas no projeto,
doaram o valor de seu trabalho para arrecadar fundos para ajudar as vitimas. No
Brasil, “Isso é informacao” foi langada apenas em 2019, em um compilado de obras
curtas de Alan Moore, o qual serve como referéncia para a analise aqui empreendida.
Por meio de uma espécie de fluxo de consciéncia de natureza ensaistica e
evocando conceitos e discussdes que partem do campo da Fisica e chegam ao da
Filosofia, passando, dentre outros, pelo da midia, a obra apoia-se na nogao de
informacao para refletir sobre a potencializagdo de conflitos humanos. Articulando
distintas referéncias historico-culturais, acionadas e concatenadas em prol de seu
argumento, ela levanta uma demanda urgente: o grau de complexidade da

sociedade do século XXI exige respostas mais elaboradas para o enfrentamento de

uma tragédia dessa natureza. Distanciando-se de uma moralidade simplificadora

baseada em binarismos, 0 quadrinho enxerga uma possibilidade de aprendizado,
ainda que dificil, diante do ocorrido.

Para a sua analise, recorre-se primeiramente a compreensao do discurso
dos quadrinhos como grafico-narrativo-visual (POSTEMA, 2018), ou seja,
entendendo-o como uma espécie de ecossistema especifico de linguagens
(BARBIERI, 2017) a partir do qual sdo agenciados recursos textuais verbais e nao
verbais, ainda que compartilhados com outros meios expressivos com 0s quais 0s
quadrinhos dialogam, como a pintura e o cinema. Destaca-se em particular a
metodologia da artrologia, em suas modulagdes (geral e restrita), tal como
desenvolvida por Thierry Groensteen (2015), o que permite jogar luz, a partir do eixo
privilegiado da composigao grafica, nas articulagdes entre os diversos recursos
operacionalizados pelo meio. Mais adiante, o artigo estabelece um diadlogo com

3 9-11: Artists Respond. Milwaukie, Or.: Dark Horse Comics, 2002.
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referéncias que visam tangenciar a abordagem de uma ética conforme debatida por
Marilena Chaui (2000), buscando discutir a critica da realidade presente na obra ao
identificar o uso da violéncia como chave para manutencao do sistema capitalista,
num ciclo irracional que gera a barbarie, o que leva a urgéncia de que seja pensada
uma nova forma de sociabilidade (MENEGAT, 2003).

1 - Entrelagando elementos e sentidos: estrutura formal e abordagem

tematica da obra em anéalise

A articulacdo de um discurso como o0 da obra aqui analisada se da a partir do
reconhecimento de que os “elementos dos quadrinhos sao parcialmente pictoéricos,
parcialmente textuais e, por vezes, um hibrido dos dois”, compreende-se o meio
como “um sistema em que o numero de elementos ou fragmentos dispares
trabalham juntos para criar um todo complexo” (POSTEMA, 2018, p.14-15). Diante
disso, segue-se, porém, a mesma perspectiva de Groensteen (2015) ao enxergar a
proeminéncia da imagem sobre a palavra, algo que se daria, sobretudo, pela
organizagao espacial para a composicao e leitura da narrativa deste meio.
Compreender as historias em quadrinhos sob a perspectiva do autor
(sobretudo do ponto de vista da no¢édo de rede) sera chave para a leitura do
modo como Alan Moore articula todo um conjunto de referéncias em sua
abordagem narrativa que busca, a partir dos escombros de uma tragédia
especifica, recompor sentidos que joguem luz sobre as estruturas de uma
sociedade em ruinas que deve ser repensada. Desde o inicio, a obra introduz

elementos que serdo retomados em prol da consciéncia reflexiva que produz a

respeito da desconstrucido do caos universal gerado pelo uso da violéncia. E

notavel que cerca de metade das suas vinhetas traga uma ou duas maos em
destaque (a maioria em plano detalhe), além de torres, dois elementos que serdo
centrais para a conducdo da discussédo travada em torno do agenciamento
simbdlico que estas imagens evocam.

Antes de avancar nessa discussdo, cabe destacar a proposta de Groesteen
(2015) de uma inversao importante nos estudos sobre as historias em quadrinhos
que trilharam a tradicado semioldgica: em vez de colocar o foco em uma unidade
minima, o autor o desloca em prol de unidades maiores e mais fundamentais (como

as vinhetas) para pensar o meio como um sistema que permita uma leitura analitica
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mais produtiva. Investindo na ideia da solidariedade icGnica como unico elemento
ontoldgico dos quadrinhos, o pesquisador da destaque ao dispositivo espagotdpico
(relacionado a imagens que ocupam um lugar no espaco).

Sob a chave do equilibrio em uma escritura classicista, a unidade de
composi¢cdo da obra em questdo articula o todo de sua mensagem com suas
partes significativas no sentido groesteeniano, encontrando em sua planificagao
um lugar de fundamento estrutural. Qual seja, o equilibrio que convida o leitor a
uma agao apods o desenvolvimento de toda uma reflexao critica sobre a tragédia
do 11 de setembro esta presente desde o planejamento grafico da obra,
composta a partir de um grid que divide todas as suas paginas do formato de um
comic book tradicional, em trés tiras horizontais de igual tamanho, com vinhetas
também distribuidas de forma a respeitar rigidamente o ideal de simetria
classicista. Dispostas a seguir (figura 1), as paginas nos ajudam a visualizar tal

organizacédo, marcada pela regularidade e discrig¢ao:

Figura 1 - Layouts das seis paginas da histéria em quadrinhos

Fonte: Moore, Gebbie, 2019. Acervo dos autores.
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Como se pode perceber, apenas na terceira pagina ndo sao utilizadas
nove vinhetas ocupando o mesmo espago. Porém, o esquema de equilibrio
busca ser mantido quando as duas mais largas ocupam cada qual um espacgo
duas vezes maior, a primeira mais a esquerda na segunda tira e a segunda mais
a direita na terceira e ultima tira. Ao invés de termos 54 quadros em 6 paginas,
temos 52. Tal quadriculagéo se justifica quando pensamos em outra opgao de
natureza estrutural, notando a importancia de ser tal o numero exato de cartas
de um baralho tradicional, como destaca o critico Marc Sobel (MOORE; SOBEL,
2019), opcéo que sera fundamental na constru¢ao simbdlica do sentido atribuido
as torres criadas pelos seres sociais.

Discutindo ainda essa estruturacdo geral que organiza formalmente a
obra, a artrologia proposta por Groensteen (2015) apresenta-se como método
de analise privilegiado, entendida como estudo das articulagbes entre unidades
maiores proprias da linguagem das historias em quadrinhos. Pensando em
sequencialidade tanto quanto em simultaneidade, o autor confere dessa forma
muita importancia para a organizagdo do discurso dos quadrinhos ao
quadro/vinheta, mas também a prancha/pagina, sobretudo pela valorizagdo dos
elementos que contribuem para tal destaque na poética do meio: o requadro e o
hiperrequadro ou moldura (a ideia de um grande quadro que delinearia o espago
de uma pagina), responsaveis pelas fung¢des de: (a) confinamento, (b) separagéo,
(c) ritmo, (d) estrutura, (e) expressao e (f) indicacao de leitura.

Entre o quadro e a pagina, o autor destaca ainda a relevancia da tira como
um espaco intermediario, bastante operacional especialmente em layouts mais
regulares, como é o caso de “Isso € informag&o”. Sem quaisquer quebras de
ritmo em relagdo a harmonia do esquematismo de suas paginas, nada chama
atencao em particular além do que cada quadro ou tira em articulagao grafico-
icdnica, evitando-se, dessa maneira, quaisquer arroubos, tudo em prol do
argumento geral. E, como nos lembra Barbieri (2017, p.133), o esquema de
equilibrio na composicdo grafica projetada na quadriculagdo, conforme
buscamos argumentar nesse momento, encontra-se como chave de leitura

privilegiada da poética dessa obra.

Groensteen (2015) traz ainda a importante ideia de uma artrologia geral.

Conferindo énfase a uma nogao de entrelacamento, pensada a partir da nocao de

rede e enfocando quadros que dialogam em distanciamento, quer na mesma pagina,
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quer em paginas afastadas, a artrologia geral € articulada a partir da ideia de série.
Esta, compreendida como a perspectiva de sucessado descontinua de imagem em
elo icénico, plastico e/ou semantico, podendo emergir de forma sincrénica (onde o
leitor consegue enxergar simultaneamente) e diacrénica (Qquando ha o dialogo com
0 que esta distante em termos de paginas ou mesmo de fasciculos/volumes de uma
obra, se se trata de uma histéria seriada). Essa visdo entende e estende, para além
da sequencialidade, a compreensao da poética dos quadrinhos. O autor enxerga o
entrelagamento em particular como consciéncia do sistema dos quadrinhos, a qual
vemos explorada com muito dominio por Alan Moore na costura narrativa de uma
obra tdo curta como a aqui analisada.

A partir da histéria, podemos identificar como os quadros, em associagao
pela solidariedade iconica, ganham extrema relevancia em sua composi¢ao, a
fim de ilustrar como é possivel articular o discurso de uma critica mais ampla a
sociedade que se estrutura com base na violéncia, demonstrada ja na primeira
pagina da histéria, diante da énfase conferida a elementos que destacaremos, a
comecar pelo quadro da mao que esta para colocar mais uma carta em uma torre
em um quadro sucedido por outro em que essa torre desmorona ja na primeira

de suas tiras (figura 2):

Figura 2 — Torre de cartas que desmorona

| %50 siGNFICA
GQLE A" COGAS A

CAEM OO ALTO, DA ENERGIA
£ DA INFORMACAD ESTRUTU-
RADA, ATE DESORDENM SEM
SIGNFICADD § WMPOTENTE

AFSICADIQ
ESTRUTLRAS.. PREDIOS
SOCEDADES. IDEDLO-
GIAS . SEWUPQE SUSCAN
'tJ a.;h o o8 !JghO-

Fonte Moore Gebbie, 2019, p. 123 2019. Acervo dos autores.
Trata-se de um quadro que tem sua iconicidade retomada, repetindo-

se logo na terceira tira da segunda pagina, em par com o mesmo quadro que
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aqui o sucede, agora ja com o texto que prenuncia a potencialidade de um
aprendizado para que um mesmo erro nao acontecga. Ele retorna como o
ultimo da segunda tira da pagina 5, acompanhado de um texto de recordatorio
que evoca a complexidade de respostas para o novo século, e ndo mais com
o elo icbnico sequencial estabelecido com as cartas que desmoronam em
seguida. Na penultima tira da pagina derradeira da histéria em quadrinhos, o
seu ultimo retorno, sucedido entdo pela carta da torre do tard, representando
a possibilidade de conhecimento que aponta para uma oportunidade de
superagao de dualismos simplistas que envolvem os posicionamentos mais
tipicos e clichés em torno da guerra e do ciclo de violéncia estruturalmente
gerado e alimentado.

O simbolismo, como o da torre de cartas que desmorona, € uma
representacéo do sistema forjado em bases frageis e, junto com a imagem da
mao que traz a humanidade para a a¢ao, se constituem referéncias retomadas
ao longo da historia para a analise da construgao do pensamento. Assim, ha
as conexodes entre os quadros, estabelecendo a relagdo de entrelagamento
que define um todo que, lado a lado, compde uma narrativa que nao existe

isolada em seus elementos, portanto. Nesse sentido, ¢é interessante notar

ainda como o quadrinho articula o entrelagamento de dois estilos distintos de
tracos para essas maos a fim de produzir a sintese de uma visao sobre o
papel do ser social diante das associagdes possiveis entre o simbdlico e o
historico. De um lado, um trago mais cartunesco permite expor, no dialogo
com as crencgas e valores relacionados as torres de cartas empilhadas, um
potencial de construcdo; de outro, um trago mais realista parece evocar a
racionalidade do mundo histérico até aqui produzido pela humanidade, que
tem gerado destruigdo. A importancia simbdlica da acado dessas duas maos
se encontrando na ultima vinheta da narrativa alude a potencialidade utdpica
de producéo de uma nova sociabilidade, a ser construida sob bases diferentes

Podemos, entao, trazer o debate acerca do conhecimento inspirado nas

referéncias utilizadas na histéria — obras de arte, ciéncias evocadas (humanas

e exatas) e a critica a técnica —, e, tendo como centralidade os papéis
desempenhados pelo ser humano ao logo da Histéria, afirmar que a ideia
reforcada pela imagem de mao, que aparece em 34 dos 52 quadros que

compdem a narrativa, representa o Homem no seu sentido genérico e abstrato,
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mas também reproduz o sentido da intencionalidade e o simbolismo de como
€ desenhada. Denotando a funcionalidade da acado, seja a criagdo ou a
destruigdo, a mao transmite uma informacgao: o ser social € o unico que pode

criar e modificar sua realidade.

2 - Um outro olhar a respeito do 11 de setembro

Com a analise realizada a partir de utilizacdo de informacdes das leis duras
da Fisica, o roteirista Alan Moore reflete a respeito de questdes sociais mais
amplas gestadas pela acdo de criagdo humana, considerando sua forma
abstrata e concreta, no discurso de como o conhecimento também pode gerar
a producdo de armas que serdo utilizadas para o exterminio em massa, em
qualquer lugar do mundo. Traz o leitor para se colocar em meio a um
bombardeio que, realizado em diferentes paises, ndo escolhe quem atingira,
sendo a mao que surge dos destrogos desse acontecimento a de qualquer
individuo, uma vez que “coberta de pd, sua racga, idade, género, nada disso
pode ser determinado” (MOORE; GEBBIE, 2019, p.123) e pode, inclusive, ser
a do proprio leitor.

Um recurso utilizado para gerar a integragdo, num movimento de

romper com o distanciamento, e criar a conexao de quem Ié como participante

do colapso, é o da aproximagao “em zoom” (figura 3). Ao usar, nesse momento,

um recurso que remete a linguagem do cinema, a obra propde a visualizagao
da humanidade em escombros. Uma ideia que aparenta expressar a
preocupacao de que as informacgdes sirvam para romper com o0s mitos e

preconceitos diante da questao central: todos somos seres humanos.
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Figura 3 - Aproximagao “em zoom” da humanidade em escombros
= >COITIDTOS
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Fonte: Moore, Gebbie, 2019, p. 123. Acervo dos autores.

Nesse momento, observa-se o desenho de uma mao realista que pode
remeter a pintura renascentista da Criagao de Adao de Michelangelo (figura 4) e
aos tons de cinza do quadro Guernica de Pablo Picasso (figura 5), explicitado
nao apenas pela associagao plastico-pictorica, mas também pelo texto verbal da
narrativa. AqQui a obra une a criagao e a destruicao manifestada na arte numa

perspectiva de resgate da racionalidade, na busca por uma humanizagao.
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https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2008/04/criacao-adao-450x208.jpg. Acesso em:
18 nov. 2022.

Figura 5 — Guernica, pintura de Pablo Picasso

1 Aj )

Fonte: Picasso, 1937. Museu Nacional Centro de Aﬁe Rainha Sofia, Madrid, Espanha. Imagem
disponivel em: https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2009/08/guernica.jpg. Acesso
em: 17 nov. 2022.

Em didlogo com a ideia da agdo humana, Moore demonstra como, mais
uma vez com o uso da mao, o acesso a tecnologia da informagao como telefone,
televisao e computador, mas também da elaboracao de histérias que trataram a
informacgéao reproduzindo os discursos de 6dio das mais variadas formas, como
a potencializagao de reagdes xenofdbicas e homofébicas, apds o 11 de setembro.
E embora parecga absurdo que se consiga relacionar a agao violenta de um grupo
terrorista com homossexualidade e aborto, trata-se de um fato que o autor

introduz realizando uma critica na terceira pagina, primeiro quadro, com a fala:

“Eles cancelaram o programa da Ellen! E hora do troco!” (MOORE, GEBBIE,
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2019, p.125). Segundo Marc Sobel, no ensaio que compde a edigao brasileira,
“‘um dos elementos principais que preocupam Moore € a repentina disparada da
hostilidade que despontou depois dos ataques”, como a islamofobia e a
intolerancia, sendo confirmado pelas informacdes de 2022 disponibilizadas pelo
autor, do aumento de denuncias de crimes anti-islamicos em mais de 1600%,
desde o 11 de setembro. Um salto de 28 para 421 casos relatados. (MOORE,
SOBEL, 2019, p.158).

Assim, pensar a agdo humana como dotada de potencialidade racional
ndo significa excluir a realidade que é o uso da mesma de forma acritica. Como
discute Chaui (2000, p.8), “nossa vida cotidiana é toda feita de crencgas
silenciosas, da aceitacao tacita de evidéncias que nunca questionamos porque
nos parecem naturais, 6bvias”. Os individuos possuem percepc¢des e vivéncias
diferenciadas, objetivas e subjetivas, constituintes do ser em sua formagéo a
partir de trocas como resultado de um processo construido ao longo da vida:
normas, costumes, valores morais, politicos, religiosos, artisticos, nas relagbes
familiares, de amizade, emprego, entre outros. Indica-se um processo de
individualidade que passa pela construcédo coletiva, sendo a relagao historica,
social, econdmica e cultural. A analise de Alan Moore se da nesse caminho, ao
apresentar os discursos criados em diferentes meios de comunicagao a respeito
dos atentados e uma reproducéo passiva dos telespectadores, demonstrando,
porém, diante desta, a indignacgao.

Seguindo essa perspectiva critica, para continuar a tratar da tematica da
violéncia simbdlica e concreta, o uso de cartas de baralho € um referencial
importante, ja presente na primeira pagina e retomada na segunda, agora com
uma pequena variagao iconica, com a inclusao da carta do Tar6. Com a imagem
da construgcdo de uma torre de cartas indicando que os seres sociais sao 0s
unicos animais que fazem planos, constroem e destroem a partir dos
conhecimentos e crencas de sua vida, a obra traz esses elementos como
estruturas frageis que podem ser desconstruidas e sugere que seja utilizada a

experiéncia do desastre como oportunidade para reflexdo. Para isso, agrega-se

ao significado da Torre na carta de Tard o caminho a ser seguido para a

necessaria mudancga a partir da repeticdo da simbologia da torre em ruinas,

propondo ao leitor que algo novo pode surgir desses destrogos.
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Desta forma, é compreensivel que a construgdo da arte, de prédios,
sociedades e ideologias, assim como suas ruinas, devem ser analisadas
partindo da relagao tempo e espaco, o que passa também pelo conhecimento da
especificidade de cada momento historico criado pela acdo do Homem dotado
de racionalidade. A narrativa de Moore convida os leitores a indagacéo: a
sociabilidade construida até aqui permite aos individuos um processo de
construgéo e desenvolvimento da potencialidade humana?

Entende-se que o dialogo de Chaui com o roteiro de Moore possibilita a
recusa dos discursos simplistas e contribui para questionar a obviedade,
reforcando a ideia de que o individuo € o Unico capaz de questionar as torres
criadas: “As pessoas constroem torres... casamentos, carreiras, impérios, fortunas,
ideologias... com a intengdo de alcangar Deus. O relampago é a informacao
colocando nossas ideias sobre Deus em perspectiva” (MOORE, GEBBIE, 2019,
p.124), sendo que “a reflexao filosdéfica é radical porque € um movimento de volta

do pensamento sobre si mesmo para conhecer-se a si mesmo, para indagar como

é possivel o préprio pensamento.” (CHAUI, 2000, p.12).

Defende-se, portanto, que ja na segunda pagina da histéria, esta a
convocagao dos leitores ao estranhamento, ao movimento necessario de romper
com toda forma de dominagao, violéncia e opressao, sendo o processo inicial de
uma reflexdo que visa gerar a sensibilizagdo dos sujeitos a agdo para construir
a utopia da liberdade, por meio de uma outra forma social, um processo que
parte de um movimento individual, mas s se constréi coletivamente. Nesse
sentido, ndo é por acaso que a imagem que precede a carta de Tar6 (figura 6)
seja a de duas maos de cores distintas unidas, desenhadas com uma carga
dramatica em seu tragco e evocando também, dessa forma, tanto uma tensao
emocional que poderia tender ao conflito quanto essa possibilidade de um inicio

de sua superagao.
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Figura 6 — Maos que evocam tensao emocional
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Fonte: Moore, Gebbie, 2019, p. 124, tira 2. Acervo dos autores.

Quem guia o leitor nessa descoberta é o proprio escritor atuando como
um narrador e ao se colocar também como personagem que expde tracos de
subjetividade. Por meio dessa opcao de foco narrativo, Alan Moore dialoga
textualmente apresentando informacbes da vida pessoal, partindo de
acontecimentos do seu pais de origem e das experiéncias familiares, mas
realizando ao mesmo tempo um resgate histérico que produz um novo olhar a
respeito dos conflitos armados (figura 7). O narrador estabelece uma conversa,
conduzida pelo seu fluxo de pensamento, finalizando com uma énfase ainda
mais direta quando pergunta ao leitor se houve entendimento em relacéo ao que

quis transmitir de informacao.
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Figura 7 — Um histérico da violéncia

0O SECULO 12 FOI MAIS COMILICADO, MAS
A RESPOSTA DA INGLATERRA AS REVOLTAS
MAHD! SEGUIU O MEGMO EGPIRITO DAS
CRUZADAS.

UMA BELA BAGUNGCA, NA VERDADE.
MILHARES DE MORTOS £ TUDO MAIS.

GOSTEMOS OU NAO,

Ly EES
AUA A

Fonte: Moore, Gebbie, 2019, p. 127. Acervo dos autores.

Na obra, identifica-se a perspectiva que rompe com binarismos dos
discursos com a utilizagdo de recursos como a escrita e 0 desenho, trazendo
elementos da coloragdo e realizando uma critica a determinadas narrativas
fundantes da histdria em quadrinhos de super-herois e de filmes que criam vildes
estereotipados, usando representacdes iconicas de situacgdes clichés com tragos

cartunescos. O argumento contra a simplificacao, presente também desde a

primeira pagina, é retomado: “E perigoso simplificar as coisas, trocar os tons de

cinza por um preto e branco de histéria em quadrinhos”, afirma o narrador,
enquanto mostra um tabuleiro de jogo de xadrez a simbolizar o conflito bélico
entre pecas claras e escuras, sem matizes.

Em oposi¢cdo a moralizagéo, o texto afirma: “Se o inimigo é mau, nao
precisa de um motivo. Historia, politica, economia, tudo isso € irrelevante quando
se escreve sobre supervildes” (MOORE, GEBBIE, 2019, p.127-128). Tais
articulagbes permitem vislumbrar o posicionamento do narrador em relagao a
como as informagdes contribuem para a reprodugdao de discursos que
naturalizam a violéncia e precisam ser superados. E por isso se enfatiza a
necessidade de mediagcdes para compreensao das relagdes sociais.

Entende-se, portanto, que a ideia de criacdo e de destruicdo sustentada
na histéria propde uma critica a racionalidade amesquinhada que parte da

diferenciacdao humana. Essa interpretagcao leva a compreensao da perpetuacao
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dos conflitos armados ao longo dos séculos. Por isso, Moore realiza um resgate
histdérico para trazer um aprofundamento da abordagem tratando a realidade do
11 de setembro com uma breve demonstracdo de como os conflitos de
dominagéo religiosa e econdmica se instituem como guerras, sendo mais uma
criacao e resultado da acdo humana.

Sao referenciados diferentes periodos historicos para tratar do uso da
violéncia como ‘“resolugao” de conflitos, mas que também demarcam as
diferencgas tanto do desenvolvimento da ciéncia e técnica para a producio de
armas quanto da forma de propagacgéao da informacao, trazendo a especificidade
dos sistemas mais simples ou mais complexos utilizados. Desta forma, duas
questdes sao abordadas e explicitadas como parte da analise do processo sécio-
histérico do ponto de vista do debate acerca da violéncia: a relagdo entre seres
humanos e o uso da forga. A tragédia apresentada traz uma perspectiva muito
mais ampla de que os atentados nao resultam de uma realidade pontual, mas de
um processo do uso da forga estabelecido anteriormente.

Seguindo esse caminho, ancora-se na definicdo de barbarie de Menegat
(2003), para uma diferenciagdo e necessaria compreensdo. O autor realiza o
resgate do termo e da disputa semantica entre “o barbaro e a barbarie”, desde
0s gregos com a referéncia ao outro e a qualificagdo depreciativa “a barbarie é
0 que esta fora”, para dialogar com a realidade da sociedade moderna, resultado
do processo colonizador europeu, que acrescenta a esta nocéo de barbarie uma
nova construcao presente no termo “civilizagao”. Entretanto, Menegat estabelece
sua proépria definicao de barbarie ao explicar como a sociedade do capital utiliza

a violéncia como estrutural no seu funcionamento. Defende que, mesmo que em

determinados periodos tenha havido momentos de trégua, os resultados do

processo colonizador e as experiéncias do seculo XX sdo expressdes da
barbarie com um conceito que define substancialmente esta civilizagao, ou seja,

trata-se de uma caracteristica:

pertence ao carater, faz parte da légica desta civilizagao produzir
a barbarie. Os barbaros ndo sao estranhos a esta sociedade,
sendo tdo somente o produto de relagcbes sociais estranhadas.
Eles sdo a propria identidade desta forma social. (MENEGAT,
2003, p. 160).
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Em relagdo ao uso da ciéncia para o desenvolvimento de armas bélicas,
pode-se afirmar que armas brancas, como a espada, possuem poder de morte
significativamente inferior, 0 que também evoca que os conflitos tinham menor
dimensao e impacto territorial em comparacédo com os acontecimentos do século
XX, demarcando o uso do conhecimento como ampliacdo da destruigdo, como
destacado na obra. Cabe, portanto, o entendimento de que, com a expanséao da
ciéncia e da técnica, tem-se da arma de fogo (avides, metralhadoras e bombas)
a internet a globalizag&o do conflito, gerando maior poder e dominagéo por parte
de quem detém os recursos para seu desenvolvimento e utilizagdo. Assim, pode-
se estabelecer a relagdo da origem do Talibda e seu poder bélico hoje, mas
também desvelar as camadas da barbarie de um estado de guerra perpétua.

Por isso, quando Moore se constitui como narrador conduzindo o fluxo de
pensamento a respeito dos acontecimentos dos atentados e estabelece uma
comparacao com diferentes periodos historicos, sua voz se institui como um
movimento de consciéncia que visa gerar uma reflexdo. Ela pode ser analisada
como uma forma de incluir o leitor numa perspectiva de participacao coletiva de
criagdo, contribuindo para romper com a ideia de uma criatura que aceita a
informacé&o de forma passiva.

O narrador nos permite, portanto, uma comparacdo a respeito das
pinturas histéricas e seus significados sobre a constru¢do de uma racionalidade
humana, tendo o Homem como razdo que produz conhecimento e domina a
natureza e que se torna, por meio da instrumentalizacdo da ciéncia e da técnica,

guem pode aniquilar a existéncia humana. Revelando-a como uma construcéo

sécio-histérica, é ele quem nos conduz pela trajetéria de um processo moderno

colonizador (que gera guerras - locais e mundiais), sob a justificativa de levar a
“civilizacdo”, calcada nos valores de uma superioridade do Homem, branco,
cristdo e europeu para a exploracdo e o exterminio de individuos e popula¢cdes
de diferentes cores, etnias, religides e géneros. O poder da criagédo da civilizagcéo
€ aquilo que autoriza a destruicdo da natureza e dos seres considerados
supérfluos a reproducéao capitalista.

Como uma convocacdo de que se faca das ruinas de suas torres, do
colapso vivido, uma oportunidade de aprendizado, Moore conclama: criar um
novo tipo de humanidade, uma outra sociabilidade na defesa de uma

racionalidade que tenha como base a defesa da vida: “Estamos com vocé. Quem
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quer que vocé seja”. Assim, na pagina final, os trés ultimos quadros rimam com
0s da primeira pagina, sé que agora com o narrador estabelecendo uma relacéo
direta com a historia: “aperte uma vez se estiver entendendo” (MOORE, GEBBIE,
2019, p.128), evocando uma resposta do leitor. Ou seja: dialogando, busca
produzir a reflexdo para que a construgcdo dessa nova humanidade seja uma
criacdo fruto de um processo conjunto, diferenciando-se dos valores da
modernidade, de uma civilizacdo calcada na razdo colonizadora presente na
obra Criacdo de Adao, com a figura do Homem branco dando vida & humanidade
(figura 8). Nesse novo caminho, propde que nos reconhecamos como seres
iguais, visando transformar a realidade que se sustenta na dominacdo para
gestar coletivamente uma outra sociabilidade. Por isso, a ultima imagem da
histéria em quadrinhos expressa a cooperacédo, independentemente de cor,

etnia, religidao e género.

Figura 8 - Criacao e cooperagao

2 DEDICADO A NEMSRIA DI UM OSEORNS
Fontes: Michelangelo, 1511. Capela Sistina, Vaticano. Imagem disponivel em:
https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2008/04/criacao-adao-450x208.jpg. Acesso em:
18 nov. 2022. Moore, Gebbie, 2019, p. 128. Acervo dos autores.

Como demonstra Manegat (2003, p. 219), a “barbarie nao é inevitavel,
mas € a consequéncia logico-historica do livre desenvolvimento do capital; e
tampouco a sua constituicdo torna-se clara e evidente para seus
contemporaneos”, uma vez que a consciéncia reificada tende a produzir sua
naturalizagéo. Por isso, defende-se que a obra de Moore e Gebbie contribui com
uma forma de cultura que cumpre um papel relevante ao produzir um

estranhamento para tal naturalizacao, e compreendemos que pode “vir a colocar
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individuos ou grupos sociais huma rota de colisdo com sua fria manifestagéo.”
(MENEGAT, 2003, p. 219).

Afirma-se, assim, que Moore sustenta ideias que compdéem uma ética
moral, como descrita por Chaui (2000), no sentido de questionar valores criados
socialmente que parecem existir por si e em si mesmos, pois a autora possibilita
a reflexdo da importancia da consciéncia do agente moral para se tornar um
sujeito com atitude critica, a partir do conhecimento de suas motivagdes e
escolhas, sempre pensando em um bem viver coletivo. Por isso, a obra em
quadrinhos, ao apresentar uma perspectiva diferenciada dos atentados e do uso
da violéncia, traz como horizonte uma utopia, um porvir como promessa, hoje,
do que se deve realizar: a constituicdo de uma nova humanidade que permita a
todos seguir na mesma diregdo, na construcdo de uma sociedade
verdadeiramente livre e igualitaria. O que, sustenta-se, s6 pode ser realizavel

com o fim do sistema capitalista.

Consideracdes finais

Compreende-se a potencialidade das histérias em quadrinhos para a analise e

reflexdo da realidade apresentando, por meio do discurso gréafico-narrativo-visual

e da apropriacdo de caracteristicas de outras artes, sua especificidade enquanto

obra. Nesse sentido, os recursos utilizados por Alan Moore e Melinda Gebbie
permitem ao leitor a aproximagcdo com O processo socio-histérico e a
complexidade dos acontecimentos do 11 de setembro, rompendo com uma visao
de simplificacdo moralizante dos fatos, ao abordar elementos estruturais da
sociedade capitalista para uma nova abordagem da condi¢do humana.

A investigacdo das articulacdes entre 0s recursos plurais que constituem a
linguagem da midia dos quadrinhos, que estédo estruturados de modo particular
na obra estudada, foram desenvolvidas para evidenciar a nocao de equilibrio,
presente desde a escolha do grid classicista e de todo o0 ecossistema pensado
como proposta de superacdo de eventuais simplificacbes, o que envolve o
agenciamento simbdlico, dentre tantas outras referéncias culturais, da moralidade
dos gibis tradicionais do mainstream de super-herdis dos Estados Unidos.

A histéria de Moore apresenta-se como um alerta ante a desesperadora
realidade vivenciada pela sociedade contemporanea que produz especialistas
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na destruicdo e envolve grandes massas em torno da producdo de massacres.
O que chama ainda mais atencdo € como o0s seres humanos entendem todo
esse funcionamento violento como progresso, tendo a ciéncia e a técnica
instrumentalizadas voltadas para esse fim. Compreende-se, portanto, que ha um
ponto cego nédo vislumbrado nesse caminho, a irracionalidade das agdes
automaticas que pode conduzir todos a morte.

A auséncia de seres capazes de um verdadeiro conhecimento conduziu a
humanidade para as ruinas; a saida é resgatar a ideia de um porvir. Os sujeitos
devem ser capazes de realizar escolhas conscientes, rompendo com a forma
capitalista de manutencdo das estruturas de dominacdo. Por meio da obra
estudada, pode-se ler esse convite, ao demonstrar que a vida de qualquer ser é
mais complexa, cheia de energia e importancia que a reproducao de um sistema

que, tendo por fim o lucro, limita a potencialidade humana.
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