Sinais de pontuacdo desacompanhados em quadrinhos

Unaccompanied punctuation marks in comics

Lou-Ann Kleppat
Universidade Federal de Rondbnia

d 10.11606/2316-9877.2023.v11.e213371

Resumo

Ponto de interrogacao, ponto de exclamacao e reticéncias sao sinais de pontuagéo que
podem ocorrer isoladamente (em baldes de fala, baldes de pensamento ou ancorados
na imagem) nos quadrinhos. Nosso corpus principal é formado pelas tirinhas de Yehuda
Moon & the Kickstand Cyclery porque notamos um uso constante desses sinais de
pontuagcdo desacompanhados. Como contraponto, recorremos a The essential Calvin
and Hobbes (1988) de Bill Watterson e Deus 1, 2 e 3 de Laerte. Contrastando esses
corpora, perceberemos preferéncias pontuatérias. Cohn (2013) concebe esses sinais
desacompanhados como upfixes (afixos), o que colocamos em discussdo com base na
formalizacdo dos sinais de pontuacdo de Dahlet (2002; 2006) e Kleppa (2023) e na
concepcgdo de multimodalidade dos quadrinhos de Gedin (2019).

Palavras-chave: Sinais de pontuacgdo. Histéria em quadrinhos. Multimodalidade.

Abstract

Question mark, exclamation mark, and ellipses are punctuation marks that can occur
solo in comics (either in speech balloons, thought bubbles, or anchored to the image).
Our main corpus is formed by the comic strips of Yehuda Moon & the Kickstand Cyclery
because we noticed a constant use of these unaccompanied punctuation marks. As a
contrast, we turn to The essential Calvin and Hobbes (1988) by Bill Watterson and Deus
1, 2 and 3 by Laerte. Comparing these corpora, we will perceive punctual preferences.
Cohn (2013) conceives these unaccompanied signs as upfixes (affixes), which we
discuss based on the formalization of punctuation marks by Dahlet (2002; 2006) and
Kleppa (2023) and Gedin's conception of multimodality in comics (2019).

Keywords: Punctuation marks. Comics. Multimodality.
Introducéo

O texto nos quadrinhos € descrito por Mesquita Prestes (2005) como sendo

constituido principalmente de periodos simples em ordem direta. Para Crystal
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(2015), pontuagdo tem relagao com o volume de texto: quanto menos (complexo
0) texto, menor € a necessidade de pontuar. Essa maxima se aplica
especialmente bem aos sinais internos a sentenca (por exemplo a virgula).
Sinais finalizadores (como, por exemplo, exclamacéo, interrogacao e reticéncias)
sdo mais presentes nos textos dos quadrinhos que outros sinais (como, por

exemplo, dois pontos, parénteses ou travessdo). Segundo a autora:

[...] a tendéncia da estrutura frasal nas historias em quadrinhos
analisadas é a da frase curta, bem apropriada a tal género de
texto, em que a palavra é aliada da imagem e cuja leitura, na
grande maioria das vezes, é feita para o entretenimento,
devendo, entdo, permitir uma leitura mais rapida e fluida. A
pontuacao final, por conseguinte, € de grande importancia
nesses textos, sendo interessante reforcar o uso bastante
recorrente de pontos de exclamagao [...]. (Mesquita Prestes,
2005, p. 537)

E caracteristica dos quadrinhos o uso de sinais de pontuacdo (apenas

exclamacao, reticéncias e interrogacao) desacompanhados
(independentemente de palavras, ocorrendo sozinhos em balbes de fala) de
forma avulsa, combinada ou reiterada. Estes sinais n&o figuram
desacompanhados de palavras em qualquer lugar (nas legendas, por exemplo,
eles ndo sdo esperados, figurando apenas em baldes ou perto da cabeca de
personagens) e podem nao ser considerados essenciais.

O presente texto visa discutir tanto sua funcdo quando desacompanhados
de palavras quanto o lugar em que ['], [?] e [...] aparecem nos quadrinhos. Na
proxima se¢éo nos aproximaremos mais de uma sistematizacdo dos sinais de

pontuacao para em seguida discutir os lugares em que podem ser observados.

1 — Analogia aos gestos

Na literatura especializada sobre sinais de pontuagéo (Dahlet, 2002, 2006;
Numberg, 1990; Bredel, 2020; Kleppa, 2019, 2023), os autores concordam que
estes sinais graficos possuem, na escrita, fungdo metalinguistica, ou seja,
incidem sobre as unidades textuais eles que separam, delimitam ou marcam.
Mais especificamente em relacdo aos trés sinais que nos interessam, Dahlet

(2002) oferece uma categorizagao funcional de [!], [?] e [...] que os considera
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como “marcadores de modalidade enunciativa”. Para Kleppa (2023), os sinais de
pontuagdo sao simbolos linguisticos marcadores de fronteiras textuais e
sintaticas. Desacompanhados, estes sinais nao incidem em fronteiras — porque
nao ha texto ou sentencga a ser delimitada — mas representariam uma projecéo
metonimica em que o sinal representa o gesto enunciativo (de perguntar,
exclamar ou hesitar).

N&o exercendo funcgéo sintatica, mas uma funcdo enunciativo-discursiva
de “marcar modalidade enunciativa”, esses trés sinais salientam posturas
enunciativas — o modo como o enunciador (personagem) se coloca: ao fazer uma
pergunta, o enunciador/redator assume a posi¢cao de nao saber e transfere a
responsabilidade de procurar a resposta ao interlocutor/leitor (Bredel, 2020).
Para a autora, tanto o ponto de interrogacdo como 0 ponto de exclamacéo
indicam processamentos epistémicos do enunciador: ao usar a interrogagao, o
enunciador mostra que ndo sabe algo; ao usar a exclamacdo, o enunciador
mostra que calcula o que o interlocutor sabe e marca o seu enunciado (como se
0 sublinhasse ou pintasse em cores). O ponto de exclamacdo aponta para
diferentes inten¢des (exclamacao, imperativo, indignacéo etc.) do autor, mas em
primeiro lugar instancia o enunciador no texto. Enquanto as exclamacgdes
inflacionam afetos, as reticéncias abrem crédito: o autor deixa faltar agora e
confia que a lacuna sera preenchida pelo interlocutor/leitor depois (Gregory,
2017). As reticéncias marcam a presenca da auséncia, por isso seu valor ndo é
predeterminado: marcam algo ndo acessivel ou ndo expresso. As reticéncias
retram do autor a soberania de sua afirmacdo e transferem para o
interlocutor/leitor as possibilidades de interpretacdo do sinal (ABBT, 2009).

Nos quadrinhos, temos trés sinais de pontuacao (e apenas esses trés)
ocorrendo independentemente do texto porque eles representam gestos
enunciativos via projecdo metonimica. No caso da metafora, ocorre uma
comparacao entre dois dominios cognitivos que compartilham um traco em

comum. No caso da metonimia, a relacéo é de contiguidade: uma caracteristica

se estende para outro nivel, como se da na relacéo parte-todo, em que uma parte

(") representa o todo (exaltagdo). O sinal de pontuacdo (metalinguistico na escrita

comum) passa a ter valor referencial (representa um gesto convencionalizado).
A analogia com os gestos parece produtiva no sentido de lembrarmos que

a tipologia gestual compreende tanto gestos que nao significam em si, apenas
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acompanham (mé&os abanando) a fala (marcando-a); como gestos que possuem
um significado convencionalizado, chamados de emblema (Cirillo, 2019) — tal como
€ o sinal de OK, que pode ser usado referencialmente, sem o apoio das palavras
gue transmitam a mensagem codificada no gesto, ou ndo. Se compararmos o gesto
de aspear (em geral, levantando ambas as méos na altura do rosto ou ombro e
contraindo duas vezes o indicador e médio de cada mé&o) com o0s sinais
desacompanhados nos quadrinhos, perceberemos que ['], [?] e [...] podem figurar
independentemente de palavras em baldes de fala ou pensamento, mas as aspas
nao podem ser gestualizadas sem que se diga algo a ser colocado entre aspas.
Novamente temos que [!], [?] e [...] assumem valor referencial.

Como contraponto a analogia dos sinais de pontuacdo como emblemas
(gestos), analisaremos a proposta de Cohn; Murthy e Foulsham (2016) de que
0s sinais de pontuagao compdem uma “morfologia visual”. Para Cohn (2023 - na
aba Manga Morphology do site de seu laboratorio), baldes de fala que contém
apenas um ponto de interrogacdo sdo considerados upfixes que expressam
confuséo e/ou curiosidade, ao passo que baldes de fala que contém apenas um
ponto de exclamacéo expressam surpresa.

Para descrever em maiores detalhes a “morfologia visual” que expressa
emoc0des, Cohn (2013) concentra sua atencao na composicao das imagens para
descrever tipos de elementos e operagcbes na formacdo de sentidos que
expressam emocgoes: (i) afixacdo (insercao de gotas de suor, marcas de rubor,

ar que sai da boca num suspiro) que, quando se da acima da cabeca do

personagem, sédo designados como upfixes (coracdes para indicar amor, a
lampada para ideia genial e exemplos na Figura 1); (ii) substituicdo de unidades
(especialmente quando os olhos sdo desenhados como espirais, pontos pretos
ou vazios etc.); (iii) acréscimos (de orelhas de gato, dentes afiados) para
expressar vergonha ou raiva; (iv) reduplicacdo (da cabeca ou méaos) para
expressar agitacdo ou movimento; e (v) fundo (escuro, florido, cintilante) para

ressaltar as emocdes da personagem.
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Fonte: Disponivel em: https://www.visuallanguagelab.com/jvl Acesso em 05.06.2023

Discordamos da classificacdo de Cohn por dois motivos: em primeiro lugar,
porgue ndo entendemos 0s sinais de pontuacdo como componentes das imagens
(ndo poderiam ocupar o lugar dos olhos, boca ou méos), mas sim como elementos
linguisticos que essencialmente acompanham as palavras (0s sinais de pontuacao
séo originarios da escrita); e em segundo lugar porgue ndo acreditamos que 0s

sinais de pontuacdo expressam emocOes, ja que perguntas, exclamacdes e

omiss&o n&o sdo exatamente emocdes. Odio, raiva, irritacéo, tenso, alivio, alegria,

tristeza, remorso, culpa, vergonha, inseguranca, timidez, medo, perplexidade,
solidao, tédio, entusiasmo, euforia, decepcao, frustracéo, inveja, desejo, orgulho e
gratiddo sdo exemplos aleatérios de emocgdes, sentimentos.

Sinais de pontuacdo ndo sdo palavras, nem imagens (ndo equivalem,
portanto, a coracdes, lampadas ou outros simbolos) e ndo correspondem nem a
emocodes, nem a sons na fala: “Com efeito, o sinal de pontuacdo €&, com a
disposi¢éo na pagina, o que ha de mais escrito (lembremos que ele ndo possui
correspondéncia fonematica)” (Dahlet, 2006, p. 300). Enquanto as letras (ou
suas combinacdes) sdo convencgdes que pretendem representar sons, 0s sinais
de pontuacéo ndo tém pronuncia (Flusser, 1965). Nesse sentido, a reiteracéo de
um mesmo sinal (a exclamacao, por exemplo) ao final de uma sentenca nédo é
interpretada como sendo subordinada a fenbmenos prosodicos, mas uma
materializacdo da iconicidade para fins de intensificacdo de expressividade
(Durrenmatt, 2011). Bem como os gestos (faciais ou manuais) que acompanham
a fala ndo séo essenciais, apenas enfatizam o que é dito.

Por fim, para Dahlet (2006), a funcdo dos sinais de pontuagcdo muda
conforme o contexto dialogal ou monologal: interrogacées num dialogo entre
personagens nédo transferem a dlvida ao leitor, mas ao personagem; reticéncias
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ao fim de uma fala indicam interrupcdo pelo outro envolvido no dialogo;
exclamacdes num didlogo sado dirigidas ao interlocutor, ndo apontam para um
mero transbordamento do narrador. O objetivo deste artigo é discutir o estatuto
de [?], ['] e [...] desacompanhados (tanto em bal6es de fala como ancorados na

imagem) e como interagem com os elementos graficos nos quadrinhos.

2 — De que é feita a multimodalidade dos quadrinhos?

Para descrever a jungdo de imagens com texto, Jacques Durrenmatt (2011)
refere-se a um “espaco pictivo-escritivo” nos quadrinhos. Mas ha algo a mais
nessa forma de arte: além das palavras e das imagens, ha uma estrutura
convencionalizada que leva o leitor de um quadro a outro, de um bloco de texto
a outro. David Gedin (2019) brinca com a ideia de histérias em quadrinhos sem
palavras e de historias em quadrinhos sem imagens. Ambos os tipos dependem
de solucdes graficas para serem viaveis: deve haver uma sequéncia
graficamente legivel (quadros); e especialmente para aquelas historias em
guadrinhos sem imagens, deve haver uma convencgao visual sobre 0s espagos
em que as palavras podem aparecer. A essa infraestrutura grafica Gedin (2019)
chama de format codings.

Assumimos, portanto, que histérias em quadrinhos sdo estruturadas a
partir da combinag&o de trés elementos: texto, imagens e format codings. Se
essas “codificacdes de formato” correspondem a infraestrutura dos quadrinhos
— diferentes de imagens e palavras, mas “carregando-as” — entdo estamos
tratando do layout dos quadros, da sequéncia das imagens e das molduras
destinadas ao texto: balbes de fala, de pensamento, caixas de legenda e
molduras ou tipografia diferenciada para efeitos sonoros.

O discurso direto dos personagens € emoldurado por baldes de fala; o que
nao é dito — e portanto ndo € acessivel aos personagens na cena, apenas ao leitor
dos quadrinhos — é emoldurado por bolhas de pensamento ou baldes telepaticos
(sem cauda que aponte para a boca ou cabeca de quem produz o texto).

Ja os efeitos sonoros nos quadrinhos podem ser divididos, em nossa
observagéo, em: corporais (transcricdo da risada, surpresa, dor etc.); imitativos
(ecoando sons ambiente) ou descritivos (0 gesto que gera o som € descrito:

soco! ao invés de pa!). Os efeitos sonoros corporais sdo emitidos por um
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personagem (humano ou nao) e, portanto, costumam ser acomodados em
balbes de fala. Os imitativos e descritivos ndo costumam ser emoldurados por
balbes, mas sdo ancorados diretamente na cena/imagem. O que diferencia os
efeitos sonoros dos outros textos é (além da auséncia de moldura) a fonte em
que sdo escritos: colorida, estilizada, de outra familia tipografica e maior ou
menor que a fonte escolhida para os dialogos.

Por ultimo, mas ndo menos importante, no que diz respeito as palavras
ligadas ao conteudo visual de uma cena, ha também palavras ancoradas na cena
que descrevem movimentos: em vez de desenhar uma sequéncia em que um
objeto € movido, o artista refere-se ao movimento por meio de um rétulo que o
descreve (Bell, 2008). Esta descricdo de movimento ndo vem emoldurada, mas
é diretamente ancorada na cena — o0 que nao significa que seja acessivel aos
personagens. Como a palavra ndo representa um som (onomatopeia), mas um
movimento, ela € invisivel aos personagens na cena. Veremos que a mesma
|6gica se aplica aos sinais de pontuacdo ancorados na cena: por serem graficos,
séo inacessiveis ao interlocutor do personagem.

Em suma, nos quadrinhos, sdo os format codings (balédo de dialogo, caixa
de legenda, tipografia diferenciada) que assumem a diferenciacdo entre texto
monologal (dirigido ao leitor) e dialogal (entre os personagens). Ou seja, mesmo
que os format codings sejam gréaficos em sua natureza, funcionam como uma
membrana que separa 0 texto numa camada acessivel aos personagens
(discurso direto, efeitos sonoros) da camada acessivel apenas ao leitor (baldes
de pensamento, legendas, descri¢des de movimento). Como veremos, 0s sinais
de pontuacdo desacompanhados figuram em lugares reservados as palavras:
seja no baldao de fala ou de pensamento, seja no lugar destinado aos efeitos

sonoros/descricdo de movimento.

3 — Metodologia

Tomamos como objeto central de analise as tiras de Yehuda Moon & The
Kickstand Cyclery de Rick Smith e Brian Griggs (2011, 2012a, 2012b, 2012c,
2013 e 2016). Trata-se de quadrinhos independentes, produzidos por dois
ciclistas canadenses que retratam o cotidiano de uma bicicletaria. Os
personagens principais sao os socios da bicicletaria, Yehuda Moon e Joe King,
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que tém posturas antagdnicas em relacao a bicicleta: para Yehuda, € um meio
de transporte (mesmo na neve, chuva, escuriddo) e para Joe é esporte
(interessam-lhe acessorios, materiais, campeonatos). Somando todas as tiras
publicadas (cuja extensédo varia entre 1 e 4 quadros), chegamos ao total de 1.848
tiras publicadas entre 2008 e 2017 na webcomic yehudamoon.com. e

posteriormente compiladas em seis volumes de material impresso (figura 2).

Figura 2 — Capas dos seis volumes publicados de Yehuda Moon & The Kickstand Cyclery

YEHUDA MOON YEHUDA MOON YEHUDA MOON
& T Lotond Gyolry & Tl Lot % £ TRl i

s dead

\

Fonte: Disponivel em: https://yehudamoon.com/shop/. Acesso em: 09 out. 2023.

Atentamos para os sinais de pontuagdo desacompanhados (de palavras
Ou outros sinais) nos quadrinhos impressos porque percebemos que seu uso €

recorrente ao longo dos seis volumes, como demonstrado na tabela 1.

Tabela 1: Ocorréncias dos sinais avulsos em Yehuda Moon & the Kickstand Cyclery

Vol 1

Vol 2

Vol 3

Vol 4

Vol 5

Vol 6

Total

22

7

15

20

7

5

76

7

11

8

8

12

6

52

4

9

13

8

3

2

39

Fonte: Elaborado pela autora.
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A tabela mostra o nimero de ocorréncias de cada sinal de pontuacdo
desacompanhado avulso em cada um dos seis volumes impressos. Registramos
ainda neste corpus ocorréncias de repeticbes de um mesmo sinal [!!]
desacompanhado em baldo de fala (2 ocorréncias) e a combinacdo de dois
desses sinais: [?!] (4 ocorréncias) e [...!] (1 ocorréncia apenas).

Como contraponto aos quadrinhos de Yehuda Moon, tomamos The
essential Calvin and Hobbes (figura 3) de Bill Watterson (1988). Trata-se de uma
coletanea de Calvin e Haroldo que soma 796 tiras. O ultimo contraponto é a partir
dos quadrinhos de Laerte (2003a, 2003b, 2005) sobre Deus (volumes 1 a 3,
totalizando 308 tiras, figura 4). Enquanto em Calvin e Haroldo ndo ocorre a
combinacdo de dois ou mais sinais de pontuacdo desacompanhados de
palavras, Laerte ndo reitera 0 mesmo sinal, apenas faz combinacgdes: [?!] (1

ocorréncia) e [...!?] (1 ocorréncia).

Figuras 3 e 4 — Capas de The essential Calvin and Hobbes e Deus, v. 1-3

yimas ¥

A Dbt o/ Nl foce Bamry

Bl Wallzescon

A 0 Mt et e 141~ Bk

Fontes: Imagens disponiveis na internet

Conforme mostra a Tabela 2, a variedade de sinais desacompanhados
avulsos € menor nesses corpora e percebemos clara preferéncia em Calvin e

Haroldo pelas exclamacdes avulsas — e, em Deus, pelas interrogacdes avulsas:

Tabela 2: Ocorréncias dos sinais desacompanhados avulsos em The essential Calvin and
Hobbes de Bill Watterson e Deus de Laerte

Calvin and Deus
Hobbes
6 -

1 4

Fonte: Elaborado pela autora
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Esses dados nos mostram que o recurso dos sinais desacompanhados é
comum nos quadrinhos: o que diferencia um autor do outro é a distribuicdo e
frequéncia de uso. Na proxima secdo, analisamos mais detalhadamente os
sinais desacompanhados avulsos. Nas duas sec¢bOes subsequentes, nos
debrucaremos sobre sinais repetidos e combinados nos corpora.

4 — Sinais de pontuacdo desacompanhados avulsos

Rick Smith e Brian Griggs ndo alocam sinais de pontuacdo desacompanhados
em baldes de pensamento, apenas em baldes de fala — mesmo que a cauda do
baldo aponte para a cabeca de quem fez voto de siléncio (figura 7) ou para um
pneu de bicicleta (figura 8).

Na figura 5, Yehuda e Joe pedalam para o trabalho (a bicicletaria) de manha.
No segundo quadro, Joe boceja (o trajeto € sempre 0 mesmo). No terceiro quadro,
Yehuda €é surpreendido por um buraco na via (anunciado no Ultimo quadro). A
surpresa de Yehuda, que some do terceiro quadro, € expressa através da
exclamacdo. Joe igualmente é surpreendido, mas ainda precisa entender o que
aconteceu ao companheiro: sua surpresa € expressa através da interrogacao.
Podemos dizer que Joe dirige a sua interrogacéo (ndo ao leitor, mas) a Yehuda.
Apesar de ser convencionado nos quadrinhos que bal6es de fala reproduzem o
discurso direto dos personagens, como nao ha palavras acompanhando esses sinais

de pontuacdo, imaginamos que 0 personagem nao esteja emitindo sons, ja que 0s

sinais de pontuacdo ndo possuem equivalente sonoro.

Figura 5 - Dialogo de sinais desacompanhados entre Yehuda e Joe

Fonte: Smith; Griggs, 2011, p. 26. Acervo pessoal.
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Na figura 6, Yehuda acompanha o aumento do preco da gasolina nos dois
primeiros quadros e demonstra uma postura reticente no terceiro quadro, quando
percebe, além do aumento do preco do combustivel, a aproximacdo de uma
figura conhecida. As reticéncias sao dirigidas ao ciclista: Yehuda espera por ele,
passa-lhe a palavra. No ultimo quadro, um ciclista esportivo (que a principio
somente treina na bicicleta, mas ndo se movimenta na cidade por meio desse

modal) se aproxima de Yehuda e o cumprimenta.

Figura 6 - Reticéncias desacompanhadas em baldo de fala

wh| [ ’
i
f \
! i N
L= W X -3
0\ Ta
— A

Fonte: Smith; Griggs, 2011, p. 31. Acervo pessoal.

Yehuda e Joe trabalham na bicicletaria, mas quem produz os quadros das
bicicletas sdo os shakers, que vivem afastados e formam uma comunidade
religiosa. Brother Pilot, como se vé no segundo quadro da figura 7, apenas
escreve, ndo se comunica por voz em virtude do voto de siléncio feito. A esse
personagem que ndo fala sado atribuidos dois baldes de fala contendo
reticéncias. Ao colocar reticéncias em baldes de fala, os quadrinistas incluem o
personagem na interagdo verbal: Brother Concord responde a cada reticéncias
de Brother Pilot, interrompendo seu gesto enunciativo (indicado, no primeiro
quadro, pelo indicador de Pilot levantado). As reticéncias ndo apontam para
emocgdes ou sons do personagem que as produz, mas para uma postura

assumida no dialogo: ele é suprimido pelo seu interlocutor.

9a Arte, Sao Paulo, SP, v. 11, 2023.e213371
11




Fonte: Smith; Griggs, 2012a, p. 50. Acervo pessoal '

Num quadrinho centrado na bicicletaria, a bicicleta também é uma
personagem. Na figura 8, 0 pneu se recusa a sair na neve. Essa atitude é
evidenciada no primeiro quadro em resposta a fala de Yehuda que comenta o
tempo. O que segue sao baldes de pensamento em que 0 pneu justifica o
autoesvaziamento. Os quadrinistas poderiam ter colocado a exclamacéao
desacompanhada num baldo de pensamento, como o restante do texto que
emana no pneu, mas optaram por manter sinais de pontuacao

desacompanhados em baldes de fala.

Figura 8 - Exclamagao desacompanhada em bal&o de fala

SLAW™)® -

Smith; Griggs, 2012a, p. 29. Acervo pessoal

Notamos que os quadrinistas alocaram todos os sinais de pontuacao
desacompanhados avulsos em balbes de fala — exceto um: registramos uma
ocorréncia de reticéncias inerentes a imagem, acompanhando um efeito sonoro.
Na figura 9, observamos que Thistle hesita antes de apertar o botdo do aparelho
gue tem na mao — que aciona os freios da bicicleta que Yehuda esta pedalando.
Como as reticéncias estdo anotadas acima do efeito sonoro e lemos da esquerda
para a direita e de cima para baixo, interpretamos que as reticéncias estdo

relacionadas com o gesto/efeito sonoro do aperto de botdo. O som (tap) pode
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ser acessivel ao Yehuda, mas as reticéncias, por serem simbolos graficos, sdo

legiveis apenas pelo leitor dos quadrinhos.

Figura 9 - Reticéncias avulsas em efeito sonoro

Fonte: Smith; Griggs, 2012c, p. 22. Acervo pessoal.

Quando Bill Watterson (1988) recorre a sinais de pontuacdo
desacompanhados avulsos (conforme descrito na tabela 2), o autor de Calvin e
Haroldo tende a usar mais o ponto de exclamacdo sem a moldura do baldo de
fala do que com a moldura — e mais para Haroldo que para Calvin — como

podemos observar na figura 10:

Figura 10 - Exclamacédo avulsa sem moldura acima da cabega:de Haroldo

=4

Fonte: Watterson, 1988, p. 244. Acervo pessoal'.

No primeiro quadro da figura 10, Haroldo reage a careta e postura de
zumbi de Calvin através de gestos corporais e faciais que demonstram susto e
através do ponto de exclamacédo. Note-se que o quadrinista ndo optou pelo ponto
de interrogacdo (que corresponderia a cara de Haroldo no segundo quadro,

quando o tigre se volta para o leitor), mas pela exclamacgédo para real¢car a
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surpresa de Haroldo. Voltamos ao paralelo com os gestos: por mais que sejam
referenciais (dedao levantado em sinal de OK pode ser usado desacompanhado
ou para reforcar palavras), ndo sdo essenciais. A expressao facial de Haroldo ja
diz o que o sinal de pontuacao refor¢a no primeiro quadro.

Na figura 11, acompanhamos uma discussao entre Calvin e Haroldo
depois de Haroldo ter cortado (demais) o cabelo de Calvin. Haroldo demanda
gue seu servico seja pago, ao que Calvin reage com gestos corporais (paralisa
a marcha) e faciais (olhos esbugalhados, dentes cerrados) realgcados por um
sinal de exclamagao que simboliza ultraje. O olhar de Calvin ndo esté dirigido a
Haroldo no terceiro quadro, portanto ndo podemos afirmar que Calvin dirige sua
exclamacado a Haroldo. Como o sinal de exclamacdo nao esta emoldurado por

baldo de fala, ndo podemos pressupor que seja acessivel a Haroldo.

igura 11 - Exclamacao avulsa sem moldura acima da cabeca de Calvin

W

HAPPY Y %00 STIFTED ME
WHERE'S MY EIGHT Bixcks”

Fonte: Watterson, 1988, p. 252. Acervo pessoal.

Notamos que estes sinais de pontuacdo desacompanhados inerentes a
imagem que aparecem nas figuras 10 e 11 ndo recebem destaque tipografico
(cor, tamanho ou fonte diferenciada) e estdo posicionados acima da cabeca do
personagem. Contudo, quando a exclamacgéo figura dentro de um bal&do de fala
nos quadrinhos de Calvin, ele é tipograficamente marcado. Na figura 12, a
exclamacdo estd em cor, fonte e tamanho diferenciados. N&o identificamos
qualquer ocorréncia de sinais de pontuacdo desacompanhados em baldes de
pensamento ou balBes telepaticos nos quadrinhos de Calvin examinados aqui.
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Nota-se que na figura 12, a personagem esta sozinha em cena; portanto,
o discurso direto que comporta apenas o ponto de exclamacao nao € dirigido a
qualquer interlocutor. Ja na figura 13, em que estamos diante de uma tira de
Laerte, percebemos que a interrogacdo emoldurada por baldo de fala € dirigida
ao interlocutor da personagem endiabrada — que explica por que é necessario

comprar dois ingressos.

Figura 13 - Interrogacdo avulsa em baléo de fala

Fonte: Laerte, 2005, p. 35. Acervo pessoal.

Na Unica ocorréncia de sinal de pontuacéo desacompanhado em baldo de
pensamento em todos 0s corpora aqui analisados, Deus esta imerso num ofurd
e em seus pensamentos. Quando estica sua mao para pegar a roupa (visivel no
primeiro quadro), percebe o cabideiro vazio e se pergunta o que aconteceu.
Assim como Calvin na figura 12, Deus esta sozinho na cena na figura 14,

portanto seu gesto enunciativo ndo é dirigido a outra personagem.
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Fonte: Laerte, 2003b, p. 47. Acervo pessoal.

Nossos dados apontam para a ubiquidade dos sinais de pontuacéo
desacompanhados avulsos nos quadrinhos, no entanto, observamos
preferéncias: em Yehuda Moon & the Kickstand Cyclery, os sinais de pontuacéo
desacompanhados estdo quase exclusivamente alocados em baldes de fala em
situacdes dialégicas, apontando para gestos enunciativos; em The essential
Calvin and Hobbes, observamos uma preferéncia por ancorar esses sinais
diretamente na imagem, ressaltando gestos corporais/faciais das personagens.
Nos quadrinhos de Laerte examinados aqui, a frequéncia de ocorréncias de
sinais desacompanhados € baixa, com leve predominancia dos avulsos em
baldo de fala. Como ndo h& em Laerte sinais de pontuacdo sem a moldura do
baldo, a diferenciacéo € entre baldes de didlogo e baldes de pensamento.

5 — Sinais de pontuagao desacompanhados repetidos

Localizamos apenas duas ocorréncias de sinal de pontuacdo desacompanhado
repetido nos seis volumes de Yehuda Moon e, nos dois casos, trata-se da
exclamacéo reiterada trés vezes em baldo de fala cuja cauda aponta para Joe
King. Na figura 15, Joe esta num evento ciclistico e repara huma bicicleta azul
cintilante. No segundo quadro, um baldo de pensamento evidencia que Joe
associa o dono da bicicletaria concorrente (Kevlar) a bicicleta azul. No terceiro
quadro, reconhece o material do quadro: arborium, um material leve e resistente
em que os shakers estavam trabalhando em segredo. A palavra ‘arborium’ Ihe
escapa (as letras sdo pequenas), mas as exclamacfes ndo sédo discretas.

Sobrancelhas, olhos e boca indicam o gesto enunciativo de transbordamento.
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Fonte: Smith; Griggs, p. 22, 2012b. Acervo pessoal.

N&o localizamos sinais de pontuacdo desacompanhados repetidos nos
quadrinhos de Laerte que compdem nosso corpus, mas encontramos duas
ocorréncias em Calvin e Haroldo, conforme ilustrado na figura 16, em que tanto
o rosto de Calvin como as interrogacfes acima dele sédo repetidos. Novamente
0s sinais de pontuacédo (que nao estdo em baldo de didlogo e ndo parecem ser

dirigidos a outra personagem) sublinham o gesto de busca da personagem:

Flgura 16 Interrogagoes repetidas ancoradas na |magem

Fonte: Watterson 1988, p. 128. Acervo pessoal.

Na secao seguinte, observaremos a combinacéo de sinais de pontuagcao
desacompanhados, um recurso inexplorado em The essential Calvin and
Hobbes (Watterson,1988).

6 — Sinais de pontuagao desacompanhados combinados
Como ja mencionado antes, nos quadrinhos sobre Yehuda, esse tipo de

fendmeno sera observado nos bal6es de fala. Piekos (2009) estabelece, em sua
gramatica dos quadrinhos, que toda pergunta gritada deve sinalizar primeiro a
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pergunta e em seguida o modo exclamativo como é veiculada: [?!]. Na figura 17,
como nado ha palavras acompanhando os sinais de pontuacdo, ndo ha som,
apenas o gesto enunciativo. No corpus foram registradas quatro ocorréncias de

[?!], das quais separamos uma:

Figura 17 - Sinais de pontuac¢éo desacompanhados combinados [?!]

Fonte: Smith; Griggs, 2012a, p. 61. Acervo pessoal.

No primeiro quadro, o guarda de transito comunica a Yehuda que o ciclista
ndo esta ocupando o seu lugar prototipico na via (nos bordos) e ordena que
encoste. Yehuda responde que s6 estd se esquivando dos carros que estdo
impedindo o transito de fluir (podemos pensar que seja uma situacdo de
engarrafamento). O guarda se surpreende e escandaliza com a resposta de
Yehuda (perto de seus olhos ha tracos que indicam movimento), o que é
representado pela combinacdo da interrogagdo com a exclamacao no baldo de
fala. Mesmo que Yehuda ndo veja nem ouca a reacdo do policial, ela é
decorrente da interacéo.

Na figura 18, o jovem Yehuda conversa com Fred, antigo dono da
bicicletaria. Yehuda se culpa por ter prejudicado os shakers, especialmente a
irma Sprocket. No terceiro quadro, Fred interage com Yehuda através de [...!].
diferenca entre a combinacéo ilustrada na figura 17 e a da 18 pode estar no
modo como € lida: enquanto [?!] formam uma unidade gestéltica, [...!] parece ser
composto por duas unidades sequencialmente dispostas em que primeiro Fred

hesita, depois tem a ideia — que € verbalizada no uGltimo quadro.
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Fonte: Smith; Griggs, 2012c p. 65. Acervo pessoal.

Por fim, em Deus 3, de Laerte (2003b, figura 19), encontramos a
combinacdo de todos o0s sinais de pontuacdo que podem figurar
desacompanhados em quadrinhos. Aqui talvez — pela auséncia de palavras
prevista em Piekos (2009) — se possa pensar que Deus veicula [...!?] como uma
pergunta, ja que o sinal finalizador da sequéncia (relativamente complexa) é a

interrogacao.

Figura 19 - Combinacéo de todos os sinais de pontuacado desacompanhados

P L —

Fonte: Laerte, 2003b, p. 33. Acervo pessoal.

Concluséo

Os sinais de pontuacdo surgiram na escrita e foram convencionados ao longo de
séculos. No entanto, o uso dos sinais de pontuacdo nao € estavel, pois depende do
género textual em que sédo empregados e se o texto € monologal (dirigido ao leitor)
ou dialogal (interacdo entre personagens). Vimos neste artigo que os quadrinhos

séo um meio multimodal em que atuam texto, imagens e format codings.
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Exploramos uma das fungbes que os format codings assumem nos
quadrinhos: a diferenciacdo entre texto monologal (dirigido ao leitor) e dialogal
(interacdo entre os personagens). Enquanto convencgbes graficas, os format
codings distinguem o texto que € acessivel aos personagens (discurso direto,
efeitos sonoros) do texto que é acessivel apenas ao leitor (legendas e descri¢cdes
de movimento). Vimos que os sinais de pontuacdo desacompanhados figuram

em lugares reservados as palavras: seja no baldo de fala ou de pensamento,

seja no lugar destinado a descricdo de movimento — ou seja, mantém sua relacao

com 0 escrito mesmo que o texto esteja ausente, ndo se integrando a imagem.

Nos quadrinhos, os sinais desacompanhados sado performativos:
representam metonimicamente o gesto de perguntar [?], exclamar [!] e hesitar
[...]. Estes sinais de pontuacdo desacompanhados miniaturizam atos
enunciativos, ndo emocdes. Estes atos enunciativos sdo (i) dirigidos ao
interlocutor quando ha interlocutor e figuram em balBes de fala e (ii) realcam
gestos corporais/faciais quando dirigidos ao leitor (seja porque a personagem
esta sozinha na cena, seja porque 0s sinais de pontuacao desacompanhados
sdo inacessiveis ao interlocutor, como no caso da descricdo de movimento ou
balbes de pensamento).

Assumindo ['], [?] e [...] como marcadores de modalidade enunciativa,
defendemos aqui que estes sinais funcionam como emblemas (gestos) nos
quadrinhos: tanto para reforgar o dito como para simbolizar por si mesmos uma
postura enunciativa. Acreditamos que estudos futuros que focalizem nas
onomatopeias (acompanhadas ou ndo destes sinais de pontuacdo) possam
confirmar nossa hipétese: sons baixos ndo seriam finalizados por sinal de
pontuagao, ao passo que sons altos seriam acompanhados por pelo menos um

sinal de exclamagéo.
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