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RESUMO: Publicado em francés em 1994 por Sergio Kokis, escritor canadense de origem
brasileira, o romance A casa dos espelhos aborda a visdo de mundo de um imigrante brasileiro.
Intercalando passagens do passado e do presente diegético, o narrador expBe suas memodrias,
buscando compreender a origem de sua de identidade atual. Ao fazé-lo, sua atencéo esté vol-
tada para 0 modo como seu olhar foi treinado ao longo do processo de sua socializagdo. Base-
ado no conceito de dialogismo de Bakhtin, este artigo discute como a percepgéo, o pertenci-
mento cultural e a narragdo de identidade estéo relacionados com o principio do di&logo.
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ABSTRACT: Published in French, in 1994, by Sergio Kokis, Canadian writer of Brazilian
origin, the novel Le Pavillon des miroirs deals with the world view of a Brazilian immigrant.
Intercalating past and present in the organization of the plot, the narrator discloses his memo-
ries, trying to understand the origin of his current identity. By doing this, his attention is di-
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concept of dialogism, this articles aims to discuss how perception, cultural belongingness and
identity narration are related to the principle of dialogue.
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INTRODUCAO

As artes em geral, e a literatura, em especial, sdo formas de dialogar com o mundo.
Produtos culturais oriundos de fluxos migratdrios se afiliam a essa pratica e contri-
buem com novas formas de encenar esses didlogos. O que o leitor ou espectador en-
contra no conjunto de produc@es artisticas oriundas desse campo € o olhar daqueles
cuja socializacdo cultural ocorreu em duas ou mais culturas, muitas vezes acompa-
nhado de um deslocamento geografico e das subsequentes tentativas de inser¢do no
novo contexto cultural, o qual os confronta com visdes de mundo e praticas de apro-
priacdo de realidade diferentes daquelas utilizadas como estratégias de interacdo so-
cial. Enquanto a primeira geracdo de imigrantes claramente passa por uma socializacédo
dupla, portando no seu horizonte de sentido herancas e memorias culturais duplas, as
geracOes seguintes, na sua maioria, ttm uma socializagdo pautada, por um lado, pelas
memorias e crengas articuladas no circulo familiar sem contato direto com espaco so-
cioculturais, nos quais essa heranca é patrimdnio de um grupo majoritario e, por outro,
pela sociedade gque acolheu a geracdo paterna. Essas diferentes afiliacGes e herancas
culturais terdo um impacto sobre a forma como o respectivo sujeito percebe 0 mundo
e concretiza seu modo de dialogar.

A literatura franc6fona no Quebec tem se destacado nessa convergéncia dis-
cursiva dos estudos literarios, produzindo um esforco reflexivo decorrente da presenca
substancial de diferentes levas de imigrantes na regido e que demandam novas formas
de conceber e representar esse espaco da nacdo (BERND; MELO; SANTOS, 2015, p.
162). Essa discussdo envolve primeiramente a questdo da identidade linguistica. A lei
101 de 1977 prevé que filhos de imigrantes assentados no Quebec devem estudar fran-
cés, a fim de garantir a continuacdo da comunidade linguistica (PRUTEANU, 2013,
p. 13). Indiretamente, também a primeira gerag&o trilha o caminho da lingua francesa
por conta das melhores chances no mercado de trabalho e de acesso aos recursos

sociais. Com a adogéo de determinada lingua como base do texto literario, adota-se



também um patriménio cultural, por meio do qual se tem acesso ao mundo e sua
representacéo.

A literatura oriunda dos fluxos migratorios problematiza o dialogo. O dialogo
como constante existencial, contudo, precede a lingua. A partir das reflexdes teoricas
de Bakhtin, que véo servir de base para o desenvolvimento desta anélise, entende-se
que o didlogo tem inicio com o movimento de percep¢do. Em sua configuracéo
existencial arraigada nos vetores de espaco e tempo, o0 ser humano esta
ininterruptamente compelido a criar relaces. Assim, cada nova percepcao representa
um diélogo, pois fornece uma espécie de resposta ao mundo (HOLQUIST, 2002, p.
28). Percebe-se que isso representa um dialogo entre sujeito e mundo e a consciéncia
subjetiva que se forma com base nessa convergéncia, instaurando um didlogo
constante entre eu e um outro. Portanto, antes da lingua — que por sua vez também
representa um sistema de relagdes, criando unidades perpassadas de elementos que
dialogam com seu entorno — a percepcao ¢ fruto de uma dindmica dialdgica.

O surgimento do si ocorre numa sequéncia de dialogos: da percep¢do a
simbolizacdo linguistica ou afetiva e a consciéncia do si para chegar a narrativa de
identidade. Em todas essas etapas, o sujeito dialoga, fornecendo respostas, a0 mesmo
tempo em que se define sempre em relagcdo a alteridade do mundo que o envolve
(HOLQUIST, 2002, p. 34). Nisso, a singularidade de cada individuo ndo resulta de
uma esséncia imutavel do si, mas sim, do lugar especifico a partir do qual enxerga o
mundo e dialoga com e¢le, produzindo um “excedente da visdo” (HOLQUIST, 2002,
p. 35). Retracar, portanto, 0 modo como o sujeito olha para 0 mundo revela ndo
somente a génese do didlogo, mas igualmente o percurso da imagem do si.

Diferentes sistemas de referéncia e de ofertas de construcdo de identidade
indicam percursos de dialogos, utilizados como modelos em cada contexto cultural.
Diante de uma socializacéo dialogica inical diversa, o imigrante precisa adaptar seu
olhar para enxegar 0 que O grupo majoritario enxerga, 0 que por sua vez vai
desencadear reflexdes e inquietudes. Nisso, ele traz consigo uma pratica do olhar que
acaba sendo confrontada com novas modalidades de percepcao. Teoricamente isso tem
sido discutido com os conceitos de “interculturalidade” e “transculturalidade”

(DUPUIS, 2008, p. 500). Aplicado para a ldgica da percepcao, talvez seja possivel



dizer que no primeiro caso hd uma tentativa de entender o olhar do outro e o produto
de sua percecdo, a fim de exercitar a tolerancia, mas sem realmente modificar a pratica
inicial. No segundo caso, aprende-se a olhar como o outro, com o objetivo de instaurar
uma nova pratica de percepcdo, a qual, sendo compartilhada por uma grande
comunidade, produz uma alteracdo no modo de enxergar a realidade a partir da
internalizacdo de outras modalidades. Trata-se, portanto, de duas modalidades
diferentes de administrar o dialogo.

E questionavel até que ponto a literatura oriunda de fluxos migratdrios é capaz
de transformar transculturalmente a percepcdo de toda uma nagdo. Parece-me mais
provavel que haja casos isolados de atores sociais que conseguem recombinar diversas
formas de percepcéo para criacao de algo novo. Dentre eles, certamente se encontram
muitos escritores que ilustram essa pratica por meio da palavra. O que certamente
acontece é a mobilizacdo de uma voz politica, artistica, social que discute, representa
ou encena por meio de produtos culturais novas praticas de percep¢do, como €é caso da
Revista Vice Versa que se transformou em porta-voz de uma literatura assim chamada
transcultural (ALBERT, 2005, p. 64). Essa mobilizacdo da voz unida a concepcéo de
novas visdes de mundo pode inovar modalidades de interagcdo social e imaginacéo da
nacao.

Sérgio Kokis, brasileiro que vive no Canada, se encontra entre escritores da
primeira geracao que escreve em francés, afiliando-se portanto a producéo cultural da
regido do Quebec, e que traz o olhar do imigrante para o imaginario desse espaco
cultural. No romance A casa dos espelhos, o protagonista rememora seu passado no
Brasil e reflete sobre suas interagdes no espaco canadense. Ao contrério de muitos
outros romances oriundos de fluxos migratérios, o pertencimento cultural ndo parece
estar no centro das inquietacdes do protagonista. Embora o desejo de pertencer
também transpire, o personagem principal ndo se encontra atribulado pelo saudosismo
de uma terra primordial perdida. O mito do retorno néo é articulado, mesmo porque o
desejo de retorno ndo se solidifica. No lugar da volta ao ndcleo de uma suposta
felicidade primordial, o protagonista se interessa em compreender a origem do olhar —

leia-se o0 exercicio de dialogo com o0 mundo — e as consequéncias para processos de



interacdo. O que se confronta nesse caso ndo séo duas culturas, mas sim, duas formas
individuais de apropriacdo da realidade e formagéo de sentido.

O proprio titulo do romance chama a atencdo para a pratica da visao,
especialmente o enxergar a si mesmo com a finalidade de compreensao. Nesse sentido,
este artigo pretende comecar discutindo a socializacéo inicial do olhar, na sequéncia,
passar para a reflexdo sobre sistemas de referéncia diversos e concluir com a discussao

sobre a construcdo de identidade a partir do marco central do didlogo.

1. A SOCIALIZACAO INICIAL DO OLHAR

O que 0 estrangeiro consegue enxergar no novo espago social, para o qual optou
imigrar na vida adulta, em grande parte resulta de uma sensibilidade dial6gica
desenvolvida na infancia e nos anos de formagdo. No universo diegético do romance
em questdo, o protagonista comega a desenvolver essa habilidade do olhar, na sua
infancia, ao acompanhar seus pais pelas ruas do Rio de Janeiro. Nisso, ele percebe
grandes diferencas na forma como a mée e o pai se apropriam de impulsos visuais e
o0s enquadram em suas malhas pessoais de formacédo de sentido, isto €, no modo como
eles dialogam com o mundo. Além de aprender a olhar, ele aprende a observar o olhar

do outro:

Depois, o vento fresco entra por todo canto. As ruas e as fachadas
desfilam muito perto dos meus olhos, lentamente para gque eu possa
ver tudo, saborear tudo. Eis de novo o canal do Mangue que se
aproxima com seus fedores de enxofre e iodo, suas algas, sua agua
pastosa salpicada de residuos escuros e de manchas de 6leo (KOKIS,
2000, p. 48).

A forma como o jovem protagonista processa aquilo que vé se distancia de um
processamento rapido e superficial. Ha no percurso do olhar uma desaceleracdo que
busca entender a peculiaridade do objeto em foco. Os objetos ou excertos vistos

deixam a massa amorfa do excesso e do indiferente para se transformarem em foco de



atencdo e interesse. O protagonista permite que adentrem seu universo pessoal e o
toquem emocionalmente. Ao se transformar em depositério de atencdo, esse conteido
comeca a participar do processo de formacdo de sentido. Nisso, 0 protagonista ndo
permite ser guiado por captadores de atencdo, instalados com objetivos proprios,
muitas vezes com intuito de mobilizar energia emocial ou recursos alheios. Sua
atencdo se dirige em direcdo as margens, daquilo portanto que muitas vezes ndo é
considerado digno de atencdo. O cheiro ruim, as manchas ou mesmo a feilra nédo
afastam seu interesse, pelo contrério, a vida particular daquilo que se encontra fora do
centro desperta sua curiosidade e o incita a observar com cuidado a riqueza de detalhes.

Nessa aproximacdo a alteridade do entorno espacial, ele imita o pai que se
detém com frequéncia nos detalhes que circundam sua realidade. A importancia desse
movimento ndo reside somente no fato de o pai se apropriar da realidade de maneira
atenciosa, mas sobretudo no fato de servir como modelo, com o qual o proprio

protagonista aprende a dialogar com seu entorno.

Papai examina tudo: os despachos de macumba, os mendigos que
dormem, 0s mortos no caminho. As vitrines, 0s carros que passam,
0s cartazes nas paredes, as latas de lixo que transbordam, os pombos
ou a moenda da barraca de caldo de cana, tudo para ele é objeto de
observagdo minuciosa. (KOKIS, 2000, p. 49).

O olhar da figura paterna lhe ensina a enxergar com respeito e curiosidade
outras formas de religiosidade, de situacdo econdémica ou de momento existencial. O
interesse ndo se curva a gostos estéticos socialmente praticados. No lugar da
interpretacdo estética alheia, hd uma aproximagdo autbnoma que busca a estética do
objeto em si, desbravando a logica prépria de cada excerto da realidade.

Essa autonomia do olhar o diferencia de outros imigrantes quando Se encontra
no exterior. No lugar do deslumbramento pela riqueza, pela organizagéo custosa e
pelas fachadas despendiosamente arranjadas, mantém o olhar atento e enxerga outros
elementos, evitando o culto ingénuo a riqueza. Ao referir-se a um elemento

autobiografico do autor nesse romance, Euridice Figueiredo (1994, p. 63) escreve:



“Estrangeiro, eterno exilado, vé com desprezo as preocupagdes burguesas e as visoes
preconceituosas e estereotipadas das pessoas de um pais rico”. Essa capacidade de
distanciamento e exercicio critico também volta em outro momento. Assim, durante

seus anos de formacéo na Franca, ele constata de forma muito sébria:

Era impressionante o contraste entre a vida, 0 movimento das ruas,
as vitrines, 0 andar das pessoas € o que atraia meu olhar. Tudo aqui
era representacdo simbolizada, artificio de linguagem: 0s museus
cheios de imagens, os edificios marcados pelos estilos, as livrarias
repletas de livros, os antiquarios, a conversagdo das pessoas, a ver-
borragia dos professores, 0 Sena sujo do qual se diziam maravilhas,
0 contraste entre 0s mitos culinarios e o cotidiano das cantinas uni-
versitarias. IndicacOes histdricas afixadas um pouco por toda parte
para atrair os turistas, sem nenhum respeito pela histéria concreta de
cada habitante. Contradices e contra-senso de tirar o félego, convi-
vendo harmoniosamente num discurso repetitivo de mil facetas e di-
tos espirituosos. Embora eu entendesse o francés, constatava a todo
momento minha incapacidade de dizer as mesmas coisas do que o0s
outros. Os rostos no metrd, o cheiro das pessoas, seu cotidiano, seus
gestos, esgares e estereotipias de linguagem tornavam minha deso-
rientacdo cada vez mais profunda. A existéncia tdo pobre deles es-
tava envolvida por uma camada de disfarces alegdricos, como um
bolo seco mas com cobertura suntuosa. (KOKIS, 2000, pp. 161-
162).

Esse olhar atravessa a superficie que se utiliza da maquina de producdo de
sentido e enxerga seus mecanismos, cuja realidade é diferente daquela que transparece
no cendrio de representacdo. Nessa primeira fase de apropriacdo de conhecimentos
sobre outras praticas culturais e sua administragdo, 0 protagonista constata sua
inabilidade de se expressar adequadamente. Isso ndo diz respeito somente a lingua
estrangeira, refere-se tambem ao modo como sentidos sdo negociados nas diversas

superficies semidticas, cujas informagdes ele ainda precisa aprender a decodificar. A



crise da lingua é também uma crise do olhar, pois ele se da conta de que enxerga
dimensdes que ndo sdo transponiveis para o codigo linguistico. Ao mesmo tempo, ele
se depara com uma dinamica de significacdo do corpo e da performacéo, incongruente
com realidades por tras das superficies semioticas. Diante de linguagens cuja dinamica
de producdo de sentido se revela vazia, é o olhar atento que se transforma em
diferencial na apreensao e representacgdo de realidade.

Esse capital de conhecimento dial6gico vai permitir ao protagonista refletir
sobre sua condicdo de imigrante de forma completamente inovadora. No lugar do
encantamento com as sociedades do dispéndio, surge uma perspectiva atenta para as
técnicas de simbolizacdo. O olhar para os detalhes e para as mindcias, adquirido em
sua primeira socializacdo, também vai lhe permitir compreender as regras e praticas
da administracdo de imagens na interacdo social. E esse mesmo olhar minucioso vai
impedir que ele internalize o olhar da maioria sobre a alteridade do estrangeiro,
enxergando a si pelos olhos do grupo culturalmente hegemonico. No lugar da
internalizagdo da visdo do outro, permanece o “excedente de visdo” que mantém o
dialogo ativo. Desse modo, sua propria alteridade na condi¢do de imigrante ndo se
transforma em inquietude. O que ocorre é justamente o inverso: no lugar de aceitar a
exotizacao, isto é, internalizar a percepcao estrangeirizante da maioria, 0 protagonista

procura entender essa dindmica de percep¢do, com seu olhar inspecionador.

2. SISTEMAS DE REFERENCIA

A dindmica do dialogo resulta de praticas e processos de socializacdo cultural. Todo
individuo aprende a ver e a atribuir sentido a determinados aspectos do lugar em que
interage e constroi sua identidade. Isso ndo significa que o nativo cultural consiga
enxergar e decodificar todos os sistemas de referéncia que existem numa sociedade,
mas ele certamente desenvolve essa habilidade para aqueles sistemas que tém algum
impacto sobre as malhas de sentidos que imperam em seu universo pessoal. Por conta
das midias de massa dentro de um espaco nacional, ha processos homogeneizantes nas
formas de pensar, sentir, se comportar ou interagir, o que acaba popularizando sistemas

de comunicacdo e acelarando os processos de decodificagdo (HANSEN, 2003). Nas



subculturas, determinados grupos se apropriam do vocabul&rio especifico e o utilizam
em suas praticas comunicacionais, exigindo de novos membros que se inteirem das
formas de organizacdo do sentido.

Na transposicao para outros espagos socioculturais, o sujeito precisa passar por
um novo processo de socializacdo cultural. Por outro lado, ele também traz consigo
sistemas de referéncia que véao continuar impactando no modo de interagéo, exigindo
dos nativos um esforco maior de decodificacdo. Diante da forca legitimadora do
principio da maioria, esse esforco raramente vai ser empreendido, ja que se espera que
0 membro minoritario que deseja adentrar o grupo se adapte as praticas da maioria.
Isso ndo significa, contudo, que suas formas de comunicacdo deixem de ter
legitimidade no novo espaco cultural, mas essa legitimidade precisa ser conquistada
num processo de negociacao.

Nesse cendrio, 0 protagonista inicialmente ainda se encontra disposto a
empreender essa articulacdo, por exemplo, ao mostrar seus quadros: “Em outros
tempos ainda tinha veleidades de comunicacdo e aceitava mostrar meus quadros.
Sempre a mesma decepcdo, para mim e para 0s outros. Ndo podiam imaginar esses
rostos que gritam, essas méaos enormes, esses olhos que olham” (KOKIS, 2000, p. 37).
Ao confrontar o grupo majoritario com um sistema de referéncias que ndo esta
alinhado as préaticas majoritarias do espaco em que circulam, ele busca negociar e
inovar as malhas de sentido com suas proprias significagdes. Sousa (2008, p.113), num
estudo voltado para a questdo tradutoldgica, conclui: “Esse texto, ao promover des-
centramentos e desterritorializagdes, convoca uma série de saberes ligados a cartogra-
fias imaginarias, linguas e culturas estrangeiras, que sdo, de certa forma, “traduzidas”
para o publico a que se destinam”. Estas claramente tém sua origem em um lugar de
enunciacao diverso daquele no qual se encontram e ainda precisam ser legitimadas na
nova organizacao discursiva.

O que diferencia esse protagonista de muitos outros personagens imigrantes é
sua atitude diante de sua alteridade cultural. No lugar de buscar a assimiliagdo e, com
isso, 0 obliteracdo de sua alteridade, ele mantém sua diferenca e o sistema de
referéncias como sentidos tdo legitimos quanto aqueles inseridos e circulados pelo

grupo majoritario. Nisso, ha um comportamento critico que demanda o dialogo:



Tudo constrangia meus visitantes. E mais ainda a mim, com a ne-
cessidade de explicar as lendas ou referéncias historicas que nin-
guém conhecia, as citacdes de poemas que ninguém tinha lido. Os
comentérios deles eram improprios, havia siléncios pesados como
quando alguém nédo ousa perguntar onde € o banheiro. O pior eram
as reflexBes piedosas sobre a infelicidade dos pobres do terceiro
mundo ou, quando, muito angustiados, os visitantes deixavam de
lado o decoro a ponto de sugerir interpretacdes selvagens sobre mi-
nha préopria pessoa. Penoso demais, de fato. ... Ainda bem que as
pessoas sabem reagir, sdo da alta sociedade, jogando com o olhar e
0 corpo para mudar de assunto, extasiando-se com um objeto qual-
quer de meu atelié para desviar-se dos quadros. Ou entdo, sabendo
de onde venho, falam de carnaval e samba (KOKIS, 2000, p. 38).

O narrador autodiegético, nesse excerto, deixa claro que ndo tem a intencao de
apagar os sistemas de referéncia que fazem parte do seu universo, tampouco esta
disposto a permitir ser transformado em produto de exotizacdo. O olhar perspiscaz
enxerga o que acontece com seus visitantes, decodificando a linguagem do corpo que
reflete o desconforto com a alteridade dos signos. No lugar de um comportamento
subalterno, desejoso de servir aimagem do exotico e sua simplificagéo para o consumo
local, permanece a manutencdo da tensdo, exigindo do espectador um esforgo
intelectual de processamento da alteridade de sentido. Com isso, 0 pratagonista inverte
0S papeis e as expectativas atreladas a eles, demandando dos representantes dos grupos
majoritarios o trabalho — j& empreendido por ele como imigrante — de compreensao
das logicas de significacdes e sua producdo de sentido, em outras palavras, que o
treinamento do olhar ocorra em ambos os lados do sistema de comunicagé&o.

Nessa atitude, ha uma desconstrugdo de hierarquias e de supremacias culturais.
A indicacéo sobre a necessidade de explicacdo ou a constatacdo da impropriedade dos
comentarios revelam certa impaciéncia por parte do narrador e implicitamente também
sua expectativa de que seus interlocutores empenhem energia para compreender suas

formas de dizer o mundo. O siléncio que entremeia as conversas reforga essa



expectativa, pois ndo hd uma tentativa por parte do representante minoritario de
reverter o quadro de desconforto, pelo contrario, ele o suporta, forcando seus
interlocutores a se confrontarem com ele e com a auséncia de uma energia investida
no trabalho de compreenséo dos sentidos do outro.

A indicacdo de uma empatia estrategicamente conversacional sobre paises
distantes e a mengdo de imagens estereotipadas sobre o pais de origem do protagonista
ndo sdo decodificados pela voz narrativa como conhecimento de seu universo cultural.
Na verdade, ele identifica essas estratégias interacionais como formas de reaver o
conforto social, ndo como indicativos de um desejo de conhecimento da alteridade
com a qual se veem confrontados. Nessa leitura atenta do corpo, o olhar tem um papel
fundamental. Ele ndo se deixa cegar pelos truques sutilmente utilizados para a
manutencdo do conforto. Ao contrario de seus interlocutores que ndo conseguem
decodificar as significacdes e seus sistemas de referéncia, ele passou por um processo
de apropriacdo das taticas utilizadas nessa superficie semidtica. Esse conhecimento
duplo lhe permite a ironia: “Responder o qué? Quebrar-lhes a cara, pér-me a dar uns
passinhos de samba ou violar no ato a mulher do visitante que me olha com vontade
de urinar? Duro oficio, o exilio” (KOKIS, 2000, p. 38). Nesse olhar ir6nico que en-
xerga os diferentes modos de decodificar sistemas de referéncia, hd um potencial cri-

tico que pode ter um impacto de inovacao social.

3. IDENTIDADE E AUTOCONCEPCAO

O processo de construgdo de identidade esta intimamente ligado a pratica do olhar
e ao sistema de referéncia que impera numa sociedade. O treinamento de percepcao
de impulsos visuais influencia 0 modo como o individuo consegue interpretar o mundo
e posicionar a si e seus interlocutores nas coordenadas tragadas por essa percepcao. A
narrativa da identidade vai surgindo conforme o individuo consegue se apropriar de
novas malhas de sentido, mas também como resultado de um processo de negociacdo
com aquilo que outros atores sociais adotam como base de sua interpretacdo de
realidade. O protagonista problematiza sua narracdo de identidade em diferentes

momentos do enredo, mostrando certa inquietude:



A identidade nova, tdo duramente conquistada, revelou-se uma ar-
madilha. E me abandono de agora em diante, voluntariamente, a per-
sonagem nascida nos olhos de um menino solitario. Todo esse tra-
balho para chegar ao ponto de partida, todos os quadros para voltar
ao garoto que eu queria enterrar. As pessoas que me cercam nao se
dao conta disso, uma vez que minha carapaca se tornou extrema-
mente sélida, polida pelas eroses do acaso; minhas mascaras suces-
sivas se estratificaram e minhas extremidades sdo cortantes. Um rép-
til, de qualquer maneira, que se protege sob um escudo de escamas
afiadas porque seu corpo escondido é muito mole. (KOKIS, 2000,
pp. 65-66).

Assim, o0 o desejo de reflexdo também se destaca no contexto da discussdo em
volta da identidade, funcionando como distintivo na figuragdo do protagonista. Nisso,
ele volta sua atencdo para seu percurso existencial e seu reposicionamento como
imigrante, destancando o esfor¢o empreendido para defender a narrativa identitaria no
novo espaco sociocultural. A identidade, contudo, desenvolvida a fim de legitimar o
direito de participacdo e consequentemente de pertencimento se revela como
insuficiente para as necessidades mais intimas do protagonista. Ele se da conta da
artificialidade dessa narrativa e de sua incongruéncia com aquilo que esta atrelado a
I6gica mais visceral da percepc¢do visual e do arquivo imagético dessas experiéncias.
Isso o estimula a abandonar o esforco de narrar a identidade de acordo com as
expectativas exteriores para voltar sua atencdo aquilo que seu corpo indica. Em sua
analise, Zila Bernd (2006, p. 87) escreve: “E muito interessante observar a estrutura
dessa obra na qual a identidade imigrante s6 pode se construir na tensdo entre a
memoria do pais de origem e a realidade do pais de escolha, pois os dois universos
geograficos e culturais habitam o personagem”. Talvez seja possivel entender esse
habitar ndo somente em categorias propriamente culturais, mas também como
experiéncia dial6gica afetiva e corporal.

Nisso, o arquivo emocional tem um papel fundamental. Tanto o olhar como

também sua producdo artistica parecem originar de uma configuracdo emocional



pautada pelo sentimento de soliddo. Consciente ou incoscientemente, o quadro
emocional repercute em sua narrativa identitaria. Nesse contexto, a producdo artistica
parece contribuir para a tarefa de compreenséo desse percurso do si e na reformulacéo
da autoconcepcao a partir de uma ideia de pertencimento muito mais voltada e atenta
para um equilibrio emocional intimo. A identidade nunca deixa de ser um produto das
negociagGes com 0s outros membros do processo de interagdo socio-cultural, mas
nesse contexto o peso atribuido as vozes dos outros interlocutores recede para se
concentrar mais nas necessidades do sujeito-corpo.

Dessa constatacdo resulta um complexo imagético para a representacdo de um
corpo com uma capa exterior que protege aquilo que o protagonista considera
intocavel e que deve ser protegido do olhar invasivo do outro. Com isso, a narrativa
de identidade parece seguir duas ldgicas diferentes. Por um lado, ha uma figuracao
exterior que serve como instrumento de representacdo nas interagdes cotidianas,
portanto, visivel ao olhar publico, mas que se utiliza por isso de uma série de
mecanismos de protecdo. Por outro lado, ha uma narrativa identitaria privada, muito
mais fragil e vulneravel, cujo contetdo o protagonista ndo esta disposto a expor. A
condicdo de imigrante ndo é abordada nesse contexto, mas por analogia talvez seja
possivel transferir essa dualidade representacional para essa l6gica de papeis sociais,
isto €, 0 estrangeiro em busca de seu lugar de pertencimento sociocultural por um lado
e 0 sujeito-corpo com sua existéncia no além da determinacges culturais, muito mais
concentrado na complexidade de estados emocionais por outro. Em ambos os
contextos, ha dialogos que definem o si.

O protagonista se d& conta de que sua narracdo identitaria ndo encontra
estabilidade. Como no olhar que busca incessantemente desbravar novas percepgoes
ou a condicdo de imigrante no seu transito entre diferentes quadros de referéncia, a
identidade se revela como um conjunto de sentidos fugazes e impassiveis de

estabilizacdo, forcando o individuo a um constante processo de atualizag&o:

Esse habito de me achar sem cessar fora de minha situacdo é muito
enraizado, muito antigo. Reconhego em todas as minhas lembrancas

esse domjuanismo existencial. Esta talvez nisso o aspecto primordial



dessa identidade fugidia que tento descrever revendo o passado.
Uma espécie de insatisfacdo com as coisas tais como elas séo, le-
vando-me naturalmente ao olha-las como um espetaculo em mu-

danca, como uma imagistica mental. (KOKIS, 2000, pp. 135-136).

O deslocamento que o protagonista constanta como diagnostico de sua
identidade, contudo, ndo resulta de uma desarraigamento cultural, muitas vezes
empregado como nexo causal para explicar a fragilizacdo de sentido do imigrante. Ao
menos, neste contexto, a voz narrativa indica que a formagdo do sentido também
depende de uma prética corporal acompanhada de uma condi¢do emocional, frutos da
socializacdo inicial do sujeito. Esse conhecimento provém de um olhar perspicaz
atento aos movimentos intimos do individuo. Neles, o protagonista identifica uma
desarmonia que ele consegue enxergar com uma certa distancia, reconhecendo a
fluidez de toda narrativa existencial. Nessa perspectiva, ele ndo abandona o projeto de
construgéo de identidade, mas ele tampouco atribui um valor existencial absoluto a

uma determinada forma de autoconcepcéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Em suas reiteradas tentativas de enxergar excertos mais diferenciados da realidade, a
voz narrativa procura compreender a si mesma. Esse esforgo tem inicio com o
exercicio do olhar que comeca a ser treinado durante a infancia, no pais de origem. Ele
Ihe permite desenvolver uma intensidade de atencdo que guia seu olhar também para
contéudos marginais e para a necessidade de reconhecer os sistemas de referéncia que
pautam o processo de apropriacdo de realidade. Com efeito, o sistema de referéncia
acaba tendo um impacto sobre a construcao de identidade e esta, por sua vez, demanda
do sujeito um olhar agugado para compreender os sentidos que tém efeito sobre ele
como sujeito-corpo.

Nessa atencdo dedicada ao olhar e a compreensdo do mundo, ndo no marco da

alteridade originada na condicdo de imigrante, mas sim numa sensibilidade agucada,



0 romance de Sergio encena a onipresenca do didlogo em todas as concretiza¢oes
existenciais. Assim o protagonista revela como o didlogo perpassa processos iniciais
de percepcdo, se mantém na dindmica de sistemas referenciais e define a constituicdo
do si. Nesse exercicio, marcado por um olhar desejoso de didlogo, surgem realidades

com camadas mais densas e diferenciadas de sentido.
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