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Resumo: Este artigo busca problematizar e refletir sobre a nocdo de resisténcia
na contemporaneidade, tendo em vista os circuitos culturais e contextos
especificos de recepcdao do género musical do funk ostentacdo. Interessa-nos,
neste percurso, explorar os agenciamentos e as potenciais formas de resisténcia
articuladas pelos jovens periféricos que protagonizam esse circuito musical, bem
como os modos de (re)existéncia mobilizados a partir do consumo das narrativas
mididticas da ostentacdo entre um grupo de criangas, moradoras da maior favela
sobre palafitas do pais. Valendo-se dos aportes teéricos dos estudos culturais,
em confluéncia com as categorias conceituais de culturas bastardas, narrativas
mididticas e performatividade, corroboramos a construcdo de uma abordagem
polissémica sobre o fator resisténcia, sobretudo no tocante as manifestacdes do
popular-periférico contemporaneo.

Palavras-chave: Resisténcia; Consumo; Narrativas Mididticas; Funk Ostentagao;
Crianga.

When the Ostentation Funk perform (re)existence: polysemic reflections about
frontier contexts and bastards experiences

Abstract: This article seeks to discuss and reflect on the notion of resistance
in contemporary times, in view of the cultural circuits and specific contexts of
reception of the ostentation funk musical genre. We are interested, in this
course, in exploring the funding and potential forms of resistance articulated by
young peripheral people of this music circuit, as well as the ways of (re)existence
developed from the consumption of media narratives of ostentation among
a group of children, residents of the largest slum built on stilts in the country.
Using the theoretical foundations of cultural studies, along with the conceptual
categories of culture bastards, media narratives and performativity, we intent
to contribute for the development of a broad approach on the resistance factor,
especially regarding manifestations of the contemporary popular-peripheral.
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Introducao

A reflexdo delineada neste artigo parte das discussdes que se desdobram
da pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicagdo e Préticas do Consumo (PPGCOM) da ESPM de S3o Paulo, cujo
objetivo consistiu em investigar os usos e os modos de apropria¢do das narrativas
midiaticas do funk ostenta¢do entre um grupo de criangas de 6 a 12 anos de idade,
moradoras da maior favela sobre palafitas do Brasil, a saber, o Dique da Vila Gilda,
em Santos, municipio litoraneo de Sao Paulo.

Ao explorar os circuitos culturais e sociais que engendram esse género musical,
presente no cotidiano dessas infancias, observamos que suas narrativas vém
ao encontro de um periodo de intensas transformagdes sociais, politicas e
econdmicas, vivenciadas tempos atras no pais, que contribuiram para ainser¢do e
aprojecdo da periferia nos campos mididticos. No entanto, a construcdo narrativa e
estética da vertente da ostentac¢do é atravessada por elementos dissensuais e, até
mesmo, contraditdrios, uma vez que nas letras e videoclipes do funk ostentacdo
o periférico é projetado e a periferia transborda seus limites territoriais contando,
justamente, com a retdrica distintiva das elites sociais, que sempre lhe puniu e
subjugou. A vista disso, problematizamos: quais s30 os sentidos e as ressonancias
dessa ambivaléncia que enseja as narrativas e estéticas do funk ostenta¢do? Seria
este, entdo, mais um modo de sujeicdo e aliena¢do dos atores sociais da periferia
nas teias de dominacdo ou do hegemonico/mainstream?

Ao tomar este plano contextual pelas lentes analiticas do conceito de culturas
bastardas, do tedrico colombiano Omar Rincén (2015a, 2015b), defendemos
gue a ambivaléncia mobilizada pelos sujeitos periféricos desse circuito musical
ndo configura, necessariamente, a mera reproducdo dos estilos de vida elitista,
tampouco o assujeitamento da periferia as légicas de dominacgdo, social e
midiadtica. Temos, na verdade, que tal ambivaléncia e bastardia registram uma
iniciativa potencial de resisténcia do popular-periférico contemporaneo. Porém,
a compreensdo do fator resisténcia delineado nesta reflexdo ndo se restringe ao
prisma defensivo e de enfrentamento, mas se apoia nos aportes tedricos dos
estudos culturais (ESCOSTEGUY, 2010) e das reflexdes de Certeau (1998), cujas
proposicdes reivindicam o aspecto de negociacdo, as astucias e as taticas que
integram esse campo de disputas e conflitos que é a cultural.

Por isso, pensar a condi¢cdo polissémica de resisténcia é fundamental nesta
jornada reflexiva, sendo este, portanto, o nosso ponto de partida de diadlogo.
Da compreensdo conceitual que nos permite vislumbrar o circuito musical da
ostentacdo para além das dicotomias entre dominantes e dominados, iremos
explorar alguns aspectos desse movimento cultural protagonizado pelos jovens
da periferia, a fim de identificar e analisar as possibilidades de resisténcia que se
esbocam em suas estéticas audiovisuais.

Em dltimo momento, compartilhamos um relato de campo obtido por meio
do método de observagdo participante, realizado com o grupo de criangas que
integram a pesquisa referida. Na ocasido, constatou-se que nos processos de
apropriagao das narrativas midiaticas do funk ostentagao existe um jogo mimético
em questdo, cuja reverberagao se da a partir da performatividade (WULF, 2006)
das letras e dangas dessa vertente musical. No bojo dessa dinamica de apropriagao,
a ambivaléncia do funk ostentacdo se revela em um duplo sentido semantico:
como forma de (re)existéncia e resisténcia em meio as situa¢des de adversidade
e precariedade vivenciadas pelas criangas.

Resisténcia: um conceito em negocia¢ao

Alcangar um rigor conceitual sobre o termo resisténcia nos parece uma tarefa
altamente sinuosa, haja vista a complexidade incutida em seus desdobramentos
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! Defini¢des obtidas nos dicionarios
Michaelis, Priberam e Aurélio.

2Campo de estudos originado em
meados da década de 1950, na
Inglaterra, em um periodo de pds-
guerra de profundas transformacgdes
sociais (CEVASCO, 2003). Anos

depois, em 1964, os Estudos Culturais
conquistaram sua legitimacao
académica a partir da criagdo do Centre
for Contemporary Cultural Studies
(CCCS), na Universidade de Birmigham.

3Segundo as autoras, “Pds-periférico
ndo supde a inexisténcia ou a superagao
de desigualdades e hierarquias, mas
surge como categoria que busca ampliar
e pensar as situacdes de imbricamento
(para o bem e para o mal) de praticas

e imaginarios, ndo pela via territorial,
mas pela via simbdlica” (ROCHA; SILVA;
PEREIRA, 2015: 101).
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semanticos, que extrapolam enquadramentos fixos e imutaveis. Em um breve
exercicio de pesquisa em registros de dicionarios?, é possivel observar a amplitude
de seus significados, revelados em sinbnimos como: a) oposi¢ao; b) causa que
contraria a acao de uma forga; c) ndo aceitacdo da opressdo; d) ndo ceder; e)
defender-se; entre outros.

O efeito polissémico de resisténcia se da, justamente, por um fator singular
de sua concepcdo, que diz respeito a dinamicidade das relacées em sociedade,
cada vez mais atravessadas por fluxos culturais, sociais, politicos, econémicos e
identitdrios. Ndo por acaso, Jodo Freire Filho (2007), numa perspectiva critica,
atribui a definicdo um sentido “camaleonico”, por fazer-se como lente analitica
e relacional que aporta ac¢Ges coletivas e individuais, totalmente subversivas ou
mais prosaicas e sutis do dia a dia.

Essas nuances coadunam, efetivamente, com as perspectivas tedricas delineadas
por Raymond Williams, Eduard Thompson, Stuart Hall e outros pensadores que
integram as reflexdes seminais dos Estudos Culturais britanicos?, cuja concep¢ao
sobre o campo cultural como espaco de lutas e tensdes, em constante negociacao,
acaba por revelar acGes potenciais de resisténcia, entendida como fator que
expressa autonomia perante as ideias hegemonicas (CUCHE, 2002; ESCOSTEGUY,
2010). Ao langar uma moldura conceitual que extingue as hierarquias culturais e
concebe a cultura no dmago das relagdes sociais, essa corrente tedrica sucumbe
a visdo reducionista de que exista somente submissdo e alienacdo entre as
classes menos abastadas da sociedade. Pelo contrario: sendo a cultura um lugar
proficuo de interagGes, os atores sociais, inclusive das frentes populares, tornam-
se sujeitos de agéncia, que intervém, questionam, reivindicam e se opéem as
estruturas determinantes da sociedade (ESCOSTEGUY, 2010).

E nessa linha de pensamento que as reflexdes de Michel de Certeau (1998)
dialogam com este plano tedrico, a medida que concebe a experiéncia cotidiana
como espaco de producdo sociocultural, onde se proliferam “mecanismos de
fugas” e possibilidades de desvios de padrdes normativos e imposicdes sociais.
Essas operagdes constituem as maneiras de fazer do homem ordindrio, isto é,
as taticas ou manobras das classes populares de subverter ou “tirar partido do
forte”, aludindo a ideia de resisténcia, acdo que configura, por fim, a “politizacdo
das praticas cotidianas” (CERTEAU, 1998: 45).

Para Jodo Freire Filho (2007: 21), essas duas reflexdes objetivam, em esséncia:

esmiucar (por meio de analises textuais e abordagens etnograficas) de que
maneiras os recursos culturais funcionam tanto para forjar a aceitacdo do
status quo e a dominacgdo social quanto para habilitar e encorajar os estratos
subordinados a resistir a opressdo e a contestar ideologias e estruturas de
poder conservadoras.

Dos sentidos de resisténcia sumarizados nessa discussao, é oportuno enfatizar
que as chaves de leitura para a sua compreensdo recaem, sobremaneira, em
iniciativas subversoras e de rompimento do popular com as forcas hegemdnicas.
No entanto, cabe-nos problematizar essa afericdo posto que cada vez mais nos
deparamos com iniciativas ambivalentes e de transito intermitente entre nucleos
hegemonicos e contra hegemodnicos, constituintes do que Rocha, Silva e Pereira
(2015) denominam como cenas pds-periféricas®. Entdo, seria possivel falar de
resisténcia em contextos cuja ambiguidade e movimentacao intersticial extrapola
a condicdo de ruptura ou recusa da hegemonia?

Valendo-se aindadalinha de pensamento dos Estudos Culturais e de Certeau, uma
reflexdo possivel para essa indagacao pode ser delineada tendo em vista a palavra
negociagdo, aspecto pujante que caracteriza esse campo de batalhas e conflitos
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4Segundo Rincon (2015b: 196, tradugdo
nossa), o sentido pop-litico diz respeito
a um modo de conceber a politica
articulada as formas de entretenimento,
que configura, também, um modo

de reivindicagdo do sujeito popular

de estar em cena e participar das
tramas midiaticas, preenchendo as
telas com a diversidade de rostos e
falas, para, entdo, “modificar o destino
comunicativo do mainstream cool
industrial e das tecnorredes para
fazé-las no modo de cada comunidade”.
Nesta linha de pensamento, “A
consciéncia nao é politica somente
quando se refere a classe, ou a pobreza,
a marginalidade ou imperialismo; a
consciéncia politica também existe nas
estéticas, narrativas, formatos e modos
de interpelagdo” (RINCON, 2015b: 192,
traducdo nossa).
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em que consiste a cultura. Dessa forma, o fator resisténcia é compreendido,
também, como uma iniciativa inquiridora das estruturas condicionantes da
sociedade, sem que seja operante uma ruptura ou uma ag¢ao contra hegemonica
(ESCOSTEGUY, 2010).

Este retrato contextual parece figurar alguns movimentos culturais
protagonizados pela periferia na contemporaneidade, a exemplo do circuito
musical do funk ostentacdo, que assume um outro carater evocativo do periférico
por meio de uma atuacdo fronteirica e bastardizada (RINCON, 2015a), que
combina forcas hegemonicas em composices estéticas dissensuais. No empenho
de levantar algumas pistas para refletir sobre estes outros sentidos de resisténcia,
iremos analisar os aspectos que constituem este género musical, sobretudo no
que toca a construgdo narrativa e as suas expressoes audiovisuais.

A resisténcia do popular-periférico-bastardizado do funk ostentacao

Ao precipitar um olhar sobre os contextos pds-periféricos da contemporaneidade,
somos desafiados a pensar sobre uma outra dimensdo de resisténcia, que
foge aos moldes deterministas e verificadores que refutam toda e qualquer
penetragdo hegemonica. Trata-se, nesta linha de raciocinio, de compreender o
fator resisténcia ndo apenas por um prisma defensivo dos oprimidos e fracos
perante os dominantes, mas de uma ac¢do questionadora, de negociacdo entre
seus atores sociais.

Essa perspectiva corrobora ao entendimento de novas formas de politizagdo e
manifestacdo cultural do popular que sdo atravessadas, consubstancialmente,
pelas narrativas mididticas e do entretenimento (MARTIN-BARBERO, 2013;
RINCON, 2015a). Tal configuragio n3o determina, necessariamente, o total
assujeitamento e submissdao nas teias de dominagdao ou do hegeménico, mas
caracteriza o que Omar Rincén (2015a, 2015b) denomina como exercicio de uma
cidadania comunicativa, cuja potencialidade incide na criagdo de maneiras pop-
liticas* de existir e de projetar aqueles que, historicamente, foram relegados a
invisibilidade ou a marginalidade das dinamicas sociais e comunicacionais.

Alids, convém ressaltar que o sentido de “popular” partilhado nessa acepcao
excede a visdo de uma autenticidade folcldrica e de determinismos econémicos
ou de classe. Mas conflui, sinergicamente, com a ideia de experiéncia bastarda
do popular postulada por Rincén (2015a), cuja esséncia consiste em um modo
ilegitimo, ambivalente e impuro de existéncia cultural. Nas palavras do autor:

O popular bastardizado é um quilombo [...] de tudo: autenticidade, resisténcias,
submissdes, cumplicidades, inovag¢des e aberragdes [...] A bastardiza¢do popular
é, entdo, isso que joga entre a cultura mainstream que se nutre do inglés, do
made in USA e a hierarquia do cool (MARTEL, 2011) mas também bebe e goza
com os corpos, as musicas e as telenovelas. (lbid.: 33, traducdo nossa).

Para Rincén, o popular bastardo se funda em uma iniciativa andloga a
constituicdo tradicional da familia, ou seja: s6 tem a certeza da origem materna
— neste caso, a matriz cultural local —, e a dubiedade e incerteza de ser filho de
muitos pais — as referéncias culturais do povo, do subalterno, do excluido, do
artistico, do mainstream (MARTEL, 2012), do tecnoldgico, do pornografico, entre
outros. E justamente por vias dessa existéncia bastardizada que as expressdes
do funk ostentagdo se ancoram e nos permitem enxergar esses outros sentidos
de resisténcia, a medida que seus atores sociais bebem e negociam com forcas
hegemonicas e heterogéneas para enaltecer o periférico e abalar, efetivamente,
as dimensdes simbdlicas e as légicas condicionantes das estruturas sociais. Para
levar a cabo esta reflexdo, cabe-nos delinear a trajetéria desse género musical.
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® Criado no ano de 2005 por trés jovens
profissionais da area de tecnologia e,
posteriormente, adquirida em 2006
pela gigante empresa multinacional
Google, o YouTube tem por finalidade
permitir aos seus usuarios produzir,
publicar, assistir e compartilhar videos

na rede, que podem ser visualizados por

qualquer pessoa no mundo inteiro.

¢Wellington Franga, o MC Boy do
Charmes, é considerado um dos

precursores do estilo ostentagdo
(FUNK..., 2012).

7 A produtora Kondzilla foi a pioneira da
estética da ostentagdo no circuito do
funk brasileiro.

80 documentario foi o primeiro a
repercutir sobre a cena musical e a
resgatar suas origens com o0s principais
artistas e produtores de funk. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/
watch?v=8M3CRYQJMfM>. Acesso em:
10/03/2017.

A esse respeito, o tedrico e
economista Marcio Pochmann (2011:
15) argumenta que, neste periodo, a
dindmica expansionista de produgao

— que contribuiu para a formagao de
novos postos de trabalho — articulada

a implantagdo e reordenagao de
politicas publicas voltadas a seguridade
e assisténcia social, contribuiram

para “estabelecer um novo padrao

de mudangas sociais no Brasil”. Nesse
contexto, destacam-se a criagao de
novas politicas de enfrentamento a
pobreza; programas sociais com vistas
a moradia e a concessdo de crédito;

0 aumento do poder aquisitivo da
populagdo; e, consequentemente, o
crescimento das praticas de consumo.
Porém, é oportuno sublinhar que, na
atual conjuntura brasileira, muitos
mecanismos sociais conquistados nos
ultimos anos vém sofrendo retrocessos
e estdo comprometidos, sobretudo por
conta dos escandalos de corrupgao e
instabilidade politica instaurada pelo
impeachment da ex-presidente Dilma
Rousseff.
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Em linhas gerais, o funk ostentagdo nasce em 2008 nas periferias da regido
metropolitana de S3o Paulo e da Baixada Santista, Litoral Sul Paulista, sendo
amplamente difundido pelo pais a partir de produgGes audiovisuais, veiculadas no
canal de compartilhamento de videos on-line YouTube®. A notoriedade do circuito
musical da ostentagdo ocorre anos depois, em 2011, com o langamento do primeiro
videoclipe dessa vertente do funk, protagonizado pela musica “Megane”, do MC Boy
do Charmes®, produzido por Konrad Dantas, idealizador da produtora Kondzilla’.
Com este video, o funk brasileiro iniciou uma nova fase de sua estética audiovisual,
cuja predominancia imagética incide nas expressdes que remetem ao consumo, ao
capitalismo em seus fluxos supérfluos e excessivos, a projecao e distingdo social na
periferia. Dai, entdo, surgiu a denominagao “ostenta¢ao”, promulgada pela prépria
imprensa brasileira para se referir a essa onda do funk (FUNK..., 2012).

Com forte influéncia dos rappers norte-americanos, este género musical celebra
em suas canc¢bes o imperativo do consumo de luxo, contemplado em cenarios
com carros e motos importados, roupas de marca, acessérios de ouro, bebidas,
baladas, além das experiéncias sexuais atravessadas, fundamentalmente, por um
viés patriarcal e machista, cuja figura feminina é, por vezes, considerada como
outroobjetode ostentacdo. No entanto, tais experiéncias destoam do convencional
ao serem protagonizadas por jovens de origem humilde e periférica da cidade,
que tiveram suas vidas modificadas pela carreira musical (PEREIRA, 2015). Dessa
maneira, o funk ostentacdo se revela como um movimento cultural que bebe da
poténcia comunicativa dos epicentros midiaticos, a exemplo dos meios digitais
e das estéticas do entretenimento, e que busca tensionar as barreiras sociais e
territoriais da periferia, valendo-se, paradoxalmente, da presenca excessiva dos
signos que lhe subjugam em sociedade (ROCHA; SILVA; PEREIRA, 2015).

Endossando esse assunto, é oportuno sublinhar que, no bojo das narrativas
midiaticas do funk ostenta¢do, o consumo se vincula a um sentido de mediacao,
sendo reconhecido pelos atores sociais periféricos como uma forma possivel de
inclusdo social, cujo carater simbdlico incutido em suas praticas promove novas
maneiras de relacionar-se com o outro, de pertencer a sociedade e construir
identidades possiveis (BACCEGA, 2014). A esse respeito, os MC da ostentacdo
argumentam em entrevista ao documentario Funk OStentagdo (FUNK..., 2012)8,
também produzido pela Kondzilla, que as musicas e videoclipes dessa vertente
do funk apresentam “o poder da periferia”, que também “pode e, sobretudo, tem
o direito de consumir roupas e acessorios ‘exclusivos’”, isto €, de grifes nacionais
e internacionais. Os artistas ainda justificam que esse outro carater evocativo da
periferia, performatizado em suas producdes, vem ao encontro de um periodo
de intensas transformacGes sociais, culturais, politicas e econémicas do pais,
vivenciadas, com énfase, entre os anos 2004 e 2011, durante as gestGes do
Governo Lula e a primeira administracdo de Dilma Rousseff®, que possibilitaram
a insergdo das praticas de consumo no cotidiano de muitos jovens da periferia.

A vista dessas acepcdes, partilhamos dos pensamentos de Alexandre Barbosa
Pereira (2015) quando enfatiza que este circuito musical apresenta uma proposta
estética, social e cultural potencialmente transgressora, pois os MC da ostentacdo se
apropriamdesignosrestritos, historicamente,aumaelitesociale predominantemente
branca, mas atribuem um outro sentido a este universo simbdlico a partir de suas
experiéncias na periferia, ndo sendo, somente, uma mera reproducdo dos valores e
estilos de vida das classes abastadas. Nessa linha de compreensao, o autor esclarece
gue a ostentacdo, singularidade que enseja o nome e as narrativas deste género
musical, configura-se como um modo particular de a juventude periférica criar a
periferia que inexiste nas telas da televisdo, e, por vezes, na propria realidade:

Um dos produtores de videoclipes, Montanha da Funk TV, afirmou-me, para
explicar o que seria essa tal ostentagdo, que, assim como as novelas da Rede
Globo mostravam frequentemente um mundo de luxo que ndo existia para a
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maioria da populagdo brasileira, os funkeiros paulistas criavam também um
mundo de luxo no qual eles poderiam imaginar-se como parte e mesmo exibir-
se como protagonistas. (PEREIRA, 2015: 7-8).

O relato de campo tecido por Pereira (2015) nos aponta para a poténcia criativa
da imaginagdo que é celebrada nas cang¢des e nos videoclipes do funk ostentagao.
Com efeito, o luxo ostentado nas produgdes musicais diz respeito a uma realidade
mais imaginada pelos MC do que verdadeiramente “real”, embora alguns desses
artistas consigam ter acesso efetivo ao mundo de consumo que celebram nas
performances audiovisuais. Mas é relevante, como destaca o autor, o fato de os
funkeiros da ostentagdao se assumirem em condi¢do de protagonismo, ainda que
atuando em um universo ficcional.

Outro ponto significativo dessa reflexdo se refere ao consumo imaginario
mediado por outras experiéncias estéticas construidas pelas narrativas midiaticas
do entretenimento, a exemplo da telenovela. Esse elemento estabelece uma
conexdo direta com os pensamentos de Edgar Morin (2002) sobre o proficuo
terreno das participagdes televisuais, cuja membrana translicida da tela é o que
aproxima e isola; faz do globo ocular a porta de entrada para outros mundos
possiveis e imagindrios. Dessa forma, “os sucos que penetram através das
membranas televisuais purgam e irrigam simultaneamente a personalidade e
a prépria vida do homem moderno” (MORIN, 2002: 72). Em consonancia com
essa acepgao, entendemos que as producgées dos jovens MC da ostentagdo sao
moldadas a partir do consumo imaginario de cendrios ostensivamente luxuosos,
que se integram a experiéncia marginal da periferia, construindo uma outra
narrativa, quase friccional.

Ndo obstante a essa discussdo, Felipe Trotta (2014) nos propGe uma outra
possibilidade de compreens3ao sobre a ostentacdao que vem ao encontro das
dimensdes exploradas por Pereira. De acordo com Trotta (2014), a ostentacdo
se revela em dupla fun¢do: em primeiro plano, como instrumento de afirmacdo
e conquista dos atores sociais da periferia em novas posices e espacos na
sociedade que, até entdo, lhes eram privados; e, em segundo, como atribui¢do de
um carater provocativo e irdbnico em meio a “histdrica negativizacdo do popular”.

Assim, o autor advoga que:

“Ostentar”, segundo o Dicionario Houaiss, significa “exibir algo a outrem de
modo intencionalmente hostil; estampar, pavonear, vangloriar”. O “ostentador”
é aquele “que demonstra prepoténcia ou vaidade”. De modo bastante direto,
os MCs do funk ostentagdo direcionam essa hostilidade prepotente aos setores
de maior poder aquisitivo da populagdo, utilizando agressivamente os mesmos
elementos que sempre desqualificaram os “pobres”. Se o problema é a falta
de bens materiais, o funk ostentagao responde com excesso deles, se é a falta
de dinheiro para comprar bens simbdlicos, a vertente ostentatdria exibe a
abundancia. (TROTTA, 2014: 11).

Localiza-se, nestas reflexdes, o fator resisténcia que se ancora na perspectiva
de negociacdo, delineada na primeira parte dessa argumentagdao. Com efeito, o
popular-periférico-bastardizado que protagoniza esse circuito musical encontra
na agao comunicativa e no consumo potentes artimanhas para “tirar partido do
forte” e “jogar” com o mainstream, o hegemonico, o status quo que o abomina.
Nesse contexto, recorremos a Certeau (1998: 47) para ilustrar que:

Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas que lhe sdo estranhas. Ele o
consegue em momentos oportunos onde combina elementos heterogéneos
[...], mas a sua sintese intelectual tem por forma ndo um discurso, mas a prépria
decisdo, ato e maneira de aproveitar a “ocasido”.
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10 Giria que denomina os espagos
urbanos periféricos.

1A comunidade de palafitas do Dique
da Vila Gilda esta localizada no bairro
Radio Clube, na zona noroeste de
Santos, cuja regido é conhecida por ser
o retrato inverso das areas nobres da
praia, uma vez que abriga a populacdo
mais humilde do municipio, sendo
conjurada, também, como espaco da
violéncia e da criminalidade. Constituida
por mais de 10 mil habitantes, que
vivem em moradias improvisadas de
madeira, perfiladas sobre uma extensao
de manguezal poluido, a comunidade

é reconhecida pelas autoridades

locais como uma das maiores areas de
vulnerabilidade social do municipio,
haja vista que nao dispde de condicGes
estruturais basicas como saneamento,
rede de esgoto e infraestrutura elétrica.

2E oportuno esclarecer que o
entendimento conceitual de infancia,
defendido nesta argumentacgdo, vem ao
encontro das reflexGes epistémicas da
sociologia da infancia, concebendo-a
como integrante das estruturas sociais,
atravessada por categorias geracionais e
constituida histérica e socialmente. Ao
adotar o conceito no plural —infancias
— estamos considerando, também, os
diferentes contextos socioculturais

e suas implica¢Oes nas vivéncias
cotidianas da crianca.

3 Estilo de danga performativa do
funk, originada no Jardim do Romano,
na zona leste de Sdo Paulo. Para mais
informacdes, ver: <https://goo.gl/
kUXgDe>. Acesso em: 4 abr. 2017.

141

Entdo, se ndo havia espago para a ostentagdo do periférico no horario nobre da
televisdao, os MC roubaram a cena nos intersticios do campo mididtico; se ndo
eram vistos nas mansoes das novelas, entdo construiram seus paldcios na prépria
quebrada®®; se eram mudos e invisiveis em decorréncia a origem marginal,
logo passaram a incomodar pela for¢a orgdstica dos bens materiais e do brilho
reluzente de seus corddes de ouro.

Pela concepcdo obliqua do periférico, que joga e se move entre os papéis de
“dominantes” e “dominados”, é que o funk ostentacdo registra seu potencial de
resisténcia, em uma iniciativa provocativa, sarcastica, questionadora, que coloca
a periferia no eixo das praticas de consumo, sem que o orgulho de pertencer
a determinada condicdo marginal seja extinto. Contribuindo com esta reflexao,
recorremos novamente a Pereira (2013: n.p.) para dizer que o funk ostentagao:

ndo necessariamente se contrapde ao hegemonico, na medida em que tenta se
afirmar pelo consumo, mas provoca um desconforto, um ruido extremamente
irritante para aqueles que se pautam por um discurso e uma pratica de
segregacdo dos que consideram como seus “outros”.

A ambivaléncia discursiva configura, nesse contexto, uma forma de resisténcia
do funk ostentacdo. Por corolario, as ressonancias desse outro modo de resistir
se fazem evidentes nos contextos de recepciao da vertente da ostentacao,
especialmente no contexto que protagoniza a pesquisa que inspira esta
argumentacdo. Ao acompanhar as experiéncias cotidianas de um grupo de
criangas da comunidade do Dique da Vila Gilda, na cidade de Santos, em Sao Paulo,
observamos a presenca constante das musicas e dangas do funk ostentacdo como
meio de evasao da precariedade de vida e contestacao em situagdes particulares.
Sobre esse assunto, apresentamos, a seguir, um episédio de campo, fruto do
exercicio metodolégico que compde esse artigo.

Quando o funk ostentag¢do performa resisténcia... e (re)existéncia

A experiéncia de campo aqui apresentada faz parte dos resultados da observac¢ado
participante realizada com um grupo de criangas, entre 6 e 12 anos de idade,
moradoras da maior favela sobre palafitas do Brasil*. Para investigar os usos
e os modos de apropriacdo das narrativas midiaticas do funk ostenta¢do entre
os atores sociais infantis, acompanhamos a turma, por um ano e meio, durante
os trajetos que faziam do beco das palafitas a instituicdo que as acolhem, bem
como as interagdes feitas nesse espaco de pertencimento, localizado no bairro da
comunidade.

Coadunando com o plano teérico-metodoldgico de observagdo com o registro
em diadrio de campo, esta investigacdo contou com as ordens sensiveis do olhar
e da escuta, faculdades cognitivas e perceptuais que, imbricadas, viabilizaram
nossa entrada e participacdo no universo das infancias!? que protagonizam a
pesquisa. Inspirando-se nas reflexdes de Sérgio Cardoso (1993: 348), realizamos
o incessante exercicio do “olhar feito indagacdo”, cuja configuracdo defronta
“limites, lacunas, divisGes e alteridade”. Em complemento ao impulso inquiridor
do olhar, exercitamos também a escuta, espaco de trocas semanticas (OLIVEIRA,
2006), de significacdo elementar que possibilitou a construcdo de uma relacdo de
confianca e reciprocidade com o grupo infantil.

Por meio da dimens3ao do sensivel, mobilizada durante a interacdo com as
criancgas, é que auscultamos a forte presenca das narrativas bastardas do funk
ostentacdo entre as culturas infantis do beco. Com efeito, as batidas da ostentacao
eram evocadas, constantemente, por meio do batuque das maos sobre toda e
qualquer superficie do ambiente; do ritmo amplificado nos corpos infantis nas
coreografias do passinho do romano'®; dos gestos de “empoderamento” dos



Novos Olhares - Vol.6 N.2 ARTIGO | Quando o funk ostentagdo performa (re)existéncia: reflexdes polissémicas 142

4Na linguagem do funk ostentagdo,
“nave” é sinbnimo de carro de luxo.

1>Expressdo utilizada para caracterizar
as meninas jovens dos videoclipes do
funk ostentacgdo.

6Segundo as criancas participantes do

estudo, a banca do Nicolau é um camel6

local, onde elas adquirem os DVD de
videoclipes de funk ostentacdo, filmes,
entre outros.

7 Nesse estudo, retomamos o conceito
de capital cultural a luz das reflexdes
da tedrica latino-americana Roxana
Morduchowicz (2004: 40, tradugdo
nossa), cuja compreensdo sobre capital
cultural diz respeito a “capacidade de
estruturar e relacionar os saberes que
se tém. O capital cultural, portanto,

é volume e estrutura. [...] Trata-se de
estruturar os saberes adquiridos com
0s que se incorporam e se constroem
diariamente”.

bragos que seguiam os embalos das rimas, e da imposta¢do da voz que exclamava
“a nave”, “a novinha”?® e a “vida diferenciada em Guaruja”.

De fato, o funk ostentacdo pode ser compreendido como um feito organico do
cotidiano dessas infancias, haja vista que, segundo as prdprias criancas, o funk é
0 “som do beco”, sonoridade incorporada a atmosfera da comunidade do Dique
da Vila Gilda, como uma caracteristica singular e inerente a este espaco urbano.

Em interlocucdo direta com essas proposicdes, é oportuno sublinhar que os
registros relatados pelas criangas da escuta musical da vertente da ostentacao
decorrem, fundamentalmente, das experiéncias urbanas nos becos e nos bailes
de comunidades. A onipresenca desse género musical se da por meio dos alto-
falantes dos comércios locais que revestem as paisagens sonoras da comunidade;
nas coletaneas musicais de funk adquiridas na banca do Nicolau®®, que preenchem
astelas dos televisores e 0 som das moradias precadrias; dos bailes de rua realizados
semanalmente, onde o contato com as musicas ocorre tanto na participagdo fisica
das criangas nas festas quanto na escuta indireta dos sons que atravessam as finas
tabuas de madeirites de suas casas.

Assim, as narrativas bastardas do funk ostentacdo, no contexto especifico de
recepcao explorado em pesquisa, atuam como articuladoras das experiéncias
urbanas periféricas e de socializacdo das criangcas na comunidade, corroborando,
também, a construcdo identitaria e a formacdo do capital cultural'’ dos sujeitos
infantis. A esse respeito, a pesquisadora Roxana Morduchowicz (2004) explica
gue as criancas recorrem, com frequéncia, as experiéncias de ouvintes e
telespectadores para atuar em determinadas situacdes cotidianas, sobretudo
em condicOes de alteridade com os adultos. A autora acredita que a constituicao
da agéncia infantil perpassa, fundamentalmente, pelo consumo midiatico e pelo
acesso a produtos culturais e bens simbdlicos, enraizados em seus contextos
sociais. A pesquisadora ainda ressalta que, aliada a outros agentes da sociedade,
como a escola e a familia, a apropriacdo das narrativas midiaticas possibilita a
insercao e o compartilhamento de uma identidade cultural na infancia. Nas
palavras de Morduchowicz:

Os meios de comunicagdo constroem mitos e histdrias através das quais os
individuos constituem uma cultura comum. Por meio de sua apropriagao, nos
inserimos nela. Os individuos que compartilham de uma mesma identidade
cultural partilham de uma série de conceitos, imagens e ideias que lhes
permitem pensar, interpretar e sentir sobre o mundo de maneira mais ou
menos igual (HALL, 1997). Os meios de comunicagdo participam da construgdo
dessa identidade. Influenciam sobre nossa nog¢do de género, sobre nosso
sentido de classe, de raga, de nacionalidade, sobre quem somos perante “os
outros” e quem sdo “eles”. (MORDUCHOWICZ, 2003: 35, tradugdo nossa)

N3o obstante esta reflexdao, observamos, na vivéncia com as criangas, que as
musicas e videoclipes de funk ostenta¢do ensejam o contato do grupo infantil
com outros modos de existéncia e praticas de consumo, haja vista que as
narrativas desse género musical mobilizam imaginarios diaspdricos da periferia
— aquela que sonha, alcanga, consome e ostenta. Essa poténcia imaginaria
das produgbes audiovisuais da vertente da ostentacdao, sumarizada no tdpico
anterior, reverbera nas falas infantis quando justificam que o conhecimento de
marcas, acessorios e lugares, ora distantes do cotidiano das bordas da cidade,
ocorrem justamente quando tomam contato com as musicas e videoclipes do
funk ostentagdo, cuja esséncia bastarda conjuga o periférico no “entre” das
zonas hegemonicas e contra hegemonicas.

Trata-se, portanto, ndo apenas de um consumo mididtico que entorpece os
sentidos ou corrobora integralmente a degradacdo das infancias e juventudes,
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18 A exemplo da matéria do jornal
Noticias do Dia, de Floriandpolis, que
da o veredicto em sua manchete:
“Funk ostentacdo é a isca para menores
ingressarem no trafico de drogas em
Florianépolis” (TORRES, 2013).

como destacam algumas reportagens da grande imprensa®. O contato com as
audiovisualidades da ostentagdo possibilita transpor e, por vezes, evadir, ainda
gue por vias imaginarias, a precariedade de vida; a exclusdo geografica e social; a
experiéncia familiar fragmentada; a vivéncia entre as drogas e a violéncia; a fase
infantil entre todos esses conflitos. Entdo, remontamos o duplo sentido semantico
de (re)existéncia assumido nessa argumentacgdo. Reexistir por meio das sonoridades
do funk ostenta¢do implica pensar tais narrativas como “um recurso para inovar a
rotina didria e encantar a existéncia” (RINCON, 2006: 47, tradugdo nossa).

Essa chave explicativa contribui para pensar sobre os usos das narrativas midiaticas
do funk ostentacdo, sobretudo no tocante aos agenciamentos infantis em situagdes
cotidianas. Uma experiéncia singular vivida em campo conflui com essa discussao.
Na ocasido, os atores sociais infantis se apropriaram das expressdes geradas e
veiculadas nas produgdes audiovisuais do funk ostentagao, performando-as diante
de seus pares e grupos de alteridade, caracterizando uma iniciativa de afirmacdo
de um lugar de fala periférico e, ao mesmo tempo, de contestacdo e ironia:

Na tarde do dia 30 de dezembro de 2015, acompanhei as criangas em um evento
de confraternizacdo de Natal e fim de ano, promovido por voluntarios de uma
ONG da cidade, no espaco de acolhimento frequentado pelas criancas [...]. Além
de muitos salgados e doces, as criangas foram oferecidas diversas atividades como
maquiagens artisticas para meninos e meninas, brincadeiras e apresentagdes
com palhagos. Enquanto grande parte das meninas aguardava ansiosamente
na fila para pintar borboletas, flores e coracbes em seus rostos, os meninos
voltaram sua atencdo para a atividade de karaoké, iniciativa promovida por dois
voluntarios com violGes, proximo ao extenso jardim da casa. A ideia era deixar a
escolha das musicas e a cantoria sob a responsabilidade das criangas. O momento
foi oportuno para criar um verdadeiro baile funk, causando o pavor e espanto
dos voluntdrios, que argumentavam “estas musicas ndo sdo para criangas!”.
Contrariando os esforcos de argumentagdo dos voluntdrios, as criancas pegavam
o microfone e cantavam as musicas que escutavam no beco. Dentre as que pude
reconhecer, estavam: “Baile de favela”, do MC Jodo; “Ostentagdo fora do normal”,
do MC Daleste; “Megane”, do MC Boy do Charmes, além de musicas que elas
diziam ser de MC da prépria comunidade e de artistas como Anitta e Ludmilla
[...]. A grande atracdo da festa ficaria por conta de uma apresentagdo de ballet,
realizada por um grupo de meninas do bairro da Ponta da Praia, local nobre da
cidade. As criangas foram organizadas para assistir as bailarinas mirins no mesmo
espaco onde haviam feito seu “baile funk”, sé que agora sentadas, um feito quase
impossivel para elas, que ndo suportam ficar muito tempo quietas, paradas. Ao
comegar a apresentacdo, a musica classica, em ritmo lento, e por vezes cantada
em inglés, causava gargalhadas nas criangas. As meninas se encantavam com as
roupas de fadas e as maquiagens das bailarinas, que “pareciam princesas”, de
acordo com X e Y. Mesmo com este encantamento, ndo demorou muito para que
comegasse uma inquietacdo geral entre o grupo de criancgas. Na segunda musica
da apresentac¢do, algumas criangas levantaram e, subitamente, comegaram a
cantar suas musicas de funk e dangar no passinho do romano. Voluntarios corriam
para tentar alcancar e tirar as criangas de cena, causando ainda mais o riso da
plateia infantil. Mesmo com inimeras repreensées dos voluntarios, as criangas
se esquivavam da mira deles, tomavam a frente das bailarinas e faziam ali seus
passos marcantes e rimas da ostentagdo. Um cenario friccional se formava ali:
criangas negras e descalcas cantando e dancando funk, sobre o plano de fundo
“cinderelesco” e delicado das bailarinas loiras e brancas. (Caderno de campo).

O relato de campo possibilita articular diversas reflexdes sobre os usos dessa
narrativa mididtica no contexto infantil. Nos limites dessa reflexdao, importa-
nos atentar para o cardter performativo das expressdes do funk ostentacdo
manifestado pelas criancas com o canto das musicas e a danga do passinho do
romano. Esse agir ritmico acentuado pela dimensdao corporal aproxima-se da
compreensao de mimese e performatividade da cultura, que consiste no “carater
da encenacdo e representacdo do agir, do imaginar, do falar e do comportar-se,
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tdo fortemente ligados ao corpo” (WULF, 2006: 46-47). No tocante a esse ponto,
convém esclarecer que o processo de mimese ndo se refere ao assujeitamento
da crianga a reproducdo ou imitagdo integral do mundo adulto, mas trata-se do
encontro entre o universo interior infantil e o mundo externo, no qual sempre é
acrescida uma nova qualidade a apropriagdao mimética. Nessas condi¢Oes:

Enguanto este exterior é transportado com os sentidos e a imaginagdo para o
processo mimético na forma de imagens internas, corpos sonoros e mundos

x

tateis, olfativos e palataveis, surgem experiéncias vivas ligadas a iniludivel
corporalidade da crianga. (GERBAUER; WULF, 2004: 156).

Por sua vez, a performatividade nos processos miméticos esta intrinsecamente
ligada a estética, ao ludico, ao ritualistico e, sobretudo, ao corpo — cunhado social
e culturalmente. Nas palavras de Wulf (2006: 49),

Performatividade aponta uma possibilidade que tém os seres humanos de
assumir uma “posicdo excéntrica” (PLESSNER), isto é, de ndo apenas estarem
em seu proprio corpo, mas de possui-lo. Temos de nos projetar e atuar em
diferentes encenacdes. Para podermos nos perceber, compreender e entender,
encenamos; e nessas encenagdes e seus efeitos em outros seres humanos, assim
como suas reagdes a nossas a¢oes, nos descobrimos. Com base na plasticidade
inerente ao corpo humano, o espectro de possiveis encenagoes e representagoes
é grande. [...] A amplitude de variacdo do performativo nos diferentes campos
de vida e atividades humanas tem estreita ligacdo com questdes relativas as [sic]
diferenciacdo social entre géneros, geragdes e as camadas sociais.

Sob essa lente analitica, delineamos a seguinte reflexdao sobre a experiéncia
de campo partilhada: a partir do consumo das narrativas bastardas do funk
ostentacdo, inicia-se um processo mimético, cuja reverberacdo é evidenciada
pelo canto e pelas dancas realizadas pelos meninos e meninas. Ao mobilizar a
poténcia corporal e a linguagem verbal que entoa as letras da ostentacdo para
jogar e posicionar-se diante do elemento de alteridade, esse grupo infantil produz
uma representacao da periferia, resgatando, no momento da apresentagao de
ballet, uma de suas principais matrizes culturais, a saber, o funk brasileiro. Trata-
se, pois, de uma atitude de afirmacao de suas origens periféricas e, por extensao,
de uma acdo potencial de resisténcia, entendida nessa situacdo como um modo
contestatério e questionador das imposicées figuradas pela apresentacdao de
ballet e da atitude de repreensao dos voluntdrios e das freiras.

No bojo dessa questdo, o consumo —imagindrio e midiatico — revela-se como um
dos pontos de confluéncia entre a trajetdria reflexiva sobre o circuito musical do
funk ostentagao e o contexto especifico de recepcao, singularizado pelas criangas da
comunidade do Dique da Vila Gilda. Enquanto os MC mobilizam em suas can¢des e
videoclipes uma a¢do negociada entre universos simbélicos distintos, configurando
uma atitude inquiridora das estruturas sociais por meio do consumo imaginario
de signos elitistas; as criangas, por sua vez, consomem esta narrativa mididtica
ambivalente, apropriando-se, por vezes, de suas expressGes, para experimentar
outros modos de ser e pertencer a universos distintos, isto é, de (re)existir em meio
as condigdes de precariedade e pobreza. Por outro lado, o grupo infantil também
se utiliza das dancas e das letras da ostentagdo para afirmar um lugar de fala e
origem periférica, aproximando-se, assim, de uma forma de resisténcia tatica, que
visa “burlar”, aos seus modos ludicos e inventivos, o que |hes foi imposto.

Consideragoes finais

Ao considerar a nogdo de resisténcia pela perspectiva da negociacdo, e nado
somente por vias de enfrentamento e oposi¢do, ampliamos o entendimento sobre
as manifestacGes do popular contemporaneo e suas outras formas de politizar,
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que se pautam, sobremaneira, pelas narrativas midiaticas, pelas estéticas do
entretenimento, como também pelas praticas de consumo. Compartilhando da
mesma visao, Pereira e Pontes (2016: 4-5) enfatizam que:

Nesta nocdo de negociagdo, reposicionam-se ou ressemantizam-se nogoes
de resisténcia cultural vistas como puro enfrentamento ao hegemonico ou
algo autdbnomo e revolucionario, para dar espago a uma nogdo de resisténcia
que se faz nas fimbrias, no cotidiano, nas apropriagdes inesperadas e nao
programadas.

Com efeito, a estética bastardizada do funk ostentacdo e sua irreverente forma
de narrar o periférico que “ostenta” nos leva a concepc¢do de uma outra légica
do agir politico e, por coroldrio, de outros modos de resisténcia dos jovens
das periferias que operam este circuito musical. A conjugacdo de universos
simbdlicos distintos apresenta-se como uma tatica astuciosa, tomando por base
as reflexGes de Certeau (1998), de a juventude periférica alcancar a projecdo e
o reconhecimento, social e midiatico. Endossando essa acepc¢do, recorremos ao
mesmo autor para dizer que “a tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por
isso deve jogar com o terreno que lhe é imposto tal como organiza a lei de uma
forca estranha” (lbid.: 100).

Nessa mesma linha de raciocinio, encontramos, no contexto de recepgao
explorado, que as narrativas midiaticas do funk ostentacao também se articulam
como taticas, a medida que sdao mobilizadas como brechas para encantar e
reinventar o cotidiano nas bordas da cidade. Mais uma vez, Morduchowicz (2004)
nos auxilia para pensar sobre esse aspecto quando elucida que as manifestacdes
populares e os produtos mididticos — e ai se incluem as expressdes musicais e
audiovisuais do funk ostentacao — ensejam espacos de significacdo e novas formas
de sentido as identidades infantis, promovendo encontros, choques e rupturas
com o universo adulto.

Por meio desse contato com os campos estéticos do funk ostentacdo, as criancas
também constroem suas “artimanhas” para posicionar-se perante seus pares
e os adultos. No relato de campo apresentado, observamos que, por meio de
um processo mimético, o funk ostentacdo é apropriado e performatizado pelas
criancas, a partir de suas linguagens infantis, como meio de afirmar suas origens
periféricas e, de modo ambivalente, como possibilidade de ultrapassa-las; bem
como para a socializacdo entre seus pares e grupos de alteridade.

Levando em consideragdo as virtudes apresentadas, acreditamos que pensar os
contextos fronteiricos e experiéncias bastardizadas do popular contemporaneo,
especialmente no que toca as manifestagdes culturais da periferia, demandam,
sobremaneira, orompimento com abordagens unilaterais, moralistas e engessadas
em sistemas dicotdmicos, haja vista que a ambivaléncia é a prdpria gramatica
cultural da experiéncia cotidiana.
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