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Resumo:

Neste artigo, refletimos sobre o distanciamento exis-
tente entre o leitor empirico e a critica literaria, ques-
tionando o fato de que, por vezes, a avaliacdo sobre a
qualidade de uma obra termina por se refletir num jul-
gamento do proprio leitor e de sua experiéncia no ato
da leitura. Discutimos que a critica poderia desempe-
nhar um papel importante na formagao de novos leito-
res, caso se envolvesse num processo de (re)conheci-
mento do repertdrio desses sujeitos, com o cuidado de
ndo filtrar o que esta no ambito da “paixao” ao preferir
o critério de “valor”.
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Abstract

In this paper, we aim to reflect on the gap between the
empirical reader and literary criticism, questioning the
fact that sometimes the evaluation of the quality of a
book ends up reflecting a judgment of the reader, and
his experience in the act of reading. We argue that lite-
rary criticism could play an important role in the forma-
tion of new readers, if involved in a process of knowled-
ge and recognition of the repertoire of these subjects,
which could not be evaluated just considering the crite-
ria of “value”, as “passion” is also involved.

Keywords:

reader, reading, experience, literary value.

Introducdo: Que titulo é esse?

Caso os trés nomes que compdem o titulo deste artigo
fossem apresentados a bacharéis em Letras num exa-
me de multipla escolha, é bastante provavel que, sem
nem necessidade de ler a pergunta, Rowling ganharia
um “x". Essa seria a resposta natural a uma forma de
exercicio bastante comum (desde exames de linguas a
testes psicotécnicos), que exige a identificacdo do ele-
mento estranho dentre as op¢des apresentadas.

De fato, junto a dois nomes de presenca garantida no
canone de lingua portuguesa, J. K. Rowling é a opg¢ao
estranha de diversas formas: Unica mulher, obra escrita
em lingua inglesa, autora contemporanea, e, por fim,
recordista absoluta de vendas de livros em curto peri-
odo de tempo.

Apesar de tantos dados concretos que jogam a favor de
uma separagdo de Rowling em relagdo aos outros escri-
tores, ela é apresentada junto a Mario de Andrade e Eca
de Queiroz porque assim o fez uma jovem estudante
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de Letras ao ser questionada sobre seu autor favorito:
“*Nao tenho apenas um autor preferido, mas sim va-
rios: Dostoievski, Emile Zola, Méario de Andrade, Eca de
Queiroz, J. K. Rowling, Sophie Kinsella. Suas obras con-
seguem me afetar.”

Importante indicar, neste momento, que essa resposta
foi dada a um questionario entregue a todos os alunos
do primeiro ano do curso de Letras da USP, a fim de
conhecer seus habitos de leitura. Como resultado, ob-
tivemos mais de 400 questionarios, com dados a serem
analisados em tese de doutorado desenvolvida no De-
partamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada
sob orientagdo da Profa. Dra. Andrea Saad Hossne.

O volume de dados coletado nessa etapa inicial da pes-
quisa é enorme, causando dificuldades de analise que
pontuaremos mais adiante. Neste artigo, optamos por
lidar apenas com uma estudante, a quem chamamos
de Veronica, entdo com 18 anos. E dela a resposta que
compoe o titulo deste artigo, o qual dialoga com um
possivel texto de Jodo Alexandre Barbosa, conforme ele
relata em “Literatura nunca é apenas literatura”. Ao re-
fletir sobre sua experiéncia com um leitor de sua coluna
de jornal semanal, escreve:

Recebia cartas muito engragadas de leito-
res, as vezes muito sérias. Um deles, semi-
narista, escreveu-me dizendo que gostava
muito dos meus artigos, aprendia muito com
eles — fazia, enfim, uma série de elogios —, e
terminava dizendo ‘[...] entretanto s6 tenho
a lamentar uma coisa [...] o senhor nunca
escreveu sobre trés autores pelos quais
eu sou extraordinariamente apaixonado:
KAFKA, PITIGRILI e Cassandra RIOS." Achei
extraordinario, sobretudo pensando naquela
aluna referida. Sempre lamentei, depois, ndo
ter escrito um artigo com o titulo Kafka, Pitigrili
e Cassandra Rios, para discutir um pouco da in-
discriminagdo, da incapacidade de discriminar
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valores. Pode ser um vicio de professor ja mais
ou menos velho, mas continuo achando fun-
damental isso. (Barbosa, 1994, p. 26)

A citagdo revela que critico e leitor tém critérios dife-
rentes quando se colocam diante dos autores Kafka,
Pitigriili e Rios: de um lado, valores; de outro, paixao.
Discutiremos aqui as implicacdes advindas desse duplo
critério de leitura, algo que ndo precisa ser reconhecido
pelo leitor ingénuo, mas deve sempre ser considerado
pelo leitor critico, o qual, como aponta o proprio Barbo-
sa em outro texto (1991), €, em um primeiro momento,
ele mesmo ingénuo, por seu "movimento de simpatia e
empatia para com o que esta lendo.”

Nesse sentido, podemos dizer que nosso olhar sobre a
escolha de autores feita por Veronica passa por um fil-
tro que busca considerar essa paixao e, principalmente,
a experiéncia de leitura trazida pelos livros e autores
mencionados. Como apontaremos ao longo deste arti-
go, levar em conta esse fator subjetivo e individual pode
ser um dos pontos necessarios a uma critica preocupa-
da com a questdo do leitor na contemporaneidade: para
além de seu julgamento, visando a sua formacao.

Assim, respondendo a pergunta langada na introdu-
¢do: o titulo desse artigo traz nomes que, sabemos,
possuem lugar muito diferenciado na tradicdo litera-
ria. Mas, e principalmente, traz nomes que, segundo o
olhar do leitor, ou a0 menos de um leitor especifico, sdo
responsaveis por obras de igual significancia para sua
formacdo. Vejamos, nessa linha, outra resposta dada
por Veronica:

N3o sei ao certo qual “o” livro que foi mais
importante para mim, mas alguns certamen-
te mudaram a minha vida: Cinco minutos | A
vivvinha (reunidos em um livro), Primo Basilio,
Paraiso das Damas, Harry Potter (todos), Ma-
dame Bovary e O Idiota. Esses foram livros que
li ininterruptamente e que mudaram a minha

vida porque me ajudaram a perceber o poder
da literatura.

Na elaboragdo da pergunta, intencionalmente, questio-
nava-se “o livro” mais importante, sem um julgamento
do que caberia ou ndo como literario. No entanto, a es-
tudante vale-se do termo “literatura” para se referir as
obras que lhe fundaram, mudando o rumo de sua vida.
Diante de tal afirmacao, talvez seja possivel lancar outra
pergunta decorrente da resposta dada aquela colocada
na nossa introducdo: ao considerarmos que nao é lite-
ratura o que as pessoas assim denominam, nao estaria-
mos, de modo indireto, fazendo um juizo da experiéncia
dessas pessoas, nao apenas das obras que elas leem?

Embora possa parecer de inicio, tal questionamento
ndo busca levar a mais um momento de oposi¢ao en-
tre os estudos literarios e culturais. Pretendemos mos-
trar que nossa reflexdo vai por caminhos diferentes
dessa via recorrente, que se vé, por exemplo, na tese
de Pelisoli, quando discute a recep¢do exatamente da
obra de J. K. Rowling:

Enquanto um best-seller, quando assim pau-
tado, geralmente tem como depreciadores
aqueles que preferem os classicos (e que pro-
pdem o canone erudito) e, por outro lado,
tem a ala da cultura de massa como defenso-
ra, que aplaude antes o gosto pela leitura do
que o “gosto” como valoragdo em si mesmo.
(2011, p. 52-3)

Acreditamos que o debate critico perde em polarizagdes
como essa. Na oposicao facil entre o candnico e o de
massa, deixa-se de discutir interfaces concretas entre
esses dois polos, como o caso da leitora apresentada,
que gosta e valora igualmente titulos pertencentes a es-
ses dois campos. Nesse sentido, o que propomos nao é
questionar a “natureza” da obra, mas o fato de que livros
avaliados pela critica de forma tdo distinta podem ocu-
par lugares semelhantes naquilo que cada leitor avalia
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como significativo e, por que nao dizer, como literatura.
O leitor real, e a sua relagdo com obras variadas, é objeto
de diferentes areas do conhecimento.* Porém, segundo
nos consta, isso pouco ocorre na critica literaria, a qual,
por seu papel na valoragdo das obras, tem efeito direto
sobre a formagao de novos leitores, que terdo na escola
acesso aquilo que foi, ao longo do tempo, cristalizado
por esses |eitores especializados?.

Como talvez ja tenha sido possivel notar, este artigo é
marcado pela interrogagdo, muito mais do que pela ten-
tativa de resposta certa. Trata-se, como anunciado antes,
da apreensdo de um momento sensivel de uma pesquisa
de doutorado que se defronta com os leitores, suas vidas
e leituras. E diante disso, ha uma redefinicdo de cami-
nhos, com a manifestacdo de duvidas e as tentativas,
possivelmente até inocentes, de formular hipoteses.

Paulo Coelho e Harry Potter: apenas icones?

Juntamos neste subtitulo um autor e um personagem.
Embora eles possuam estatuto literario diferente, o fa-
to é que, nos dois casos, o que estd em jogo n3o s3o os
nomes, mas sim as marcas, os icones que representam.
Nao ha como negar, entdo, a for¢a da indUstria cultural
sobre a divulgagdo e circulagdo nao apenas dos livros,
mas dos diversos produtos relacionados aos nomes de
Paulo Coelho e Harry Potter.

O mesmo poder que é investido para alavancar ven-
das atua sobre a depreciacdo dessas obras em meios
de leituras mais “sofisticadas”. Talvez isso explique por
que, na pergunta sobre o “livro mais importante” de
nosso questionario, nenhum estudante de Letras tenha
mencionado qualquer livro de Paulo Coelho, embora a
variedade de resposta tenha sido ampla, com mais de
cem titulos citados.

Curiosamente, em dados que ndo podem ser mensu-
rados, alguns Pds-graduandos, numa atitude quase de
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“confissao”, dizem que, sim, liam (e gostavam muito
de) Paulo Coelho antes de entrar na universidade. Al-
guns disseram que nunca mais leram obras do autor até
porque, segundo um deles, “nunca mais consegui ler
nada que quisesse mesmo”.

A diferenca entre o que se diz para os amigos em con-
versas informais e aquilo que se registra para um pes-
quisador em questionarios e entrevistas revela as mar-
cas do processo “formativo” que a escolarizagdo deixa
sobre os |eitores. Nas palavras de Abreu:

Os livros que lemos (ou ndo lemos) e as opinides
que expressamos sobre eles (tendo lido ou ndo)
compdem parte de nossa imagem social. Uma
pessoa que queira passar de si uma imagem de
erudicdo falara de livros de James Joyce, mas
ndo das obras de Paulo Coelho. Essa mesma
pessoa, se tiver de externar ideias sobre Paulo
Coelho, dird que o desaprova. Mesmo que ndo
tenha entendido nada de Ulisses ou tenha se
emocionado lendo O alquimista.

A escola ensina a ler e a gostar de literatura.
Alguns aprendem e tornam-se leitores litera-
rios. Entretanto, o que quase todos aprendem
é o que devem dizer sobre determinados livros
e autores, independentemente de seu verda-
deiro gosto pessoal. (2006, p.19)

No seu pequeno livro aparentemente despretensioso,
Marcia Abreu lanca questdes bastante complexas des-
de a apresentagdo: “Ha livros bons em si? Todos devem
apreciar o mesmo tipo de texto? [...] H4 uma maneira
correta de ler literatura?” (2006, p10). As respostas sao
tracadas com leveza, ironia, revelando a fragilidade
de alguns posicionamentos criticos, como ocorre, por
exemplo, no comentério de Davi Arrigucci Jr. sobre a
obra de Coelho: “"N&o li e ndo gostei”(2006, p.19). Esse
breve comentario é bastante revelador da forma nega-
tiva como a critica pode se posicionar publicamente. E,
no minimo, dificil justificar como um critico de tamanha
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envergadura se exime de emitir um parecer fundamen-
tado sobre uma obra. Na sua atitude, estdo abertas as
portas para aquilo que professores nas escolas mais
abominam, ou seja, exatamente o “ndo li e ndo gostei”,
contra o qual se responde: “tem que ler primeiro para
saber se ndo gosta”, algo tdo antigo quanto os conse-
Ihos dos pais: “tem que experimentar o brdcolis, meni-
no, para saber mesmo se ndo gosta”.

No trecho transcrito do livro de Abreu, ha uma con-
traposicdo entre Joyce e Coelho, sendo o primeiro to-
mado como representante daquilo que tem “valor”, e
o segundo, como se viu acima, do que nem merece ser
lido. Diante disso, lembramos de uma recente polémica
envolvendo esses mesmos nomes. Coelho, em entre-
vista a Folha de Sdo Paulo (04/08/2012), criticou Ulysses,
afirmando que ali ndo haveria nada, apenas uma preo-
cupagao com o estilo, sendo, portanto, obra escrita pa-
ra impressionar outros escritores, ndo os leitores. Suas
afirmacdes geraram grande repercussdo, inclusive no
exterior, especialmente no Guardian, ao que Coelho res-
pondeu: “Guardian diz que insultei leitores de Ulysses. E
meus leitores, insultados todos estes anos?”.

N3o pretendemos discutir o mérito da avaliagdo que
Paulo Coelho faz sobre Ulysses. Aqui, interessa-nos
aquilo que envolve o leitor. A esse respeito, vejamos o
comentario do critico do Guardian:

The real slander is to the reader, or rather,
to readers. Note how the anti-Joyceans have
all read him and then tell readers he’s not for
them: too difficult, too abstruse, too weird —
with the “for you” hanging in the background.
I've been there, they say, and you wouldnt like
it. It is an attitude that surreptitiously belittles
the reader.

O titulo do artigo “Paulo Coelho’s attack on Ulysses in-
sults readers” ja traz um ponto interessante, desdobra-
do no trecho transcrito acima: a critica feita a uma obra

é uma critica feita aos seus leitores? Sera que dizer que
um livro é muito dificil tem peso diferente de dizer que
um livro sequer merece ser lido? Se é assim, teria razdo
Paulo Coelho ao dizer que seus leitores foram “insulta-
dos” todos esses anos?

Essa discussao parece revelar que ha, sim, entre a cri-
tica, um olhar para o leitor que estd por tras da obra.
Mas isso s ocorre quando esse leitor é alguém como
eu, que escreve um artigo académico, ou vocé, que o lé.
O mesmo nao é valido para leitores que pouco ou nada
tém acesso a esse espago simbdlico. Nesses casos, nem
se discute quando um critico aponta, como faz Barbosa,
a “incapacidade” dos leitores de “discriminar valores”,
nem quando outro afirma que os livros preferidos deles
sequer merecem ser lidos.

No ambito académico, até onde eu saiba, ha poucas
discussoes a esse respeito. Lembro de uma corajosa
dissertacdo, defendida ha quase 15 anos, que trata-
va dos leitores de Coelho, em que a autora, Otacilia
Franga (1998), reconhece também seu interesse por
O Alguimista. Pelo fato de o autor, conforme indicado
antes, ser reconhecido como um icone, uma marca,
poucos trabalhos se voltam para sua obra, ou sequer
para tentar entender o que, para além do senso co-
mum, leva a tanta gente se interessar por ela. E neces-
saria a analise do texto, buscando mostrar onde esta o
seu valor (se ali existir) ou, como outra possibilidade,
o modo como o nosso tempo (inclusive no que tem de
negativo) esta inscrito naquelas paginas.

Dificilmente Coelho serd objeto de muitos estudos
criticos se tdo poucos admitem sequer haver lido algo
de sua obra. E assim o autor que leva milhdes de pes-
soas as livrarias é praticamente ignorado. Com isso,
damos a mensagem de que o correto a fazer é negar a
experiéncia que os leitores tém com seus livros, ainda
que gostem de Ié-los, que os tenham lido no passado
ou conheg¢am pessoas que os tomem como importan-
te referéncia.
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No caso de Harry Potter, o outro nome a que nos dete-
mos neste momento, a situagdo é um pouco diferente.
Na pesquisa que realizamos com os alunos de Letras,
os livros da série foram os mais citados na pergunta
aberta ja mencionada sobre o livro “mais importante”
para aqueles sujeitos. Os livros de Rowling somaram
mais menc¢des que o segundo e terceiro colocados
juntos, respectivamente: O Pequeno Principe e Dom
Casmurro. Acreditamos que os leitores ndo tém a
mesma dificuldade para citar a obra de J. K. Rowling
porque o filtro que se impde sobre ela é menos forte:
os estudantes, em sua maioria jovens, foram forma-
dos numa época em que muitos (com pouca distin¢do
de nivel social ou de escolarizagdo) liam esses livros.
Além disso, o fato de a autora ter conseguido o “feito”
de atrair muitas criancas e adolescentes para a leitura
ja fazia com que sua obra fosse vista através de olhos
menos duros, embora sua qualidade tenha sido objeto
de duras criticas.

Harold Bloom, por exemplo, escreveu um artigo
(2000) cujo titulo se assenta numa pergunta com res-
posta direta: “35 milhdes de compradores de livros
podem estar errados? Sim.” O autor refere-se a obra
de Rowling, da qual leu Harry Potter e a Pedra Filoso-
fal. Deve-se, ja de principio, reconhecer o mérito de
Bloom por ter feito sua critica a partir da leitura efeti-
va do livro, cujo modelo fundamental ele localiza na
obra de Thomas Hughes, Tom Brown’s School Day, o
qual teria sido revisto no “espelho magico de Tolkien”.
A partir de sua analise, ele revela a pouca originalida-
de da obra, o que o faz denominar os leitores de Harry
Potter como “"milhGes de leitores nao-leitores” e, de
forma indireta, como ndo sendo inteligentes, ja que
diz ter “nostalgia de que uma fantasia mais literaria
encante (podemos dizer) criangas inteligentes de to-
das as idades.”

Novamente, o leitor esta em julgamento, ndo somen-
te a obra. A respeito desse tipo de atitude, comenta
Lajolo:
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E melhor tentar entender o gosto dos leitores
em vez de avaliar se o gosto alheio esta certo
ou errado. Mas a atitude de Bloom n&o é nova:
a critica literaria quase nunca aprova obras
de grande circulagio. E um policiamento:
se todos gostam, ndo é bom. Basta lembrar
no Brasil os casos de Jorge Amado e Erico
Verissimo, de publico fiel e maltratados pela
critica. (LAJOLO, 2007)

Concordamos com Lajolo que ha um receio constante
em relagdo ao que é massivo, contra o qual ja sdo, mes-
mo sob pena de desconhecimento, feitos julgamentos
negativos, justificados, muitas vezes, como uma criti-
ca profunda a um sistema que transforma cultura em
mercadoria. Nesse cenario, paradoxalmente, ler aquilo
que é “marginalizado” é visto com muito menos estra-
nheza. As politicas de identidade tornaram aceitavel
aquilo que é diferente3, mas ndo se aproximam do que
é comum. Nos dois casos, parece-nos, a critica ndo de-
ve se pautar pelo “politicamente correto”, de valoragao
indiscriminada. Trata-se, sim, de valorizar a experiéncia
dos leitores com obras ndo-candnicas e também a dos
autores que vivenciaram o sofrimento que caracteriza
as minorias. Isso, no entanto, ndo significa uma espécie
de apologia da valorizagdo desses textos, apenas por
haver tristes historias de vida por tras daquelas narrati-
vas. Trata-se, simplesmente, de um reconhecimento e
atencdo ao que esta além do valor literario, com o cui-
dado necessario para ndo desviar o foco de um ataque
da obra para o leitor.

Parece-nos somente que deve haver a preocupacdo
de que uma avaliagdo de valor estético ndo se torne
um julgamento da experiéncia do sujeito-leitor. Pois
acreditamos que tal atitude pode ter consequéncias
negativas para o ensino de literatura e formacao de
novos leitores.

Cabe aqui o relato de uma situagdo emblematica daqui-
lo que discutimos neste tdpico. Durante a graduagao,
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encontrei uma colega que acabara de sair com um tra-
balho nota 10 do gabinete da professora. Num dia de
calor, segurei suas coisas para que ela tirasse o mole-
tom. “"Nossa, vocé estava com frio?” “Nao, ndo dava pa-
ra entrar com a camiseta do Harry Potter para falar com
a professora, né?” Essa colega tinha gastado metade do
salario para comprar a colecdo inteira do Harry Potter
com a qual vinha aquela camiseta. Era um motivo de or-
gulho e uma vergonha.

Essa historia é representativa das armadilhas da in-
dustria cultural, que se vale de interesse e paixao para
multiplicar a mercadoria? Sim. Mas também, certa-
mente, esse episodio representa o ensinamento pri-
mordial das institui¢des de ensino: o ocultamento do
gosto verdadeiro.

O que propomos, portanto, ndo é a valoragdo da merca-
doria de forma indiscriminada. E apenas uma indicacdo
de que talvez a possibilidade de ouvir, verdadeiramen-
te, a voz dos leitores leve a um acesso mais verdadeiro
a relacdo dos sujeitos com suas obras, a experiéncia in-
dividual que cada um tem com a leitura. Valer-se disso,
de algum modo, ndo poderia ser um caminho para a
resisténcia da literatura?

Consideramos que experiéncias reais de leitores, espe-
cialistas ou comuns, podem oferecer uma possibilidade
de acesso a mais leitores, que ndo se sintam, de princi-
pio, ja menosprezados por suas escolhas. Acreditamos
que pode ser uma perda o fato de a experiéncia de lei-
tura ndo se materializar em conselhos, em indicacoes
de obras, unicamente por ela ter que se ocultar atras do
“academicamente correto”.

Quando se perde a sabedoria, os leitores ficam sujei-
tos as meras dicas oferecidas pela indUstria cultural.
N3o é possivel que nesse mar de ruido e imagem, pro-
fessores apenas repitam resumos do que deve ser es-
tudado, e a critica sussurre em espagos onde apenas
ela se ouve.

Experiéncia e literatura: qual experiéncia e qual lite-
ratura?

Harold Bloom questiona se os leitores de Rowling pas-
sariam a “prazeres mais dificeis” apos ter contato com
sua obra. A pergunta, de saida, nos parece complicada
por uma avaliacdo calcada apenas no suposto “valor”
literario. Apesar disso, consideramos importante res-
ponder a essa questdo. Com dados concretos, é possi-
vel dizer que sim. Na nossa entrevista, a maioria dos
estudantes colocou Harry Potter ao lado de obras cano-
nicas, tal como o faz a aluna em que mais nos apoiamos
neste artigo. A respeito dessa entrevistada, é interes-
sante notar que embora ela considere algumas obras
de folego como importantes na sua vida, seleciona, pa-
ra indicar a um suposto colega, aquela que lhe parece
de leitura mais facil:

Eu sugeriria a ele que lesse a colecdo Harry
Potter, pois é uma cole¢do que desperta o
gosto pela leitura, como percebi ao indica-la a
amigos. Os livros sao aparentemente simples,
mas tém uma complexidade invisivel, escon-
dida, e uma linguagem acessivel.

No caso de Veronica, ndo ha apenas uma resposta a
um caso hipotético. Ela, de fato, indicou o livro ndo
apenas a um, mas a “amigos”. Talvez, como apon-
ta Bloom, o resultado disso ndo va além de “eman-
cipar” momentaneamente os jovens da experiéncia
das telas, de modo que “entdo talvez ndo esquegam
completamente a sensacdo de virar as paginas de um
livro, qualquer livro”. Nao se sabe se isso é certo. O
Unico que temos é sua hipotese pessimista em contra-
posicdo a um exemplo concreto do contrario: alguns
estudantes que leem Harry Potter junto a outros livros
cldssicos.

Para continuarmos na linha dos aconselhamentos
reais de leitura, tomamos um fato relatado por Jodo
Alexandre Barbosa. Uma aluna de Letras foi a ele
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pedir recomendagdes de um livro “importante”, que
deveria ser “fininho”. O professor sugeriu A Metamor-
fose de Kafka:

Depois de uns quinze dias, ela retornou e
disse-me o seguinte: “Professor, comprei o
livro que o senhor indicou, li e detestei. De-
testei porque, logo no inicio dele, se I1é que o
personagem se transforma num inseto e isso,
professor, ndo é verdade, isso ndo pode acon-
tecer.” (Barbosa, 1994, p. 22)

Barbosa rebate o comentario da aluna ressaltando o va-
lor da obra, afirmando que a causa de sua estranheza
teria, na realidade, desdobramentos poderosos, “agar-
rando a experiéncia do leitor de uma ou de outra manei-
ra.” Na conclusdo do episddio, o professor afirma ndo
saber se a aluna retornou ao livro de Kafka.

E interessante notar que o professor diz que a expe-
riéncia do leitor seria conquistada com o livro, por sua
qualidade inegavel. Haveria obras, portanto, capazes
de atingirem a todos? Logo depois, surge a resposta:
nao. “E preciso ter um estoque minimo, um repertério
minimo, para que seja possivel identificar aimportancia
de uma obra ou de um texto literario.” (Ibidem)

O conselho de leitura dado por Barbosa surge em uma
situacdo diferente daquela que propusemos na nossa
pesquisa. A aluna dele busca uma entrada ao cdnone,
e 0 nosso questiondrio pedia alguma sugestdo de livro
que estimulasse a leitura“. Apesar da diferenca, con-
sideramos que é possivel estabelecer paralelos entre
os dois casos. A sugestao de leitura feita por Veronica
tem maior chance de acerto em relagdo a de Barbosa.
Ela pensou no grau de dificuldade da leitura, enquanto
ele se deteve nas caracteristicas solicitadas pela estu-
dante, sem questionar qual seria seu repertorio. Nesse
sentido, acreditamos que seja pertinente langar outra
questdo: além de os leitores necessitarem de um reper-
torio minimo para ler uma determinada obra, ndo seria
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importante conhecer qual é o repertério dos leitores
antes de que as sugestdes sejam feitas?

Falamos de experiéncia e repertorio do leitor. Mas creio
que seja necessario voltar a esses conceitos também
para aqueles que se colocam no papel de sugerir leitu-
ras. Ndo queremos negar, claro, a enorme experiéncia
e repertorio de Barbosa. O fato é que talvez eles nao
sejam mobilizados com base naquela leitora que se co-
locou diante dele. Ha, portanto, mérito inegavel na sua
sugestdo. Mas também, ndo é possivel negar, grande
chance de fracasso, de que suas palavras mal fossem
compreendidas por quem tivesse experiéncia e reperto-
rio tao diferentes dos dele.

Notemos que ndo ha aqui uma valoracdo de experién-
cia e repertorio. Trata-se de mostrar que ha o risco de
incompatibilidade entre o leitor experiente e o potencial.
Assim, o fundamental é que o conselho parta de um ver-
dadeiro leitor, algo que vai além de credenciais®, consi-
derando a realidade daquele leitor potencial.

Nesse momento, talvez devamos perguntar: ha espaco
para esse leitor verdadeiro®? Ou, modificando o titulo
do livro de Spivak (2010): pode o leitor falar? E na outra
direcdo: queremos, realmente, escutar esse leitor? Na
negativa a essas respostas, parece-nos, cria-se um abis-
mo para a formacgdo de novos leitores.

Muito falamos da importancia de ler e da literatura
para a formagdo do homem’. Ainda que com duvida
sobre o que define esse objeto, sabemos sempre que
elatem grande sentido e validade. Nem sempre temos
uma resposta plenamente satisfatoria a questdo “Li-
teratura para qué?”, como propde Compagnon (2009),
apesar disso, sempre refor¢camos o quanto ela é impor-
tante e necessaria. O reconhecimento desse valor ndo
faz com que muitos partilhem o importante papel de
torna-la mais acessivel a todos. Cabe, assim, aos tao
comumente criticados professores ou aos livros dida-
ticos, o papel de selecionar o que os estudantes lerdo
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na escola. Se a literatura estd em perigo, como aponta
Todorov (2009), isso ndo se deve apenas ao modo co-
mo ela é abordada, mas também a escolha do que é
levado aos alunos?

Atualmente, jovens de 14 anos, formados por um ensino
ainda profundamente calcado na historiografia literaria,
sdo apresentados aos textos do Trovadorismo nas suas
primeiras aulas daquilo que a escola chama de Literatu-
ra.Asdificuldades para a compreensdo desses textos sdo
muitas, a comecar pelo vocabulario. Ali esta materializa-
da o que deve ser a Literatura: algo muito dificil em com-
paracdo ao que era feito durante o Ensino Fundamental,
em que o foco era a leitura de textos variados®.

Acreditamos que, numa proposta de formagao que dei-
xe seu aspecto de conformagdo (Morin, 2003, p. 10), 0
foco ndo é apenas a valoragdo da cultura dos jovens,
mas tampouco apenas a legitimagdo do canone. A tra-
dicdo, claro, é valorizada ndo porque a consideramos
como a Unica fonte de obras boas, mas sim porque ali
esta um legado de manutencdo do mundo, que se irma-
na com o proprio ato de educacdo, tal como entende
Arendt (2003). Mas juntamente a isso, como pontua a
propria filésofa, ha a forga e o impulso do novo, que de-
manda seu espago nesse mundo em construgao.

Com recejo de ser piegas: é necessario o dialogo, o res-
peito entre o novo e o tradicional, entre os diferentes
tipos de leitores. Afinal, caso acreditemos numa dife-
renca de valores entre as obras, ndo devemos conside-
rar que isso um dia sera compreendido pelos leitores,
como aconteceu em algum momento com nés mesmos
(leitores criticos que escrevem e leem artigos)?

Retomando uma questdo colocada por Walter Benja-
min (1987, p.114): “Quem tentard, sequer, lidar com
a juventude invocando sua experiéncia?”, questiona-
mos: como invocar a experiéncia diante da juventude,
conhecendo e respeitando suas prdprias experiéncias
e repertorio?

Consideragdes finais: que artigo é este?

Em livro aparentemente despretensioso, Literatura em
perigo (2009), Tzetan Todorov revela o papel formativo
desempenhado pela literatura em sua vida e os cami-
nhos que o levaram a toma-la como objeto de pesquisa.
O autor vale-se de suas memorias para reconhecer um
desdobramento problematico de seu trabalho: a analise
literaria pode ter um impacto negativo sobre a forma-
¢do dos novos leitores, que pouco foram expostos as
obras, mas muito aos estudos criticos sobre elas.

O perigo que cerca a literatura, para além daquilo
tdo bem formulado por Todorov, é ndo apenas o que
acontece no modo como os livros sdo tratados dentro
da escola, mas também na escolha dos livros que sdo
levados para 1a e na forma como o conhecimento dos
leitores (alunos e professores) é desvalorizado, quando
ndo ridicularizado.

Reforcamos: isso ndo significa uma apologia ao fim do
crivo critico. Trata-se apenas de uma ponderacao de
que as obras, embora talvez tenham “valores” literarios
diferentes, podem ser objeto de valoracdo semelhante
aos olhos do leitor, o qual ndo deve ser julgado por isso.

Em relagdo a esse julgamento de valor operado pela cri-
tica, retomamos o livro de Marcia Abreu (2006), em que
ela discute questdes relacionadas ao posicionamento da
critica na contemporaneidade. Curiosamente, seu livro,
publicado em uma colecdo de paradidaticos, é também
pequenino, despretensioso. Isso parece apontar que o
espaco do leitor dentro da Teoria Literaria é “menor”,
reservado, inclusive, a obras "menores”. Talvez sejaum
indicio daquilo que Compagnon (2006) afirma sobre o
leitor: ele é um “intruso” na area, sendo por isso recor-
rentemente ignorado:

Assim, a desconfianga em relagdo ao leitor
é — ou foi durante muito tempo — uma atitu-
de amplamente compartilhada nos estudos
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literarios, caracterizando tanto o positivismo
quanto o formalismo, tanto o New Criticism
quanto o estruturalismo. O leitor empirico,
a ma compreensdo, as falhas da leitura, co-
mo ruidos e brumas, perturbam todas essas
abordagens, quer digam respeito ao autor
ou ao texto. Dai a tentagdo, em todos esses
métodos de ignorar o leitor...] (Compagnon,
2006, p.143)

De fato, € muito complicado lidar com leitor real. Es-
te artigo, na sua imperfeicdo, é a prova disso: longe
de delinear qualquer certeza, apenas duvidas e algu-
mas hipoteses frageis, para tratar da complexidade
e da multiplicidade da experiéncia dos leitores com
suas obras preferidas. Este artigo, novamente em sua
imperfeicdo, reforca um impasse atingido na tese de
doutoramento. Com questionarios respondidos por
tantas pessoas, como analisar/ julgar a singularidade
de cada experiéncia? Essa ndo é uma questao retorica.
Por essa razao, coloco aqui novamente o meu e-mail:
patricia.nakagome@gmail.com, num espaco que foge
a formalidade do género por ser uma verdadeira cha-
mada ao didlogo. Acreditando no leitor real, espero,
talvez, ter contato com aquele que |é esse texto e pode
apontar seus problemas e também alguns caminhos pa-
ra o desenvolvimento da pesquisa.

Por ora, ao restringir a analise a um sujeito, esbarramos
em outra questdo: ao destacarmos Veronica, ja ndo es-
tamos selecionando uma das melhores leitoras, refor-
cando uma diferenciacdo que consideramos negativa
na atitude da critica literaria?

Parece que sim. Esse é um impasse.

Apesar disso, acreditamos que apenas com essa reflexao
singularizada conseguimos responder a algumas criticas
generalizantes, como as indicadas neste artigo. Veroni-
ca ndo é uma leitora de massa, mas sim uma excelen-
te leitora, com habito intenso de leitura, senso critico,
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repertorio variado e sensibilidade para indicar livros. E |é
Harry Potter (e ndo: “apesar de” ler Harry Potter).
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Notas

1 Lembremos, porexemplo, dos estudos de Petit (2009) na area de Antropologia,
Bosi (1972) na area da Psicologia e das recentes dissertagdes de mestrado de
Oliveira (2008) e Soares (2008) desenvolvidas no ambito da Educagdo.

2 Afirma Chiappini: "A mediagdo da escola é tdo fundamental como a da
critica e da imprensa na definigdo dos padrdes literarios, na sele¢do dos autores
dignos de figurarem entre os ‘monumentos’ nacionais e dos excluidos. Estudar
essa mediagao, escrevendo essa histéria, confirmaria que a reflexdo sobre ‘o que
é literatura’, questao basica da teoria literaria, é inseparavel da reflexao sobre os
multiplos aspectos da histdria cultural e social.” (2005, p. 232)

3 A esse respeito, lembramos do interessante livro de Pierucci (1999) que
discute a problematica envolvendo as reivindicagbes pela diferenca, tema
que se tornou fundamental ha algumas décadas: “A comecar da segunda
metade dos anos 70, passamos a nos ver envoltos numa atmosfera cultural e
ideoldgica inteiramente nova, na qual parece generalizar-se em ritmo acelerado
e perturbador a consciéncia de que nds, os humanos, somos diferentes de fato,
porquanto temos cores diferentes na pele e nos olhos, temos sexo e género
diferente além de preferéncias sexuais diferentes, somos diferentes na origem
na origem familiar e regional, nas tradi¢des e nos diferentes estilos ou falta
de estilo; em suma, somos portadores de pertengas culturais diferentes. Mas
somos também diferentes de direito. E o chamado ‘direito a diferenca’, o direito
a diferenca cultural, o direito de ser, sendo diferente.”

4  Apergunta era: "Se um amigo da sua idade, que nunca teve interesse em ler,
dissesse que deseja mudar seu habito de leitura e lhe pedisse uma indicagado de
livro, qual obra vocé sugeriria a ele? Por qué?”

5 Consideramos Veronica uma grande leitora, algo que independe do fato de
ela ainda estar iniciando sua graduagdo. As credenciais nem sempre definem
o habito de leitura e o interesse pelos livros. A esse respeito, afirma Rocha:
“Formam-se doutores em critica e teoria literaria que ndo conseguem sustentar
uma hora de conversa sobre autores de sua estima.” (2004)

6 Lembremos que os leitores estdo construindo esses espagos, concretizando,
inclusive, uma atitude bastante ativa diante perante a leitura. Isso é perceptivel,
por exemplo, nas fan fictions, em que, como aponta Pelisoli (2011), teriamos
agora o um novo tipo de leitor, o “escrileitor”.

7 Dentre tantos exemplos possiveis, lembramos das palavras de Candido,
para quem literatura é aquilo “que exprime o homem e depois atua na propria
formagdo do homem” (2002, p.80).

8 Discorremos mais sobre esse assunto em Nakagome, 2011, indicando o vdo

que separa a experiéncia de leitura dos estudantes no nivel fundamental e médio.
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