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Resumo:

Arena conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrances-
co Guarnieri, utiliza um levante politico do periodo co-
lonial para falar do momento de 1967, refletindo sobre
o malogro das expectativas democraticas de inclusdo
popular que se viviam no Brasil dos anos 1950 e 1960,
interrompidas pelo golpe de 1964 e pela ditadura que
se instalaria a partir de entdo. Para o Teatro de Arena,
grupo muito ligado a questdo nacional-popular e que
teve centralidade na producdo cultural dos anos ante-
riores, lidando justamente com uma tematica relativa a
inclusdo do povo no debate sobre os rumos do pais, o
golpe significou uma ruptura fundamental e exigiu uma
revisdo significativa dos horizontes ideoldgicos e estéti-
cos. A partir de 1965, o Arena produziu uma série de mu-
sicais utilizando uma nova técnica, o Sistema Coringa,
que procurou sintetizar sua trajetoria estética e propor
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rumos para a nova situacao politica do pais. Dentre es-
ses musicais encontra-se Arena conta Tiradentes, objeto
deste estudo. Por meio de uma leitura propria e da reto-
mada dos principais estudos sobre a pega, procuramos
refletir sobre os dilemas estéticos e ideoldgicos do gru-
po no conturbado pds-64.

Palavras-chave:
Teatro de Arena; Teatro e Politica; Ditadura.
Abstract:

Arena conta Tiradentes, by Augusto Boal and Gian-
francesco Guarnieri, uses a political upheaval of the
Brazilian colonial period to talk about the moment
of 1967, reflecting on the failure of the democratic
expectations concerning popular inclusion that was
experienced in Brazil in the 1950s and the 1960s, and
interrupted by the 1964-coup which set up a dicta-
torship. For Teatro de Arena, a group that had been
closely linked to the national-popular issues and that
had been central in the cultural production of the pre-
vious years (dealing precisely with themes related to
the inclusion of the people in the debate about the
future of the country), the coup represented a funda-
mental rupture and demanded a significant review of
their ideological and aesthetic horizons. From 1965
on, Arena produced a series of musicals employing a
new technique, The Joker System (Sistema Coringa),
in which they sought to synthesize their aesthetic
trajectory and propose directions for the new poli-
tical situation of the country. Among these musicals
is Arena conta Tiradentes, object of this study. Throu-
gh a reading of our own and the reading of the main
studies on the play, we aim to reflect on the aesthetic
and ideological dilemmas of the group in this troubled
post-64 period.
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Arena conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrances-
co Guarnieri, foi encenada pelo Teatro de Arena pela
primeira vez em abril de 1967, com direcao geral de Au-
gusto Boal, dire¢do musical de Théo Barros, musicas de
Gilberto Gil, Caetano Veloso e Sidney Miller, e cenogra-
fia de Flavio Império. O primeiro ato possui trés episo-
dios, que apresentam o corrupto governo de Cunha Me-
nezes, o acirramento de tensdes no governo Barbacena
e a preparacao da revolta. No segundo ato, dividido em
dois episodios, acompanhamos o malogro da conjura,
com a delagdo e prisdo dos inconfidentes, o julgamento
de todos os envolvidos na conjura e a execugdo de Ti-
radentes. Os fatos sucedem de forma linear, a excegao
da sentenca contra o alferes, que estd no inicio, e do in-
terrogatorio de Tiradentes, que se distribui por toda a
peca, reafirmando o carater pretérito dos acontecimen-
tos e induzindo a atitude pretendida diante dos fatos:
interrogar e julgar (CAMPOS, 1988).

A peca em dois atos (ou Coringa em dois tempos, co-
mo lemos no texto) teve como base para pesquisa o
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meirelles, e os
Autos da Devassa, mas ndo mantém fidelidade aos da-
dos historicos. Assim como Arena conta Zumbi, Tiraden-
tes utiliza um levante politico do periodo colonial para
falar do momento presente (1967), embora com uma
analise politica mais apurada e matizada do que a apre-
sentada pelo musical anterior do Arena. Tiradentes se
distancia da complacéncia de Zumbi e a critica estende-
-se aos derrotados, mas cabe analisar no detalhe o fun-
cionamento critico no interior da obra. Na peca, povo e
classe revolucionaria ndo sdo rigorosamente a mesma
coisa: em termos de classe, o vigor revolucionario é as-
sociado especificamente aos mineiros, setor economi-
co apontado como fundamental naquela conjuntura, e
ndo ao “povo” de forma genérica. Cabe notar que, de
toda forma, a acuidade da analise fica relativizada pela
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concentracdo das expectativas revolucionarias em tor-
no da fungdo protagdnica do herdiTiradentes.

A pega inicia com um coro polifénico entoando a can-
¢do “"Dez vidas eu tivesse, dez vidas eu daria...”, tema
recorrente na peca, seqguida pela leitura da condenacdo
deTiradentes. O Coringa anuncia, apds a leitura da sen-
tenca, que o Arena contard a histéria do crime. Temos
aqui a primeira Explicagdo do Coringa, cuja importancia
justifica a reproducao:

Nos somos o Teatro de Arena. Nossa fungdo é
contar historias. O teatro conta o homem; as
vézes conta uma parte so: o lado de fora, o la-
do que todo mundo vé mas ndo entende, a fo-
tografia. Pecas em que o ator come macarréo e
faz café, e a platéia so aprende a fazer café e co-
mer macarrao, coisas que ja sabia. Outras vezes,
o teatro explica o lado de dentro, pegas de idéia:
todo mundo entende mais ninguém vé. Enten-
de a idéia mas ndo sabe a quem se aplica. O te-
atro naturalista oferece experiéncia sem idéia,
o de idéia, idéia sem experiéncia. Por isso, que-
remos contar o homem de maneira diferente.
Queremos uma forma que use todas as formas,
quando necessario. “Arena conta Tiradentes” —
historia de um herdi da liberdade nacional. Por
isso, dedicada a José Joaquim da Maya, que foi
o primeiro homem a se preocupar com a liber-
dade no Brasil. Foi o primeiro e desde entdo, até
hoje, todo mundo continua sé pensando nisso
(BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 60)>.

Diferentemente do que acontece em Arena conta Zum-
bi, primeira peca a utilizar-se, de forma incipiente, do
Sistema Coringa, aqui os autores enfatizam largamente
algumas explicagdes sobre o funcionamento da peca e
a posicdo de quem conta a histdria. Trata-se em alguma
medida de expor, para além da pec¢a, o processo que le-
vou a ela e as escolhas que ela implica. Notamos que na
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primeira explica¢do do Coringa ecoa o raciocinio de Bo-
al sobre a trajetdria do Arena, exposto no primeiro dos
artigos que antecedem o texto da peca e elucida o novo
sistema do grupo, que aponta esse momento dos musi-
cais como uma sintese necessaria entre a fase fotografi-
ca (demasiadamente particular) e a fase de nacionaliza-
¢ao dos classicos (demasiadamente universalista).

Nesta explicagdo fica indicada também a dedicatéria, que
sera abordada a seguir. A pega é dedicada a José Joaquim
da Maya, estudante brasileiro que da Franca escreve a
Thomaz Jefferson pedindo apoio para a Independéncia
do Brasil. O desenvolvimento desta dedicatoria enfatiza
o contraste entre o tom sincero de Maya (indicado na ru-
brica) e o tom velhaco de Jefferson (“tom de velha e cari-
nhosa mae gérda”). E de estranhar que uma peca na qual
a intelectualidade é duramente criticada e o malogro da
independéncia é creditado a falta de envolvimento popu-
lar seja dedicada a um estudante que vive na Europa e so-
licita ajuda estrangeira para libertar o pais da metropole.
O que se mostra ali é a manutencdo das relagdes exterio-
res imperialistas ("o Brasil devera tdo somente comprar o
nosso bacalhau”), tema que aparece em outros trabalhos
do Arena, mas o estranhamento que causa essa dedica-
toria, considerando o desenvolver da pega, é inevitavel.

O primeiro ato é dedicado essencialmente a expor a si-
tuagdo politica da coldnia, em especial a troca entre o
governador Menezes e Barbacena e a instituicdo da Der-
rama, e como se formaram os planos da Inconfidéncia.
Tanto os intelectuais envolvidos quanto os poderosos
com os quais nos deparamos (autoridades politicas e reli-
giosas) sdo apresentados por meio de um humor mordaz
e sarcastico, enquanto as figuras populares sao tratadas
em chave séria, mesmo quando ndo sdo simpaticas a
causa de Tiradentes. Em alguns momentos da peca, figu-
ras populares sdo expostas como alienadas, seja individu-
almente ou em coros coletivos, mas jamais ridiculariza-
das. O alferes, um idealista, é apresentado como ingénuo
e um tanto amalucado, o que nos leva a questionar como
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se faria possivel a identificagdo com este herdi. Logo no
primeiro episddio nos deparamos com uma cena que
exemplifica estas duas questdes, a caracterizagao de fi-
guras populares como alienadas, mas sem ridiculariza-
-las, e a caracterizacdo do herdi como um idealista. Na
capitania do Rio de Janeiro, Tiradentes estd em uma casa
de Pilatas, tratando os dentes de uma personagem, Mo-
nica, com quem discute. A marcagao do Coringa indica
que “atdda gente espantava. Tiradentes semeava vento”
(BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 71).

TIRADENTES: Todo poder vem do povo e em
nome do povo vai ser exercido!

MONICA: E o povo la tem cabeca pra essas coisas?
TIRADENTES: Tudo que é preciso resolver, re-
Une o povo na praca e pergunta: afinal, o que é
que vocés querem? E o povo responde: “Que-
remos pao! Queremos trabalhar!” E la vem o
pdo, Id vem o trabalho! Nesse dia, Moniqui-
nha, vocé vai ficar de boca mais aberta do que
esta agora!

MONICA (Para ela a conversa de Tiradentes é
muito engragada; tem tanta graga como se ho-
je éle falasse de Reforma Agrdria, etc.) (A outra
mbga.): Ouve so, Deolinda! Quando eu digo
que louco se trata a pau, ndo é a toa! Cadé
povo pra essas coisas, seu Alferes?! Cada um
quer fazer sua fortuninha sozinho. E pra mim
ta certo! E a rainha também ta. Pensa nos ou-
tros a troco de que?

TIRADENTES (Empunhando ameagador o ferro
de dentista): Eta! Que da vontade de abrir sua ca-
beca aferro pravocé entender! Numa Republica,
tudo é de todos. Entdo, a gente pensa também
Nos outros porque 0s outros somos nos.
MONICA (Empurrando-o): Ai' Também nao
precisa me cortd a boca!

TIRADENTES: Fica me irritando!

MONICA: Como é que vai junta todo mundo
numa praga e pergunta: "o que é que vocés
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quer”. Cada um vai querer uma coisa, ninguém
vai entendé. S6 o que pode da é um pau de
acaba com o mundo!

TIRADENTES: E claro que n&o vai pergunta de
um em um. Na praca se escolhe o Govérno,
que também é povo, e pensa que nem a gen-
te. Ai sim o Pais fica rico. Mas sé é rico quando
cada um é também. Nao é como agora...
MONICA: Vai dizé que essa terra nao é rica?
TIRADENTES: Vou sim! Rico é Portugal! O
Brasil s6 vai ficar no dia em que o dinheiro
ndo sair daqui. O que é nosso, nosso! Trabalho
nosso, nosso! De todos, menos déles!
MONICA: Quem descobriu isso aqui? Antes
era so matagal e os indios com tudo de fora!
Foram éles que vieram e ajeitaram!
TIRADENTES (Terminando o trabalho): Caram-
ba! Que houvesse mais brasileiros como eu!...
MONICA: Seu Alferes, seu Alferes! Deixe como
esta que é pra ndo piorar. Isso aqui é Colonia!
TIRADENTES: No mundo inteiro as col6nias
estdo sé libertando. S6 a gente esta indo pra
tras... (BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 71-73).

O que chama a aten¢do na cena é que justamente no
contraste com o discurso pragmatico e realista de algu-
mas figuras populares, como Moénica, fica mais evidente
o carater idealista e quixotesco de Tiradentes. O prota-
gonista, nesses momentos, é construido como alguém
absolutamente alienado das questdes dos populares e
incapaz de estabelecer didlogo produtivo com as clas-
ses baixas. Ndo era justamente isso que se afirmava so-
bre os intelectuais?

Outra cena em que este contraste com os populares se
evidencia também se passa no Rio de Janeiro, ainda no
primeiro episoédio, em uma taverna. Tiradentes expde
seus questionamentos a ordem vigente sem nenhum
cuidado, motivo pelo qual é considerado perigoso.
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HOMEM 2: Cala a boca, que ésse é o Tiraden-
tes. (Apavorado.)

HOMEM 1: Esse é doido varrido, s6.

HOMEM 2: Doido ndo, é perigoso. Vamos
andando que eu ndo quero ser visto com éle.
(Alto a Tiradentes.) Alferes: sou um homem de
coragem, mas respeito a autoridade. O amigo
tome tento. (Fala agressivo.) (Tiradentes faz
mencgdo de atacd-lo, e os dois fogem correndo.)
TIRADENTES: Belos homens de coragem
(BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 80).

E nesse momento que Tiradentes conhece Maciel, que
concorda com sua revolta e tem uma leitura e planos mais
concretos para a situacdo. A leitura de Maciel é de que ou-
tras nagOes teriam interesse em um Brasil livre, por razdes
comerciais, e, portanto, a questao seria somente comecar
o levante. Para isso, se fazia necessario mobilizar gente
com dinheiro e armas, o que Maciel diz poder fazer:

Francisco de Paula € meu cunhado e comandan-
te da Tropa Paga. Gonzaga e Claudio Manuel
sdo meus amigos e homens de lei. O Padre Car-
los, Rollim, o Coronel Alvarenga sdo gente séria
que levanta gente. Pdlvora se consegue. Uma
ponta de lanca no Rio, outra na Bahia e Minas se
levanta (BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 82).

Aqui comegam propriamente os planos da Inconfidéncia,
sem indicativo algum de participacdo popular. Os con-
tatos de Tiradentes com as classes baixas sdo marcados
pela impossibilidade de dialogo, pelo idealismo do herd;,
pela alienagdo dos populares em sua condi¢ao de oprimi-
dos. Porém, considerando o malogro da conjura, é possi-
vel a leitura de que esses populares tinham razao desde
o inicio ao apontarem a Tiradentes o perigo que corria,
sendo mais realistas que o protagonista, e ndo alienados.

O tema, porém, é um pouco mais complexo. A ideia da
participacdo popular passa por modifica¢des no decorrer
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da peca. Neste primeiro ato, fica clara a ideia de que o
povo ndo é propriamente ausente, mas vai se juntar a
luta revolucionaria quando ela comecar - dependendo,
para isso, do clamor de uma lideranga. Um garimpeiro,
a quem o Coringa questiona sobre a adesdo popular no
caso de alguém organizar a resisténcia, diz: “Ah, isso
é mais do que certo. Estourou o fuzelé, nos ta. O dificil
é estoura” (BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 101). H3, inclu-
sive, a nocdo de que existe uma classe fundamental no
processo, os garimpeiros: “Quem quiser Independéncia/
o garimpo va chamar/ pois sdo mil bocas douradas/ que
num grito vao apoiar” (BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 100)
— desde que liderada por alguém. Porém, o Coringa en-
fatiza, ao final dessa can¢do, que ninguém foi chamar os
garimpeiros para a luta. Essa tarefa malograda caberia a
Tiradentes, pelo que se depreende de uma fala de Alva-
renga: “Ha um terceiro —Tiradentes — que com seu ardor
nos mantém animados! E que tera a tarefa principal de
esclarecer o povo para que ele nos apodie!” (BOAL; GUAR-
NIERI, 1967, p. 114).

E preciso esclarecer também que, ainda que a peca le-
ve invariavelmente a conclusdo de que os intelectuais
envolvidos na conjuragdo eram ética e politicamente
execraveis, a apresentagdo de cada personagem tem
particularidades, ndo se tratando, ao contrario do que
acontece em Zumbi, de uma exposicdo tdo maniqueista,
do bem contra o mal. Gonzaga, por exemplo, aparece a
principio como uma figura séria e comprometida, e aos
poucos sua condicdo vai se demarcando, fortemente
atrelada a ideia de futilidade. Enquanto Domingos Viei-
ra, Silvério dos Reis e Claudio Manuel da Costa aparecem
desde o primeiro momento enredados em conciliagdes
de interesses que indicam a fraqueza de suas convic¢des
politicas (nota-se a énfase no fato de que a eles interessa
a ideia da independéncia, visto que a situagdo de colo-
nia implica perdas econémicas), Gonzaga surge de inicio
com discursos que efetivamente questionam a ordem
instituida, ainda que logo fique claro que se trata somen-

I

te do mundo das ideias (seu mote é “hipoteticamente”).
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Uma cena que exemplifica bem isso se da no inicio do
segundo episddio. O governador Visconde de Barbacena
discute com o Tenente Coronel Francisco de Paula sobre
a derrama e demais medidas da Coroa que serdo aplica-
das por ele quando chegam Domingos de Abreu Vieira,
Tomas Antonio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa e Jo-
aquim Silvério Dos Reis com reclamacgdes. Rapidamente,
porém, todos vao se acovardando, negando inten¢do de
resisténcia e passando a responsabilidade adiante:

GONZAGA: E sobre todas essas medidas Vossa
Exceléncia ainda pretende lancar a Derrama?
BARBACENA: Estudo apenas a data.
GONZAGA: Saiba que os povos das Minas se
levantarao!

BARBACENA: Meu dispositivo militar me ga-
rante a obediéncia e o apoio do povo. (A Fran-
cisco de Paula.) Ndo é verdade?

FRANCISCO: Meu regimento esta preparado
para tranquilizar a populagdo em vinte e qua-
tro horas.

SILVERIO: Comigo ndo tem problema, porque
eu sou bom vassalo e fiel; mas com essas me-
didas os donos de fabricas ficardo a pé e coma
Derrama ficardo de rastros.

DOMINGOS: Comigo ndo tem problema, que
eu sou dono de fabrica, mas escravo fiel de S.
M. Mas os que vivem de emprestar dinheiro,
talvez ndo sejam tdo bons vassalos como o Dr.
Claudio Manuel.

CLAUDIO: De minha parte eu me preocupo
mais com as leis e as letras do que com os ne-
gocios. Mas gente existe que tera de escolher
entre a morte e a revolta. Seria preciso saber
se todos os comandantes sdo tdo fiéis vassalos
como o nosso Tenente-Coronel.

FRANCISCO: Soldado cumpre ordens.
BARBACENA: E Vossa Mercé, ouvidor Gonza-
ga? Embora vossa fidelidade ndo tenha sido
agora proclamada é por todos bem conhecidal
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Vossa Mercé que tdo bem sabe da indole do
povo, Vossa Mercé que pensa?

GONZAGA: N&o é necessario saber a indole,
basta conhecer as matematicas. Se as fabricas
estdo fechadas, se a extracdo de diamantes,
so a faz a Coroa, se o crédito é extinto, a Der-
rama tera apenas um sentido simbalico, pois o
ouro ja terd sido todo embarcado.
BARBACENA: Porém a Derrama é ordem expressa!
GONZAGA: Vamos examinar. A Coroa quer
mais dinheiro. O Pais ndo tem. Portanto, exis-
te a hipdtese de ndo lancar a Derrama.
BARBACENA: E este 0 vosso conselho?
GONZAGA: S6 estamos conversando por hipo-
teses. Se ndo se lancar a Derrama, existem duas
hipéteses: a Rainha tanto pode concordar, como
pode nomear outro Governador em seu lugar.
BARBACENA: Entdo, a Derrama é inevitavel.
GONZAGA: Neste caso também existem duas hi-
poteses: langa-la por todos os atrasados ou so pe-
lo Ultimo ano. Como o primeiro caso é totalmente
inexequivel, ainda resta a segunda hipdtese.
BARBACENA: Talvez seja a solucdo.
GONZAGA: Mas neste caso o povo entende-
ra que se trata de uma primeira medida e que
logo a Coroa exigird o pagamento integral.
Portanto, langar a Derrama por um ano so, ou
portodos os anos, vem a ser a mesma hipétese.
BARBACENA (Diplomaticamente irritado): Se-
nhor Gonzaga, afinal qual a vossa opinido? Vos-
sa Mercé é a favor da hipotese de ndo langar?
GONZAGA: Eu vou confessar com toda a
sinceridade: eu sou a favor da hipotese!
(BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 88-90)

Na cena, vemos todos agindo de forma acovardada, mas
entre eles ha nuances. Enquanto Domingos, Claudio e
Silvério procuram atribuir responsabilidade aos outros,
0 que é uma canalhice a mais, Gonzaga ao menos tem,
a principio, coragem para alguns questionamentos. Em
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seguida, porém, ja se demarca sua covardia no mote da
hipdtese, que serd recorrente. Silvério dos Reis, por sua
vez, desde o principio aparece como muito esperto e
acanalhado. A convicgdo com que trai os demais inconfi-
dentes contrasta fortemente com a covardia e indecisdo
dos demais. De toda forma, cabe reafirmar que aqui, ao
contrario do que acontecia em Zumbi, cada personagem
tem suas caracteristicas proprias, que interessam ao de-
senvolvimento dos argumentos da pega, ndo sendo o
enredo definido simplesmente pelas a¢des de dois gran-
des blocos, protagonistas e antagonistas. Essa condi¢ao
leva a necessidades cénicas diferentes das que observa-
mos no musical anterior do Arena: Zumbi era uma pega
minimalista em termos de aderecos justamente por ndo
haver especial relevancia em definir quem era cada per-
sonagem para além da diferenca entre brancos e negros,
mas esse ndo é o caso de Tiradentes.

Com o esquema rotativo dos atores no Sistema Coringa,
em que todos interpretam todos os personagens, com
exce¢do do protagonista, que, visando a identificacdo
maior, é encarnado por um so ator, foi necessario criar
marcagdes com aderecos que indicavam cada persona-
gem, que os atores trocavam entre si, de forma a garantir
que o publico acompanhasse o enredo. Imaginamos que
ainda assim deve ter sido confuso acompanhar as mu-
dancas de atores, e questionamos o quanto a técnica do
Sistema Coringa é realmente adequada para essa peca.
Se é importante reconhecer cada personagem, pois cada
um tem concretude e papel especifico no enredo, nao se
tratando de tipos, por que manter o esquema de rotati-
vidade de atores? Nos parece que Augusto Boal partiu
da recomendacao de Bertolt Brecht sobre a utilidade da
rotatividade de atores durante os ensaios, de forma que
fosse possivel perceber o que é trago do intérprete e o que
é proprio do personagem, e procurou aplicar a encenagao
como um dispositivo de distanciamento. Isso ajudaria a
evitar que os espectadores criem empatia com os perso-
nagens antagonistas, que, nao sendo representados pelo
mesmo ator, ficam um tanto tipificados, menos pessoais.
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Por isso mesmo o protagonista, Tiradentes, é o Unico a ser
interpretado por um Unico ator, o que o torna mais parti-
cular, pessoal, humanizado, facil de identificar-se. Acon-
tece que o método de rotatividade de atores nao parece
algo organico a essa peca, ja que justamente exige para o
desenvolvimento de seu enredo a clara identificagcdo dos
personagens, que fica prejudicada pelo método. Ficamos
com a impressdo de que seguir as “regras do jogo” (as re-
gras formuladas para o Sistema Coringa) tornou-se mais
importante do que garantir o andamento claro da pega
conforme suas exigéncias proprias.

O primeiro ato termina com contrastes entre dois planos
paralelos: uma reunido na casa de Gonzaga, na qual se
discutem abstrag¢des e simbolos, e uma reunido na ca-
sa do Tenente Coronel Francisco de Paula Freire de An-
drade, na qual sdo debatidos os planos concretos para
a revolugdo. Aqui Barbara Heliodora aparece criticando
duramente o carater idealista dos inconfidentes: “Boni-
to. Vocés gastaram tanto tempo fazendo o distico que
agora so ficou faltando fazer a independéncia” (BOAL;
GUARNIERI, 1967, p. 112). Essa posicdo de Barbara per-
mite que seu marido, Alvarenga, tente livrar-se de sua
culpa acusando-a durante o julgamento. O ato termina
propriamente com a fusao das duas cenas e uma exalta-
¢do em crescendo do levante que esta por vir.

O segundo ato, ou segundo tempo, tem como centro a
prisdo e o julgamento dos inconfidentes e a condenagdo
de Tiradentes, mas comega com a dela¢do de Joaquim
Silvério dos Reis, em uma das cenas mais comentadas
da peca, na qual o Coringa entrevista o personagem.

CORINGA: Ei, Joaquim Silvério, o que é que
vocé tem ai no bolso?

SILVERIO: N&o importa.

CORINGA: Todo mundo ja sabe.

SILVERIO: Se sabe, por que pergunta?
CORINGA: Quero ouvir da sua boca.
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SILVERIO: Se quer me ouvir, que me escute:
é uma carta de delagdo. Vou agorinha mesmo
entregar ao Visconde General.

CORINGA: Por qué?

SILVERIO: Porque ndo sou trouxa... J4 ouviu o
jeito désse Tiradentes falar? O Visconde ja foi
muito bom de ter deixado ésse homem solto
até agora. Mas se deixou, éle que é muito es-
perto, deve ter algum plano. Nao! Ca por mim
ja tomei minha decisdo e resolvi que meu bati-
zado particular vai ser hoje mesmo escondido.
Essa Inconfidéncia ndo vai dar em nada mes-
mo, quero ser o primeiro a delatar... E estou
dentro do prazo.

CORINGA (com meia ironia): Vocé sabe que a
sua memoria vai ficar manchada pra sempre?
SILVERIO: Sei. Vao me chamar de Judas, as
criancinhas na Escola desde pequenininhas vdao
aprender a me odiar. Mas, e dai? Antes um trai-
dor vivo e rico que um herdi morto sem vintém.
A lei portuguésa ndo é sopa, meu amigo...
CORINGA: Quer dizer que pra vocé, trair ou
ndo tanto faz?

SILVERIO: Vamos conversar a sério? Traicdo
aqui entre noés esta institucionalizada. E le-
gal e até da lucro. A Coroa ndo quer gastar
dinheiro aqui prd manter uma policia secreta.
Qual a solu¢do? Transformou cada cidadao
num alcagoete em potencial. Muito justo.
Quem denunciar contrabando fica com a me-
tade dos bens seqiestrados. Metade pra éle,
metade pra Coroa... Bom negocio...
CORINGA: Ao que leva o médo, heim Silvério?
SILVERIO: Médo coisa nenhuma. Se valesse
o risco, até que o médo a gente enruste. Mas
vamos falar com franqueza: ja pensou direi-
to em quem esta metido nessa rebelidao? Um
bandinho de intelectuais que so sabe falar.
Porque a liberdade... a cultura... a coisa publi-
ca... o exemplo do Norte... Na hora do arroxo
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quero ver. O outro ld comandante das tropas.
O que quer mesmo é posi¢do seja na Republi-
ca, na Monarquia, no comunismo primitivo,
o que éle quer é estar por cima. Olha velho,
dessa gente, a maioria esta trepada no muro:
conforme o balango, éles pulam pra um lado.
E eu aqui vou nessa? Mas nunca.

CORINGA: Entdo vocé ndo acredita mesmo
nesse levante?

SILVERIO: Condi¢des havia, mas agora nio.
Povo, que é o que resolve mesmo nessas
horas, ndo se pode contar com ele. O povo
nao se reune na casa do ouvidor Gonzaga e
muito menos na do Tenente-Coronel. E gra-
cas a Deus nao vai mesmo. Ja imaginou ésse
povaréu de mazombos tomando conta dis-
so? Virgem Nossa Senhora, ndo quero nem
pensar. Pois ndo estavam falando em liber-
tar os escravos? Com o tempo, éles vao aca-
bar falando de Reforma Agraria... (BOAL;
GUARNIERI, 1967, p. 124-125, grifos nossos).

Algumas questdes fartamente comentadas nos estudos
sobre a peca podem ser exemplificadas a partir desse
trecho, que é muito rico. Chama atengdo a consciéncia
ampla e bipartida do personagem Silvério, que expressa,
além de um discurso marcado pelo seu tempo como per-
sonagem, um discurso contemporaneo a escrita da peca
(falando em Reforma Agraria, por exemplo, ou na alusdo
a trai¢do institucionalizada, que cabe analisar se carrega
paralelo com 1967). O personagem também apresenta
em suas falas sinais de consciéncia de ator, aparente-
mente ligada a perspectiva de grupo do Arena, que pro-
curou marcar com forca a existéncia de posicionamentos
ao contar a histéria. Quem pensa que os metidos na re-
belido sdo um bandinho de intelectuais, Silvério ou o Are-
na? De onde emerge a ideia de que “povo é que resolve
nessas horas”? Silvério, o antagonista por exceléncia, é
provavelmente o personagem mais consciente da pega,
capaz de explicar ao publico, via media¢do do Coringa,
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os meandros do acontecimento histdrico. Esse fato, em
contraste com a ignorancia de Tiradentes, tem consequ-
éncias importantes no entendimento da peca, que serdo
comentadas no decorrer deste artigo.

A peca segue com a exposi¢ao das prisdes dos conjura-
dos, e temos aqui outra cena famosa de Tiradentes, na
qual ha uma repeticdo do mesmo episddio com efeito
de desmascaramento, sob comando do Coringa. Trata-
-se do quarto episddio, na casa de Alvarenga em Vila
Rica, onde os inconfidentes comemoram o aniversario
da filha de Alvarenga e sdo interrompidos pelo aviso da
traicdo e da prisdo iminente. A cena, em sua primeira
versao, ja tem algo de ridicularizante, visto que as mobi-
lizagbes contrarrevolucionarias chegam aos personagens
em meio a amenas conversas sobre a poesia e 0 amor.
Mas o andamento geral é de reacdo digna, com planos
de levar a frente o levante imediatamente. A cena é fe-
chada com grande dramaticidade pelas declarages de
amor de Marilia e Gonzaga, que afirma: “Marilia, entre
dois grandes amores, a escolha é sempre dolorosa: entre
0 amor a Patria, e 0 amor que tenho pela minha Marilia
bela, mais amo a Patria, amor maior que inclui o dela!”
(BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 132). Porém, a seguir o Co-
ringa esclarece que essa cena é uma tradi¢do mineira, e,
na verdade, Alvarenga sequer havia morado com a fami-
lia em Vila Rica. O que segue é uma segunda versdo dos
acontecimentos, que enfatiza a covardia dos conjurados
ao tomarem conhecimento da trai¢cdo e sua disposi¢ao
livre de duvidas de negar todos os planos. Somente Bar-
bara Heliodora, desde o principio da peca, € uma espécie
de voz critica entre os proprios inconfidentes, mantém-
-se firme e procura impedir Alvarenga de também apelar
a delagdo. Vemos ainda nesse episodio a profunda ilusdo
de Tiradentes em relacdo a Silvério, em quem mantinha
confianga inabalavel, e a traicdo, com direito a abrago
analogo ao beijo de Judas.

O quinto episddio é dedicado propriamente aos julga-
mentos, nos quais Silvério funciona como uma espécie
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de promotor. Todos os conjurados procuram negar sua
culpa, inclusive Tiradentes. Alvarenga chega a tentar cul-
par a propria mulher, como comentamos anteriormente.
Ap0s ver a defesa dos demais, Tiradentes resolve assumir
sua participagdo no levante:

E verdade que se pretendia o levante. E verda-
de que me encontrei com Maciel no Rio e lhe
disse que o Brasil ndo necessitava do dominio
estrangeiro. E verdade que a todos falava de
um Motim e Sedi¢do contra a Coroa Portu-
guesa. E verdade que o povo sofre e que induzi
muita gente a combater em Vila Rica. E verda-
de que o povo ignora que se pode libertar a si
mesmo e que induzi muita gente a que armasse
o povo para que se libertasse. E verdade que eu
queria para mim a agdo de maior risco e é ver-
dade que se existissem mais brasileiros como
eu o Brasil seria uma Nacao florente. E verdade
que eu desejava meu pais livre, Independente,
Republicano. E verdade que eu confiei demais,
e é verdade que abandonei aqueles para quem
outros diziam querer a liberdade. E é verdade
que s6 os abandonados arriscam, que so os
abandonados assumem, e que s6 com eles eu
devia tratar. E verdade que eu tenho culpa e sé
eu tenho culpa. E é verdade que estou so (BO-
AL; GUARNIERI, 1967, p. 157-158).

Segue-se a sentenga, sendo somente Tiradentes conde-
nado a morte. Estranhamente, nesse momento o Corin-
ga interage com Tiradentes, o Unico personagem que,
por seu carater naturalista, ndo entrava em contato com
a realidade magica criada por ele. Esse contato se da no
momento em que Tiradentes percebe seus erros. Trocam
algumas palavras e um abraco. Tiradentes é executado
(ndo ha rubrica explicando como se realiza a cena do en-
forcamento) e o Coringa faz sua Ultima fala:
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A Independéncia Politica contra Portugal foi
conseguida trinta anos depois da forca. Se Tira-
dentes tivesse o poder dos Inconfidentes; se os
Inconfidentes tivessem a vontade de Tiraden-
tes, e se todos nao estivessem tdo sos, o Bra-
sil estaria livre trinta anos antes e estaria no-
vamente livre todas as vezes que uma nova
liberdade fosse necessaria. E assim contamos
mais uma historia. Boa noite! (BOAL; GUAR-
NIERI, 1967, p. 163, grifo nosso).

A peca é encerrada com a exortacdo do coro, que convo-
ca o publico: “Espanto que espanta a gente,/ Tanta gente
a se espantar/ Que o povo tem sete folegos/ E mais sete
tem pra dar!/ Quanto mais cai, mais levanta/ Mil vezes ja
foi ao chdo./ Mas de pé |3 estd o povo/ Na hora da deci-
sao!” (BOAL; GUARNIERI, 1967, p. 163).

Repassado sumariamente o andamento da peca, pas-
samos a analise das principais criticas a respeito da pe-
¢a. Roberto Schwarz faz um comentario rapido, mas
eloquente, sobre Arena conta Tiradentes em seu ensaio
“Cultura e politica, 1964-1969: alguns esquemas” (1978).
Comentando a juncdo equivocada dos métodos de Sta-
nislavski e de Brecht® em uma sé peca, Schwarz enfatiza
o esvaziamento de uma polémica estética e ideoldgica
que tivera significado histdrico“. Para o critico, o impasse
formal criado pela jungdo desses métodos corresponde
a um momento em que a critica ao populismo ainda nao
se completou, e, perante o fato de que as massas ndo sao
homogéneas, prefere-se uni-las pelo entusiasmo a sepa-
ra-las pela analise critica de seus interesses. Para realizar
de fato teatro politico, seria necessario que este ultimo
movimento fosse feito, mas Schwarz comenta ainda que
os melhores momentos do Arena estiveram justamente
ligados as suas limitagdes ideoldgicas e “a simpatia in-
condicional pelo seu publico jovem, cujo senso de justica,
cuja impaciéncia, que tém certamente valor politico, fi-
zeram indevidamente as vezes de interesse revoluciona-
rio puro e simples” (SCHWARZ, 1978, p. 84).
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Sabato Magaldi analisa Tiradentes como “a historia da
Inconfidéncia Mineira revista como autocritica da es-
querda em face da politica de hoje [1967]°. Augusto Boal
e Gianfrancesco Guarnieri sublinharam, nos episddios de
1791, as correspondéncias com a situagdo brasileira atual,
de modo a explicar a derrota de 1964" (MAGALDI, 1998, p.
125, grifo nosso). O autor enfatiza o paralelismo rigoroso
entre os dois momentos historicos (1789 e 1964), confor-
me a apresentacdo da peca: “Inconfidéncia palaciana seria
0 seu epiteto pejorativo, bem como os incitamentos re-
volucionarios, feitos no inicio da década de sessenta, sem
a participacdo do povo, significariam um jogo de cUpula,
destinado ao inevitavel esvaziamento” (MAGALDI, 1998,
p. 125). Magaldi expde alguns paralelos histdricos, como
a analogia entre o governo de Cunha Menezes | Fanfarrdo
Minézio e o desenvolvimentismo do governo Kubitschek
(comparando a construcado da cadeia publica com a cons-
trugdo de Brasilia) e a corrupgao escandalosa do governo
Ademar de Barros, bem como a questdo da troca de go-
vernantes regida por interesses comerciais estrangeiros,
tragando uma comparacgdo entre o governo do conde de
Barbacena, responsavel por garantir o aumento do recolhi-
mento de impostos e taxas para a metropole, e o governo
Castelo Branco, acusado de sufocar a economia nacional
em prol de interesses imperialistas americanos.

As objecdes que Magaldi faz ao espetaculo sdo, sobre-
tudo, duas: o uso excessivo da musica, que, diferente-
mente do que acontecia em Arena conta Zumbi, ndo se
impoe pela qualidade, e o amesquinhamento das psico-
logias, principalmente a de Gonzaga, da qual o autor de-
preende que “Boal e Guarnieri pretenderam menos apro-
fundar a grandeza libertadora da Inconfidéncia Mineira e
o seu valor simbodlico na luta pela emancipacdo nacional
do que identifica-la a pandega vigente no Governo Jodo
Goulart” (MAGALDI, 1998 p. 130). Nos parece que a criti-
ca no sentido do amesquinhamento das psicologias par-
te de pressupostos e parametros fechados de analise de
espetdculos somente dramadticos, nos quais o individuo
é central, o que ndo é propriamente o caso de formas
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épicas de espetaculo, que estdo no horizonte dos musi-
cais do Arena. O ponto fundamental da critica, entretan-
to, se encontra no que grifamos acima: a ideia de que ha
na peca uma autocritica da esquerda, andlise que destoa
da leitura de outros intelectuais. Também é importante
demarcar no texto de Magaldi a andlise positiva que o
autor faz sobre a jun¢do de Stanislavski e Brecht, na qual
o critico ndo vé um problema estético e ideoldgico, como
as demais leituras de que trataremos adiante.

Décio de Almeida Prado, em uma leitura oposta a de Sa-
bato Magaldi, ndo vé autocritica em Tiradentes. Em rela-
¢do a pergunta que flui do texto de Tiradentes — a quem
cabe a culpa pelo malogro do projeto revolucionario mi-
neiro —, ndo podem restar duvidas: aqueles que tinham
algo a perder, o que ndo inclui o povo (que sequer esteve
envolvido no processo da Inconfidéncia) ou Tiradentes
(cujaimagem na peca passou por um recorte que o torna
praticamente uma figura popular, e que, ademais, é apre-
sentado como alguém que simplesmente foi enganado
pelas mas companhias).

A esquerda intelectual, com a consciéncia pe-
sada pelo malogro de 1964, menos talvez pela
derrota que pela auséncia de luta, tomava o
liberalismo burgués e a literatura ndo engaja-
da como principais bodes expiatorios. Ah, ndo
fossem os nossos aliados militares, os nossos
aliados da Igreja, os nossos aliados da chama-
da burguesia progressista, e, sobretudo, os
escritores, nossos aliados e pseudochefes, que
bela revolugao ndo teriamos feito! O Arena
sacrificava Claudio e Gonzaga (ja sacrificados
com a morte e o desterro) para poder manter
de pé a cabega (PRADO, 2007, p. 76).

Claudia de Arruda Campos elabora uma analise de Are-
na conta Tiradentes que procura enfatizar, por um lado,
os avangos da peca em relagdo a Arena conta Zumbi
(ambos espetaculos sdo objeto de sua dissertagao,
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publicada em livro®) e, por outro, as implica¢des poli-
ticas que as escolhas estéticas e ideoldgicas do Arena
nesse momento deixam entrever. Como em Zumbi,
Tiradentes tem como assunto um acontecimento his-
torico que se erige como modelo capaz de iluminar o
presente (1967), tomando liberdades em relacdo aos
relatos histdricos disponiveis em prol da construcdo de
um esquema analdgico que propicie refletir sobre le-
vantes de libertacdo de uma forma genérica, louvando
e incentivando a resisténcia. Porém, em Tiradentes ha
uma constru¢do mais complexa de analise do malogro
de um movimento libertario, malogro este que o grupo
procura esclarecer como totalmente evitavel, apontan-
do especialmente duas causas centrais: a composi¢ao
do grupo revolucionario e a auséncia do povo. Campos
retoma as analogias histodricas, ja indicadas sumaria-
mente por Magaldi, mas procura enfatizar o potencial
de abstracdo que algumas delas carregam, possibilitan-
do uma analise mais ampla dos movimentos do capital.
A autora exemplifica com a questdo da construcdo da
cadeia publica e as cang¢des que a acompanham, como
a marcha-rancho “Critique menos e trabalhe mais”: ao
mesmo tempo em que constroem o cenario do periodo
colonial, as cangdes apontam para uma critica mais am-
pla de alienacdo do trabalho.

Campos argumenta que Tiradentes apresenta mais
possibilidades de desvendar estruturas capitalistas (o
que é essencial, considerando a pretensdo de construir
esquemas analdgicos) por apresentar contradi¢des
dentro da mesma sociedade, ja regida pela lei do lucro
e do capital, e ndo oposicdo entre duas sociedades he-
terogéneas, como viamos em Zumbi. Aqui ndo ha uma
contraposicdo tao simplista como em Zumbi, mas sim
um conflito de interesses mais complexo. Isso se reflete
na caracterizagdo dos personagens, que precisam ser
reconhecidos por conta de seus interesses divergentes.

Semelhantes porque aristocratas, Silvério dos
Reis, Domingos de Abreu Vieira, Claudio Manoel
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da Costa tém interesses divergentes de acordo
com a institui¢do social que cada um represen-
ta: o latifundio, a indUstria nacional nascente, o
capital financeiro, respectivamente. A pega dei-
xa ver que cada um esta pronto a aproveitar-se
do outro e que s6 vai uni-los a ameaca ao lucro
de todos (CAMPOS, 1988, p. 102).

A limitacdo gritante dos inconfidentes é que todos tém
algo a perder com a radicalizagdo do movimento, e te-
mem a participacdo popular, pois, por mais diferencas
que tenham com a metrdpole, maiores sdo as diver-
géncias com o povo. Os militares, por sua vez, so se dis-
pdem a aderir ao movimento com a certeza da vitoria e
do comando. Os intelectuais, especialmente na figura
de Gonzaga, ocupam-se de idealizar como sera o pais
apods a revolucdo, que deixam por fazer. Com homens
tdo vacilantes, a revolu¢do estava mesmo condenada
ao fracasso. Campos aponta que somente Tiradentes,
o heroi da pega, compreende a necessidade de incluir o
povo na conjuragao, chamando-o as armas, afirmagdo
da qual discordamos. O que vemos na pega € a atribui-
¢do a Tiradentes dessa fungdo, que ndo se realiza: seus
contatos com figuras populares sdo todos marcados por
uma distancia de consciéncia e uma impossibilidade de
diadlogo gritantes, construindo a imagem do heréi quase
como um lunatico idealista, que ndo enxerga o malogro
evidente dos planos inconfidentes.

As limitagdes apontadas nos inconfidentes, ainda que
procurem manter alguma coeréncia com o material his-
torico disponivel, indicam, de toda forma, defeitos atri-
buidos pela esquerda aos maus combatentes’, fazendo
com que o passado se refira ao presente e critique toda
postura pseudorrevolucionaria. Ao mesmo tempo, essas
limitagdes expdem um discurso mais geral sobre posicao
de classe: ndo seria possivel contar com individuos das
classes altas para fazer uma revolugdo, ja que no proces-
S0 suas posi¢oes acabariam por ser questionadas e isso
acarretaria, provavelmente, um recuo. Na caracterizagdo
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do povo, por outro lado, Campos aponta a predominan-
cia de exposicao da alienagdo e do discurso conservador,
com excecdo da Unica classe apontada como revolucio-
naria, os garimpeiros, apresentados na pega como setor
economicamente fundamental da época. Porém, a exal-
tagdo do potencial revolucionario dos mineiros aparece
nas cangdes e em uma Unica cena no discurso consciente
e revoltado de um garimpeiro em uma taverna, mas ndo
no desenvolvimento dos acontecimentos, dos quais eles
ficam de fora.

Assim como em Zumbi, em Tiradentes o inimigo é um
poder externo que age através do poder constituido in-
ternamente, os governantes que defendem os interesses
da metrdpole, porém eles ndo sdo o alvo das criticas mais
mordazes, mas sim os conjurados, falsos revolucionarios
que permitem a critica metafdrica aos companheiros da
véspera, pelo que se pode deduzir.

A partir da cisdo de ponto de vista entre Coringa e fun-
¢do protagonica, o Arena tem intengao de construir uma
peca que apresente critica e modelo positivo de acdo,
através do heroi. Dessa cisdo resulta a constituicdo de
dois planos distintos na peca, quase incomunicaveis: “O
herdi, confinado a consciéncia que seu universo dramati-
co lhe pode conferir, corre cego em diregdo a desgraca,
enquanto o Coringa, integrante de uma realidade dra-
matica diversa, manipula os dados, constroi cenas, move
personagens de modo a demonstrar a inexorabilidade
do desastre” (CAMPOS, 1988, p. 108). Campos enfatiza,
porém, que essa divisdo de perspectiva é puramente for-
mal, e a tensdo se resolve no sentido de que ambas as
perspectivas apontam para uma mesma conclusdo. Os
universos, por fim, acabam por encontrar-se na interpre-
tacdo unificada dos acontecimentos. Tiradentes, ao com-
preender seus erros, rompe com os limites naturalistas
que vinham sendo respeitados até entdo e entra no te-
atralismo geral®, conversando com o Coringa e cantando
com o coro. A conclusdo que se espera do espectador é
reforcada por ambos os lados: “um pela razdo, outro pelo
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envolvimento emocional, nos oferecem a compreensao
do erro, a indicacdo do caminho e do modelo a seguir”
(CAMPOS, 1988, p. 109). Falta explicar a cegueira do he-
roi, mas a autora chama a atencdo para a coeréncia in-
terna desse dado, ja que é preferivel nada compreender
a ver o problema e nada fazer para evita-lo. Reside ai, na
visdo de Campos, o principal dilema da pega: a posicdo
do heroi é enfraquecida, sendo possivel ter simpatia por
ele, mas ndo se identificar no plano racional.

Eldécio Mostago é quem faz as criticas mais contunden-
tes e sem concessdo alguma a pega, definida como “um
dos mais acabados exemplos de pura ideologiza¢do da
recente historia do teatro brasileiro” (MOSTACO, 1982,
p. 91). Mostaco enfatiza o carater fixo do Sistema Corin-
ga, que faz pensar em jogo, com arbitro (o Coringa), in-
clusive, para demonstrar o maniqueismo da teoria e da
peca. A partir de uma citagdo dos ensaios de Boal sobre
o sistema — cuja descontextualiza¢do tem o prego de ma-
nipulacdo do argumento, ignorando o quanto Boal teo-
rizou esteticamente sobre o fazer teatral nestes textos
e enfatizou largamente a necessidade de buscar formas
que expressem os novos conteudos pretendidos — o cri-
tico afirma que o diretor exclui de seu raciocinio as cate-
gorias estéticas, vendo validade somente em atividades
com saldo politico imediato.

O Arena, que ja possuia uma perspectiva sobre
a historia, pretende agora aprofundar uma in-
tervengdo sobre a histdria, uma agdo. A estética
jando é mais do que mera arma de incitamento
e o teatro sendo o lugar de encontro da seita
para ouvir a palavra de ordem a ser cumprida
na rua. A mobilizagao atinge seu grau maximo,
onde o minimo desejavel é que o espectador,
saido do teatro, apanhe a primeira arma e co-
mece a lutar (MOSTACO, 1982, p. 93).

Mostaco enfatiza que essa radicaliza¢do depende de uma
analise de conjuntura que aproxime os dois momentos
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historicos (1789 e 1967), ou seja, implica a leitura de que é
necessario se afastar das cUpulas e tornar-se cada um he-
roi, ja que o povo ndo estd mobilizado e ndo tem consci-
éncia de seu papel historico: “O racha de 67, de onde sur-
ge a ALN? e suas taticas que preconizava, pela via cubana,
a luta armada como Unica saida para os povos oprimidos,
encontra na montagem de Tiradentes ndo apenas uma
analogia estética como a primeira mobiliza¢do de opinido
publica a nivel de sua propaganda” (MOSTACO, 1982, p.
94). Nos parece que falta esclarecer como Mosta¢o man-
tém firme seu argumento tendo em vista que a breve
analise do Sistema Coringa feita pelo critico tem como
pressuposto aceitar que a orienta¢do estética do Arena
naquele momento é o realismo socialista e as teses de
Lukacs, mas sua postura ideoldgica seria contraria a pos-
tura pecebista, que recusava a op¢ado da luta armada.

A analise de Ina Camargo Costa para Arena conta Tiraden-
tes, que se encontra em A hora do teatro épico no Brasil,
parte dos pressupostos dos ensaios de Anatol Rosenfeld
sobre o Sistema Coringa e da dissertacao de Claudia Arru-
da Campos sobre os musicais Arena conta Zumbi e Arena
conta Tiradentes, o que permitiu a autora focar-se espe-
cialmente nas implicagdes ideoldgicas da analogia entre
os dois momentos historicos que o Arena propde com a
peca. Segundo Costa, em 1967 j& havia se firmado a ver-
sdo de que ndo houve resisténcia ao golpe™, justamente
porque a frente ampla progressista que sustentaria as
reformas em vista no pais era muito fragil, fundada em
ilusdes de aliangas de classe.

Note-se a eficiéncia do golpe: em pouco mais
de dois anos consolida-se a versdo de que
em 1964 ndo houve resisténcia (subentenda-
-se: ndo houve derramamento de sangue,
assassinatos, perseguicdes etc., como de
habito na histdria do Brasil, cujas transi¢des
sempre foram realizadas com “muita cordia-
lidade”). Ndo havendo resisténcia, fica auto-
maticamente demonstrada a inexisténcia de
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avangos no periodo anterior e conseqiente-
mente ficam desmoralizados todos os que se
supunham a um passo do poder, “apoiados”
nos avangos das massas. Por esse processo
fraseoldgico a meia-verdade transforma-se
em toda a verdade, pois se é certo que dire-
¢6es como o PCB e o PTB foram completa-
mente desmascaradas pelos acontecimentos
e, estas sim, cairam sem oferecer resisténcia,
também é verdade que em mais de um setor
(sobretudo no campo) tais dire¢des ja tinham
sido ultrapassadas algum tempo antes das
operagdes militares. O proprio episddio da
“sindicalizacdo do trabalhador rural” ja as
mostrara correndo atras do prejuizo. E agora
elas mesmas e seus sucessores, tratando de
encontrar seu lugar na “contra-ofensiva” or-
ganizada em torno da Frente Ampla, até por-
que ndo tinham mesmo interesse em encarar
aqueles fatos que os obrigariam a uma auto-
critica de maior alcance, trataram de fazer
coro ao “programa democratico”, colaboran-
do para que se criasse uma espécie de abis-
mo separando a “oposicdo responsavel” dos
que entdo se apresentaram como a esquerda
propriamente dita (COSTA, 1996, p. 131-132).

Dentro dessa “esquerda propriamente dita” haveria um
movimento geral que pde a critica no lugar da autocriti-
ca necessaria, de forma que, esclarecidas as responsabi-
lidades pelo malogro da movimentacdo pré-64 e feitas as
denuncias das posturas que teriam levado a esse quadro
(reformismo, reboquismo, populismo), o momento seria
de indicar rumos e métodos. Para Ind Camargo Costa,
Arena contaTiradentes da forma teatral a essas propostas,
desde a sele¢do do assunto, uma rebelido malograda, até
a selecdo de material focada em expor a Inconfidéncia co-
mo uma mera conspiragao de intelectuais despreparados
para levar a cabo uma revolucao.
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Na construcao da tese de Costa, que debate o desenvol-
vimento do teatro épico no pais, Arena conta Tiradentes
figura como uma pega importante e eloquente. No afa
de fazer um teatro que exponha critica, mas também
aponte caminhos, o Arena despolitiza a polémica bre-
chtiana, que para além da importancia estética tem
significado histdrico, como Schwarz j& havia enfatiza-
do anteriormente. Para a autora, Brecht acaba por ser
apresentado como somente mais uma possibilidade de
consumo, a ser mobilizado conforme o gosto, indepen-
dentemente do assunto.

Forjado, assim como o teatro de Piscator, no
interior da luta de classes, o teatro de Brecht
€ uma arma nessa luta. Quando o movimento
entraem eclipse —ocorréncia normal depois de
uma derrota como a de 1964 — ndo sdo muitos
os capazes de perceber como continuar usando
essa arma nas novas condi¢des politicas de pro-
dugdo cultural. A histdria da dramaturgia brasi-
leira nos anos 60 mostra que poucos dos que se
engajaram nessa luta conseguiram sobreviver
estaticamente a derrota. Uma das razdes foi a
dificuldade de encara-la — e examina-la — como
tal, que j esta expressa no show Opiniéio e em
Zumbi (COSTA, 1996, p. 138).

Lidando com o objetivo de criticar uma revolu¢do, mas
salvar a ideia de sua possibilidade, o Arena exuma um
herdi nacional como modelo de conduta. Porém, enfa-
tiza Costa, o grupo parece nio se dar conta de que sua
peca reforca a opinido que conservadores tém sobre re-
volucionarios: “sdo, na melhor das hipoteses, idealistas,
sonhadores, visionarios (Tiradentes), e, na pior, literatos
romanticos (no sentido adjetivo), covardes, desfibrados
e sem qualquer nogdo das exigéncias da agdo politica”
(COSTA, 1996, p. 138). O argumento de Costa é de que,
com essas escolhas, o Arena encena alegoricamente a vi-
sao dos vencedores de 1964, ou seja, parece corroborar
a ideia de que havia uma “conspira¢do de esquerda” em
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andamento e de que ndo houve firmeza para resistir as
investidas contrarrevolucionarias.

A chave desse acordo com Silvério (um TRAI-
DOR!) é a ideia de que nossos revolucionarios
de 1789 (como os de 1964) estavam “em cima
do muro” e, portanto, sozinhos, ndo apenas
porque o povo estava ausente, mas porque fo-
ra afastado dos seus preparativos. Ora, como
qualquer iniciante de estudos em matéria de
politica sabe, uma “revolucdo” que exclui o po-
vo de seus planos chama-se conspira¢do —alias,
sindnimo de conjura ou inconfidéncia. Para ser
consequente com o que diz o Curinga, deve-
-se inferir que em 1964, assim como D. Maria |
em 1789, o que os militares fizeram foi apenas
desbaratar uma desajeitada conspiragéo. Mas
ndo era isso o que diziam os militares em 1964,
numa tao espantosa quanto cinica inversao das
posicdes? (COSTA, 1996, p. 140).

De acordo com a autora, com um grupo teatral dito de
esquerda expondo com forga sua rejeicdo as experiéncias
pré-64, ndo surpreende que grupos que ndo tiveram pro-
priamente ligagdo com esse cendrio tomassem a frente
de um teatro revolucionario no pais dai por diante. Es-
tamos falando principalmente do Teatro Oficina e espe-
cialmente da famosa montagem de O rei da vela, sendo
praticamente consensual, até mesmo entre os membros
do Arena, a tomada de frente do grupo na histdria de um
teatro politico no Brasil nesse momento. Ind Camargo
Costa se coloca de forma critica em relagdo ao trabalho
do Oficina nesse sentido, o que ndo poderemos expor no
momento, mas essa questdo é o cerne, por exemplo, da
dissertacdo de Sonia Goldfeder, Teatro de Arena e Teatro
Oficina: o politico e o revoluciondrio. O objetivo central de
Goldfeder é, através da analise comparativa das pecas
Arena conta Tiradentes e O rei da vela, demonstrar que o
Arena fazia um teatro politico de cunho didatico, enquan-
to o Oficina fazia um teatro revolucionario.
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Goldfeder propde uma leitura do texto de Tiradentes
considerado em trés niveis: exposi¢do da situagdo, cri-
tica e convocagdo a mudanca, sendo recorrentes os re-
cursos didaticos em todos os casos. Esses trés niveis se-
riam desenvolvidos de forma intercalada em uma divisdo
também tripartida de planos: o da histdria/estoria, o do
julgamento e o do comentario. A autora enfatiza que o
que move o desenvolver da pega é justamente o nivel do
comentario, que explica as cenas, ressaltando o carater
didatico da pega. Além do Coringa, o coro é essencial
nesse sentido, tendo suas interven¢des efeitos diversos,
que podem corroborar ou criticar algo dito por algum
personagem. “Cabe ao Coro o anuncio do acirramento
das tensodes a nivel politico, quando, dando voz a alguns
personagens, didaticamente expde o aprofundamento
dos conflitos. Seu discurso é sempre critico-didatico”
(GOLDFEDER, 1977, p. 25).

Goldfeder procura enfatizar que dificilmente em Tiraden-
tes um problema é somente apontado, mas vem acom-
panhado de alguma convocacdo a resisténcia. Para a
autora, essa é a principal diferenca entre o teatro que o
Arena leva aos palcos nesse momento e as montagens
do Oficina, em especial O rei da vela: enquanto o Arena
se pautaria por um teatro didatico, que aponta falhas e
ao mesmo tempo procura sugerir solu¢des ou modelos
de a¢do, o Oficina estaria orientado para uma denuncia
das classes dominantes, sem essa preocupacdo de apre-
sentar modelos positivos.

Nota-se como ponto comum entre as criticas apresen-
tadas, em especial as de Mostago e Goldfeder, uma dis-
posicdo prévia a ler o texto de Arena conta Tiradentes
como esquematico e limitado ao didatico, o que, ainda
que contenha alguma verdade, acaba por elidir a ampla
elaboracdo estética que subjaz a essa construcdo, além
de perder de vista seu lugar na dindmica do desenvolvi-
mento do teatro nacional, que vinha incorporando Bre-
cht em uma conjuntura deslocada, ndo sendo somente
as experiéncias do Arena a conter alguma estranheza
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nesse sentido. Cabe enfatizar, de toda forma, que a gran-
deinventividade de Tiradentes esta no que também é sua
maior fragilidade: a cisdo do ponto de vista formada a
partir do uso de duas funcdes fixas que se contrapdem,
o0 coringa e o protagonista. Com o objetivo de fazer cri-
tica e ao mesmo tempo apresentar um modelo positivo,
o Arena recorre a esses dois recursos, de forma que o es-
pectador se distancie da cena até certo ponto, mas ainda
possa identificar-se com o herdi, Tiradentes.

O dilema fundamental do Teatro de Arena naquele mo-
mento era a necessidade de fazer critica (analisando e
desmascarando uma revolu¢do abortada) e ainda assim
propor um modelo positivo de acdo. Esse problema po-
litico tem profundas implicagdes estéticas e ideoldgicas
no trabalho do Arena, como vimos. Se por um lado essas
questdes prejudicam o acabamento formal do espetacu-
lo, por outro é indispensavel notar o quanto esses des-
compassos dao testemunho de um momento historico
que atravessou com for¢a um ponto de desenvolvimento
importante do teatro brasileiro, deslocando suas coorde-
nadas de forma eloquente.
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Notas

2 Optamos por reproduzir as citagdes do texto da
peca literalmente conforme constam no livro, ou seja,
mantendo a ortografia vigente quando da sua publicacdo
em 1967.

3 Resumidamente, Stanislavski foi a figura central de
uma revolu¢do no modo de atuar ao recomendar a
identificagdo do ator com o personagem interpretado,
penetrando ao maximo emocionalmente em seu
mundo. Isso foi um grande avango em dire¢do a uma
atuagaomenosgrandiloquente, que permitialevarnovos
temas aos palcos — em especial as pecas de Tchekhoyv,
cujo movimento depende muito do estado interno dos
personagens. Brecht, por sua vez, é conhecido pela
formulagdo mais acabada do que chamamos de teatro
épico, uma forma que, em contraponto ao drama
propriamentedito, permite narrarfatos passadoseinserir
comentarios sobre os acontecimentos. Isso estabelece
certa distancia interpretativa e leva a uma postura mais
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critica do espectador, incitado a analisar a situagdo e
ndo a aderir a algum personagem identificando-se com
sua experiéncia e suas emogdes. Brecht recomenda,
por exemplo, que os atores ndo sejam os personagens,
mas sim mostrem como os personagens sao. Nao existe
ruptura absoluta entre os trabalhos de Stanislavski e
Brecht, mas ha uma polémica histérica que deve ser
levada em conta: Stanislavski foi a referéncia oficial para
o teatro soviético no periodo stalinista, enquanto Brecht
foi execrado. Essa polémica politica e ideoldgica tem
grande valor na histdria das ideias de esquerda.

4 Concordamos com Schwarz sobre o fato de que a
jungdo dos métodos de Stanislavski e Brecht em uma
Unica pega leva a um impasse formal e ideoldgico. A
identificagdo com o protagonista stanislavskiano tende
a ser mistificadora por depender de adesdo pouco
racional, ja que é esse o personagem de consciéncia mais
limitada por conta de sua condi¢do naturalista. Além do
sentido politico, em que a polémica entre os métodos
fica diminuida quando o Arena parece considerar ambos
simplesmente como opg¢des de um amplo repertdrio
formal disponivel, cria-se um dilema estético com essa
sobreposicdo: ao utilizar distanciamento critico para
tratar dos antagonistas e identificagdo emocional para
tratar do protagonista, as partes ficam incomunicaveis
e o protagonista sai diminuido em seu tratamento
melodramatico. Essa questdo sera mais fartamente
comentada na minha dissertacdo de mestrado, da
qual esse texto é uma parte. Anatol Rosenfeld trata
minuciosamente dessa questdo no artigo “Herois
e Coringas”, presente em seu livro O mito e o herdi
no moderno teatro brasileiro, publicado pela Editora
Perspectiva em 1982.

50 ano da publicacdo é 1998, mas a critica em questao
foi escrita em 1967. O “hoje” do autor se refere, portanto,
a este ano.

¢ CAMPOQOS, Claudia de Arruda. Zumbi, Tiradentes (e
outras historias contadas pelo Teatro de Arena de Sao
Paulo). Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

7Reproduzo aqui o argumento da autora, que ndo define
mais concretamente a que esquerda se refere.

&Com o termo “teatralismo”, procuramos aqui enfatizar
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0 contraste com o registro naturalista em que o
protagonista se encontrava. “Teatralismo” se refere ao
registro fantasioso que o Coringa comanda, mobilizando
diversos recursos teatrais ndo-realistas.

9 Agdo Libertadora Nacional (ALN), organizagao politica
que participou da luta armada contra a ditadura no Brasil.
*® Ind Camargo Costa argumenta que a ideia de que ndo
houve resisténcia ao golpe se firmou como verdade,
mas ndo necessariamente concorda com isso. O que
a autora afirma é que essa versdo se deve ao fato de
que ndo houve resisténcia institucional, de partidos
politicos de esquerda, mas outras formas de resisténcia
aconteceram. Essa é também a posicdo da autora deste
artigo. O que Costa esta apontando e nos interessa aqui
é que o Teatro de Arena parece corroborar essa versao
de auséncia de resisténcia em sua peca.
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