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Deve a dramaturgia brasileira ser estudada no curso de
Letras, ao lado de poemas, contos e romances?

Havera quem responda que ndo, dizendo que teatro
ndo é literatura ou que pecas teatrais sdo escritas para
serem encenadas, ndo lidas; eu respondo que sim, pois
acredito que nossa dramaturgia faz parte do patriménio
literario do pais. Posso até concordar que teatro nao é
literatura, que é uma arte autdonoma, realizagdo cénica
que se realiza no palco, com a colaboracdo ou nao de
uma peca teatral. Hd mesmo espetaculos que dispen-
sam textos e didlogos. Por outro lado, historicamente, a
dramaturgia tem sido estudada como parte da literatura
e ja em Platdo e Aristoteles o género dramatico divide
com o épico e o lirico o fazer literario dos poetas. Alias,
na Poética, Aristoteles deixa claro o seu ponto de vista,
segundo o qual uma tragédia vale pelo texto em pri-
meiro lugar, o espetaculo vindo depois em importancia.
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Modernamente, vale lembrar, ninguém mais pensa as-
sim. O teatro, entendido como arte da encenacao, ga-
nhou autonomia a partir do final do século XIX, momen-
to em que uma peca teatral passou a ser considerada
apenas como parte do espetaculo, que se realiza com a
colaboragao de outros fazeres artisticos: o do ator, o do
iluminador, o do cendgrafo, o do figurinista, todos traba-
Ihando sob a batuta de um novo demiurgo: o encenador.

Num livro que tem um titulo apropriado para estas con-
sideracdes, Para ler o teatro, Anne Ubersfeld discute a
relagdo entre texto e representacao, reconhecendo o ca-
rater literario da peca teatral e definindo o teatro como

a propria arte do paradoxo, a um tempo pro-
ducao literaria e representacgdo concreta; arte
a um so tempo eterna (indefinidamente repro-
dutivel e renovavel) e instantanea (nunca re-
produtivel como idéntica a si mesma; [...] arte
do refinamento textual, da mais alta e comple-
xa poesia, de Esquilo a Jean Genet ou Koltés,
passando por Racine ou Victor Hugo [...] e arte
para ser vista (UBERSFELD, 2005, p. 1).

“Eterna” diz respeito ao texto, claro, que pode ser lido,
relido, montado inUmeras vezes. “Instantanea” refere-se
ao espetaculo, que é dado em determinado momento,
que nunca é exatamente igual quando se repete, noite
apos noite. Sempre havera uma inflexao de voz diferen-
te em uma fala, um gesto novo durante um didlogo, um
olhar que ndo houve nas representagdes anteriores...

Anatol Rosenfeld equaciona o problema da seguinte
maneira: uma peca teatral, quando encenada, é teatro;
quando lida, é literatura (ROSENFELD, 1976, p. 24). Es-
sa dupla natureza da dramaturgia Ihe garante um lugar
tanto nos estudos das realiza¢des cénicas quanto nos
estudos literarios. Claro que com abordagens diferentes
e apropriadas a seus fins especificos.
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Quanto a dimensdo literdria da dramaturgia, ndo custa
lembrar que o papel de grandes dramaturgos foi muitas
vezes o de enriquecer a literatura de seus paises. A nin-
guém ocorrera tirar Shakespeare da histdria da literatu-
ra inglesa e muito menos Racine, Corneille e Moliére da
historia da literatura francesa.

Ainda que o dramaturgo escreva para ser representado
e que o teatro seja mais atraente e verdadeiro enquanto
espetaculo, nada impede que busquemos o “prazer do
texto” — para lembrar a feliz expressdo de Roland Bar-
thes — na leitura de pecas teatrais ou que as estudemos
criticamente. Eis o que diz o dramaturgo francés Michel
Vinaver, no livro Ecritures dramatiques:

Hamlet, Fedra, A sequnda surpresa do amor, As
trés irmds, Le soulier de satin, para ndo citar se-
ndo alguns titulos. Uma parte importante da
literatura universal é feita de pegas de teatro.
O texto dramatico apresenta essa particula-
ridade de ter uma dupla natureza: ele serve
de base para uma representagdo cénica, mas
também se pode |é-lo e encontrar na leitu-
ra tanto deleite quanto na de outras grandes
formas literarias. A titulo indicativo, 15% da
Bibliothéque de la Pléiade sdo de textos de te-
atro (VINAVER, 1993, p. 9).

Ver o teatro com olhos modernos néo significa, neces-
sariamente, desprezar o texto dramatico, ainda que is-
so tenha acontecido no passado recente e por vezes se
repita em algumas experiéncias cénicas radicais, tanto
no Brasil como em outros paises. Seguramente, porém,
sabemos que o repertoério do passado continua a ser
encenado, assim como ainda existe o dramaturgo que
escreve sozinho, no seu gabinete, contrapondo-se ao
dramaturgo que trabalha na sala de ensaios, dividindo
a tarefa da constru¢do do texto com o encenador e os
artistas, pratica que se tornou comum nas Ultimas trés
ou quatro décadas.
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O que importa ressaltar é que a literatura dramatica
possui uma vitalidade prépria, que no palco pode ser
realcada ou ndo, dependendo da competéncia do en-
cenador, do cendgrafo, dos artistas etc. Quando uma
grande peca teatral resulta num espetaculo mediocre,
isso é ruim para todos os envolvidos no trabalho, mas
ndo necessariamente para o dramaturgo, principal-
mente se se tratar de um dramaturgo ja consagrado.
Uma montagem infeliz de Hamlet, por exemplo, nao di-
minui absolutamente a grandeza de Shakespeare. Quer
dizer, se o espetaculo teatral é autbnomo em relagdo a
dramaturgia, a reciproca também é verdadeira. Uma
peca pode ser lida, apreciada e estudada em sua forma
original. Como literatura.

Essa é a primeira razdo que me leva a defender o estudo
da dramaturgia brasileira no curso de Letras: o valor li-
terario e artistico que encontramos em inUmeras pecas.
Alguns exemplos? Seis, para ndo alongar a lista des-
necessariamente: Leonor de Mendonga, de Gongalves
Dias; O deménio familiar, de José de Alencar; Ligdo de
botdnica, de Machado de Assis; O rei da vela, de Oswald
de Andrade; Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues; A
moratdria, de Jorge Andrade.

Por que ndo oferecer ao aluno de Letras a oportunidade
de conhecer o universo ficcional dos nossos dramaturgos,
desde Martins Pena até os contemporaneos, passando
por Franga Junior, Artur Azevedo, Jodo do Rio, Roberto
Gomes, Ariano Suassuna, Gianfrancesco Guarnieri, Au-
gusto Boal, Dias Gomes, Oduvaldo Vianna Filho, José
Vicente, Antonio Bivar, Leilah Assumpgao, Consuelo de
Castro, Chico Buarque, Paulo Pontes, Jodo das Neves e
tantos outros? Se a dramaturgia pertence a literatura, por
que exclui-la dos cursos de Letras, como é comum acon-
tecer em nossas faculdades? Admitamos que a formacao
literdria do aluno sera mais completa se conhecer ao me-
nos os textos candnicos da nossa dramaturgia.
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Se a primeira razdo que me leva a defender o estudo da
dramaturgia brasileira no curso de Letras é o valor lite-
rario e artistico que encontramos em inUmeras pecas, a
segunda diz respeito ao que constatei ao longo dos anos
em que tenho trabalhado na interface do teatro com a
literatura: o proprio estudo da prosa e da poesia de um
autor pode ser beneficiado quando se leva em conta tam-
bém a sua produgao dramatica. Vou justificar adiante com
exemplos concretos. Mas antes reproduzo a confissao
sincera de um estudioso do romantismo que explica, no
prefacio, que o preparo de seu livro foi feito por etapas,
ao longo do tempo, em meio a outros trabalhos, seguin-
do um plano previamente fixado, no qual ndo constava a
analise da dramaturgia. A seu ver, porém, a exclusdo do
teatro, que Ihe pareceu inicialmente “recomendavel para
a coeréncia do plano”, resultou num “empobrecimento”,
como verificou ao final do trabalho. Ele explica:

O estudo das pegas de Magalhdes e Martins Pe-
na, Teixeira e Souza e Norberto, Porto-Alegre e
Alencar, Gongalves Dias e Agrario de Menezes
teria, ao contrario, reforcado meus pontos de
vista sobre a disposi¢cdo construtiva dos escri-
tores, e o carater sincrético, ndo raro ambiva-
lente, do Romantismo. Talvez o argumento da
coeréncia tenha sido uma racionalizagdo para
justificar, aos meus proprios olhos, a timidez em
face dum tipo de critica — a teatral — que nunca
pratiquei e se torna, cada dia mais, especialida-
de amparada em conhecimentos praticos que
nao possuo (CANDIDO, 2006, p. 14).

Sdo palavras de Antonio Candido acerca de uma obra
de sua autoria que lemos sempre com admiragdo: a
Formacdo da literatura brasileira, publicada em 1959
pela editora Martins. Como se sabe, o autor debrucou-
-se sobre os dois momentos que denomina “decisivos”
para a formacao da literatura brasileira: o arcadismo e
o romantismo. As analises e interpreta¢des de poemas
e romances sdo sempre de primeira linha, o que nos faz
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voltar continuamente aos dois volumes quando quere-
mos, por exemplo, reler as boas paginas sobre Alencar
ou Gongalves Dias. Infelizmente Antonio Candido nao
tratou do teatro, percebendo depois que poderia ter
reforcado seus argumentos com a analise de pecas te-
atrais, para configurar melhor o movimento romantico.
Suas palavras talvez expliquem o que acontece nos cur-
sos de Letras do pais. Com poucas exce¢des, a drama-
turgia é estudada com parcimdnia, como se fosse me-
ro apéndice da nossa historia literaria. Por vezes, nem
mesmo é levada em conta nos programas da disciplina
Literatura Brasileira. A exigéncia de um instrumental
tedrico e analitico proprio, que nem sempre é do domi-
nio de quem estuda a poesia e a prosa, e o dialogo dos
nossos dramaturgos com seus pares europeus e norte-
-americanos — o que exige o conhecimento de suas
obras — sdo dificuldades que afastam os professores de
Literatura Brasileira da dramaturgia.

E uma pena que seja assim. Como disse acima, quero
dar alguns exemplos de como o conhecimento da dra-
maturgia ajuda na compreensao da poesia e principal-
mente da prosa dos nossos escritores.

Comecemos pelo século XIX.

Se quisermos estudar a poesia de um escritor como
Gongalves de Magalhdes, dividido entre a formacdo
classica e a novidade romantica que absorveu na Fran-
¢a, devemos conhecer as duas tragédias que escreveu
— Antonio José ou o poeta e a inquisi¢do e Olgiato —, bem
como os prologos de cada uma. Fica mais facil entender
os poemas de Suspiros poéticos e saudades e também
o anacronismo da epopeia A Confederacdo dos Tamoios.
Suas pegas e os argumentos arrolados nos prefacios
revelam a inclinagdo maior pelo classicismo e mesmo
uma recusa dos exageros tipicos do melodrama ou do
drama romantico entdo em voga. Alids, o estudo da
dramaturgia dos nossos primeiros autores do periodo
ajuda a compreender a transicdo que se operou, do
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classicismo ao romantismo. Em plena era do drama ro-
mantico na Europa, alguns dos nossos autores ainda es-
creviam tragédias. Como Gongalves de Magalhaes, que
acabou por escrever também uma epopeia indianista e
ndo um romance. Alencar acertou na mosca ao criticar
essa opgdo anacronica nas “Cartas sobre a Confedera-
¢ao dos Tamoios”.

Gongcalves Dias é em geral lembrado como poeta india-
nista. Mas ele foi também um grande lirico, que tratou
com grande sensibilidade o tema do amor. A analise de
poemas como “Ainda uma vez, adeus!”, "Olhos verdes”,
“Menina e moga” pode ser enriquecida com a leitura do
mais belo drama escrito no século XIX brasileiro: Leonor
de Mendonga, uma obra pungente sobre a forca avassa-
ladora da paixdo. O lirismo explode nas passagens em
que Leonor e o jovem Alcoforado estdo em cena, expe-
rimentando um sentimento que a eles é vedado, por ser
ela casada. A qualidade literaria da pega e a complexi-
dade psicologica das personagens recomendam sua lei-
tura e analise num curso de Letras.

Alvares de Azevedo é outro poeta romantico, cujo expe-
rimento teatral, Macdrio, ndo pode ser ignorado. Fora
dos padrdes do drama romantico, Macdrio é uma reali-
zagdo poética das mais belas, que ndo segue nenhuma
regra e se afirma como um texto que mescla o lirismo ao
épico e ao dramatico, numa atmosfera entre o onirico e
o fantastico. Lembre-se aqui a hipotese formulada por
Antonio Candido no ensaio “A educagdo pela noite”: os
contos de A noite na taverna seriam uma continuagao
de Macdrio. Nesse caso, como ignorar essa tentativa re-
volucionaria de mesclar os registros literarios no interior
de um mesmo texto? O lirismo de certas passagens de
Macdrio € o mesmo que se encontra em seus poemas.
Assim como aquela divisdo entre a carne e o espirito, o
bem e 0 mal, o sublime e o grotesco.

Castro Alves é outro poeta romantico ignorado co-
mo dramaturgo. E certo que seu drama Gonzaga ou a
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revolugdo de Minas apresenta uma série de defeitos.
As solugbes melodramaticas, alguma inverossimilhan-
¢a no enredo, o exagero retdrico de alguns didlogos,
por exemplo, comprometem a qualidade literaria do
drama. Mas para quem queira compreender a poesia
condoreira e a forte ligagdo de Castro Alves com Victor
Hugo, a leitura de Gonzaga é imprescindivel.

Na prosa romantica, vale a pena lembrar José de Alen-
car, que teve um envolvimento muito grande com o te-
atro no inicio da carreira. E importante conhecer suas
pecas para estudar, por exemplo, o romance Luciola
(1861-1862). O tema da regeneragdo da cortesa ja apa-
rece em As asas de um anjo (1858), peca que foi proibida
pela policia, depois de duas ou trés apresentacdes. E
interessante aproximar pega e romance e compreender
a importancia do tema tratado em textos criticos de
Alencar sobre As asas de um anjo, nos quais se defende
da acusagdo de imoralidade, comparando sua peca com
pecas francesas que abordam o mesmo tema: Marion
Delorme, de Victor Hugo e A dama das camélias, de Du-
mas Filho. Alias, saber que Alencar dialogou mais com a
peca do que com o romance de Dumas Filho nos ajuda a
compreender a passagem de Luciola em que Paulo visita
LUcia e ela esta lendo justamente A dama das camélias.
Como saber que é a peca, ndo o romance? O narrador
relata a discussdo que tém sobre o conteddo do livro.
LUcia ndo concorda que Marguerite entregue seu cor-
po a Armand. Um corpo sem pureza e impossibilitado,
portanto, de amar, segundo ela. Irritada, a personagem
acaba por rasgar e atirar fora o livro. Diz o narrador: “As
folhas desse primor da escola realista voaram despeda-
¢adas pelas mdos crispadas de Lucia, que parecia antes
estrangular uma vibora” (ALENCAR, 1957, p. 127).

Por que “escola realista”? Sabemos que se trata de uma
histdria romantica, que a mocinha é uma prostituta que
se regenera por amor e que morre romanticamente nos
bragos do amado...
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Acontece que a peca A dama das camélias, escrita a par-
tir do romance homonimo, mostrou no palco, com boa
dose de realismo, o universo da prostituicdo elegante,
dando inicio ao realismo teatral no teatro francés. Alen-
car e varios jovens da sua geragdo escreveram pecas
com base nos pressupostos do realismo teatral francés.
Saber isso ajuda a estudar Luciola e também Senhora,
cujo tema, o casamento por dinheiro, também é oriun-
do do realismo teatral francés, especificamente do ro-
mance transformado em peca O romance de um mogo
pobre, de Octave Feuillet. Alencar e Machado de Assis
leram Feuillet e provavelmente assimilaram o tema for-
te da assimetria de classe que gerava as tensodes entre
jovens que queriam se casar. Observe-se que, em Alen-
car, preferencialmente o rapaz é pobre; em Machado,
nos primeiros romances — e até mesmo em Dom Cas-
murro —, ¢ a mocinha que é pobre.

Machado é outro escritor cujos romances e contos tra-
zem marcas de seu enorme envolvimento com o teatro
na casa dos vinte aos trinta anos de idade. Sua forma-
¢do cultural, em boa parte, deu-se no teatro: foi tradu-
tor, critico, comediografo e censor do Conservatorio
Dramatico. Ou seja: leu e viu muitas pecas. Os reflexos
disso podem ser buscados e estudados em termos de
intertextualidade, como fiz, por exemplo, ha alguns
anos, ao analisar o conto “Singular ocorréncia” (FARIA,
1991, p. 161-166). Conhecendo o teatro que Machado
conheceu, pude estabelecer as fontes do conto, que
dialoga com trés pecas francesas: A dama das camé-
lias, de Dumas Filho; O casamento de Olimpia, de Emile
Augier, e Janto com minha mae, de Lambert Thiboust e
Adrien Decourcelle. Toda a caracterizagao da persona-
gem Marocas é feita com base nas referéncias teatrais
que surgem no didlogo entre narrador e interlocutor,
que buscam semelhangas e diferencas entre ela e as
personagens das trés pecas.

Muitos outros exemplos de personagens ou situagdes
buscadas no teatro podem ser colhidos na obra de
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Machado. Um romance como Dom Casmurro, para dar
o melhor exemplo, exige a leitura prévia de Otelo, de
Shakespeare. E possivel ler varios depoimentos do escri-
tor sobre o dramaturgo inglés em suas cronicas. Tinha
por ele uma enorme admiragdo, porque via em suas
obras um tratamento profundo dos sentimentos univer-
sais, os sentimentos do cora¢do humano. A seu ver, isso
era garantia de perenidade. Afinal, "um dia, quando ja
ndo houver império britanico nem republica norte-ame-
ricana, havera Shakespeare; quando n3o se falar inglés,
falar-se-a Shakespeare” (ASSIS, 2008, p. 624).

O que poucos sabem é que Machado viu um grande ator
italiano, chamado Ernesto Rossi, representar Otelo no Rio
de Janeiro, em 1871. Maravilhado com o desempenho dos
papéis shakespearianos, escreveu duas crénicas nas quais
revela que aqueles espetaculos ficardo gravados para sem-
pre em sua memoria. De fato, podemos acreditar que isso
de fato aconteceu e considerar que o Otelo que Bentinho
vé no teatro é pura rememoracdo do Otelo interpretado
por Ernesto Rossi, visto por Machado. Como a hipdtese me
parece muito pertinente, escrevi um ensaio ao qual remeto
o leitor: “Machado de Assis e Shakespeare ou Bentinho vai
ao teatro” (FARIA, 2011, p. 110-126).

Digamos que é o6bvia a intertextualidade de Dom Cas-
murro com Otelo. A questdo do ciume é central em am-
bas as obras. Mas quem conhece o envolvimento de
Machado com o teatro pode ir mais longe na analise,
lembrando, por exemplo, que o escritor traduziu em
1865 o drama O suplicio de uma mulher, de Emile de Gi-
rardim e Dumas Filho. Os criticos, em geral, ndo deram
atencdo a essa traducdo, que fez muito sucesso na ce-
na do Teatro Ginasio Dramatico, no Rio de Janeiro. Mas
ndo passou despercebido de Barreto Filho o comentario
de uma personagem secundaria sobre a filha do casal,
menina de sete anos, em conversa com o amante da
esposa do protagonista: “Oh! A forca de viver juntos a
gente acaba por se parecer uns com os outros!... E como
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esta menina, que se parece tanto com o senhor como
com o pai” (ASSIS, 1951, p. 410). Observa Barreto Filho:

Esse drama tera repercussdes futuras, quando
ele [Machado de Assis] escreve o D. Casmur-
ro. Parecia-lhe entdo que o erro de Matilde,
descoberto, como no D. Casmurro, pela seme-
Ihanga do filho ilegitimo com o pai verdadeiro,
ndo estd na ‘légica moral dos sentimentos’. E
isso porque a fraqueza da personagem do dra-
ma é atribuida a um sentimento de gratid3o, e
ndo a um impulso passional. Quando ele esbo-
¢a depois a figura de Capitu, ndo vai justificar o
adultério valendo-se de um motivo extrinseco;
0 acontecimento sai da pessoa como uma fa-
talidade de sua natureza passional e dissimu-
lada (BARRETO FILHO, 1980, p. 43).

Na peca, o adultério ocorre por gratiddo da esposa ao
amigo do marido; em Dom Casmurro, pelo carater de
Capitu, diz Barreto Filho. Deixemos de lado a certeza
com que Barreto Filho se refere ao suposto adultério de
Capitu. O que importa é ressaltar a possibilidade de que
uma pega traduzida por Machado em 1865 |he tenha su-
gerido a questdo fundamental da semelhanca entre Es-
cobar e Ezequiel em Dom Casmurro, fato que aprofunda
o ciume devastador de Bentinho. Se eu ndo acreditasse
na autonomia da obra literaria poderia dizer que ai es-
td a chave para o enigma de Capitu: uma pista deixada
em obra alheia. Como a personagem de Dumas Filho e
Girardin, ela teria traido, sim, o marido, e a prova esta
na relacdo intertextual que se pode estabelecer entre a
semelhanca de Ezequiel e Escobar e a obra traduzida
pelo escritor na juventude. Mas é claro que ndo estou
afirmando isso! A hipdtese é tentadora, mas, como se
sabe, ndo ha nada no interior de Dom Casmurro que au-
torize decifrar o enigma. Nao ha como saber se Capitu
cometeu ou ndo o adultério.
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No caso de Machado ha ainda um tema forte a estudar:
o uso que ele faz da forma dramatica no interior de seus
contos e romances. A habilidade com que cria didlogos
e faz entrar e sair personagens de cena é notavel. Além
disso, por que dispensar o narrador em contos como
“Teoria do medalhdo”, “O anel de Policrates”, “A deseja-
da das gentes”, “Viver”, e varios outros? Por que substi-
tuir a forma narrativa pela forma dramatica nesses con-
tos? Eis um bom tema para abordar em um curso sobre
Machado de Assis, em faculdades de Letras.

Se avancarmos ao século XX, podemos colher alguns
bons exemplos em que o conhecimento da dramaturgia
de um escritor pode ajudar a compreender a parte prin-
cipal ou mais conhecida de sua obra.

O estudioso dos romances e dos poemas de Oswald de
Andrade certamente deve ler as pecas teatrais do escri-
tor — O rei da vela, A morta, O homem e o cavalo — que
foram escritas com o mesmo espirito vanguardistico.
No caso da ficcdo, lembro aqui um estudo de Antonio
Candido - “Estouro e libertagdo” —, que a dividiu em trés
momentos. No primeiro, ele agrupou os romances que
constituem a Trilogia do exilio; no sequndo, Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande; no
terceiro, o romance-mural Marco zero (CANDIDO, 1995,
p. 41-60). Ora, O rei da vela e O homem e o cavalo trazem
as marcas do anarquismo e da satira do par Miramar/Se-
rafim e a ideologia de esquerda de Marco zero. Quanto a
linguagem, as pecas se aproximam de Miramar/Serafim.
As palavras de Antonio Candido a respeito desses dois
romances poderiam igualmente ser atribuidas as duas
pegas. Diz o critico que, na segunda fase de Oswald,

tudo é diferente, desde a linguagem, nua a in-
cisiva, toda concentrada na satira social, até a
despretensdo da atitude literaria, que ndo se
preocupa em embelezar a vida. Opde-se fe-
rozmente ao primeiro, com um tom masculo
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de revolta, satira, demoli¢do, subversdo de
todos os valores (CANDIDO, 1995, p. 43-44).

Quanto ao estudo da poesia de Oswald e particular-
mente da Antropofagia, lembro aqui a analise de um
brasilianista, David George, para quem O rei da vela é
“a primeira aplicacdo da metafora antropofagica a lin-
guagem teatral” (George, 1985, p. 33). Foi assim, alids,
que o encenador José Celso Martinez Corréa a compre-
endeu na encenagao histdrica de 1967.

Diante disso, s6 podemos concluir que as pecas de Oswald
também podem ser estudadas no curso de Letras, como
parte fundamental de sua obra literaria. Ou numa discipli-
na centrada na melhor dramaturgia brasileira.

Em situagdo semelhante estdo varios outros escritores
brasileiros modernos e contemporaneos. Quero apenas
lembrar mais alguns nomes — sem desenvolver longa-
mente minhas considera¢des —, para deixar claro o pen-
samento que me guiou até aqui: o de que vale a pena
estudar a nossa dramaturgia no curso de Letras.

Lucio Cardoso, o atormentado autor da Crénica da ca-
sa assassinada, teve seu teatro completo recentemente
publicado pela editora da Universidade Federal do Para-
na. No posfacio, Antonio Arnoni Prado aponta as vanta-
gens de se conhecer essa producao do escritor, dizendo:

Nesse universo em que os mortos impdem a sua
propria linguagem e em que o odio escorre das
relagdes entre os homens é que o teatro de Lucio
Cardoso serve de baliza aos leitores de seus ro-
mances. Em seus dramas de gestos vigilantes e de
olhos sempre dissimulados em razdo da maldade e
da descrenca, ndo ha como ndo reconhecer a obs-
curidade das coisas e dos seres, o clima de mistério
que seintegra a paisagem de sua prosa e recobre de
incertezas a atmosfera das casas, das esquinas, das
sarjetas e das ruas (PRADO, 2006, p. 386-387).
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Em outras palavras: a leitura das pecas ajuda na com-
preensao dos romances. O que dizer entdo dos roman-
ces em forma de folhetim, dos contos e cronicas de Nel-
son Rodrigues? Como estuda-los sem levar em conta as
dezessete pegas teatrais do autor? Ainda que os meios
de expressdo sejam diferentes, o universo ficcional é
um so6, com os tipos sociais e 0s temas que se repetem
obsessivamente.

Ariano Suassuna é outro escritor que unifica, em sua
apreensao do Nordeste, a prosa e o teatro. Por meio do
estudo do romanceiro popular e de sua reelaboracao
erudita, ele é capaz de criar obras-primas nos dois gé-
neros que mais o atraem. O Auto da Compadecida e O
Romance da Pedra do Reino, entre outras obras que es-
creveu, provam a sua versatilidade na recria¢ao do uni-
verso popular nordestino. Alias, os escritores da regido
parecem ter essa facilidade de alternar em suas produ-
¢Oes 0s géneros épico e dramatico, como demonstram
também Hermilo Borba Filho e Osman Lins, que se des-
tacaram como romancistas e dramaturgos. Ja no caso
de Jodo Cabral de Melo Neto, autor dos belissimos au-
tos Morte e vida Severina e Auto do frade, o casamento
feliz se da entre o teatro e a poesia.

Outro poeta que se dedicou ao teatro, sozinho, ou em
parcerias, é Ferreira Gullar. Certamente o estudo de sua
poesia engajada requer o conhecimento de sua partici-
pagdo na vida teatral brasileira dos anos 1960, quando
se envolveu com o CPC da UNE e escreveu pegas para o
Grupo Opinido do Rio de Janeiro — Se correr o bicho pega,
se ficar o bicho come, com Oduvaldo Vianna Filho, e Dr.
Getulio, sua vida e sua gldria, com Dias Gomes —, além de
textos teoricos e criticos sobre a cultura popular no Brasil.

Como ndo se trata, aqui, de elaborar uma lista com-
pleta de todos os escritores brasileiros que em algum
momento de suas carreiras se dedicaram ao teatro, mas
de dar alguns exemplos significativos, lembrando que
também suas obras dramaticas podem ser estudadas
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nos cursos de Letras, encerro estas consideragdes, re-
afirmando minha convic¢do de que a leitura da pega te-
atral pode ser, antes de tudo, uma atividade prazerosa.
E mais: € uma necessidade para quem queira ter uma
abrangente formacao cultural. Ndo podemos depender
da encenacdo de todas as pegas de Shakespeare, Ibsen,
Strindberg, Tchékhov, Brecht, para citar alguns dos
grandes dramaturgos, para conhecermos as obras que
nos legaram. A leitura é o caminho mais rapido, obser-
vagdo que serve também para a dramaturgia brasileira,
cuja fortuna critica é pequena, quando comparada a da
poesia e da prosa.
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