cculpa

na poesia inaugural
de vinicius de moraes

Lust and guilt in the Vinicius de Moraes’ early poetry

Natasha Juliana Mascarenhas Pereira* Resumo

Neste trabalho, buscamos analisar a primeira poesia de
Vinicius de Moraes. Debrugamo-nos, sobretudo, nos
dois primeiros livros — O caminho para a distancia (1933)
e Forma e exegese (1935) —, a fim de investigar um trago
marcante de sua poesia erdtica no periodo: a questdo
da culpa cristd. Apos a delimitacdo de tragos comuns a
sua poesia inaugural em termos formais e tematicos,
selecionamos alguns poemas que exemplificam tais
aspectos, sobretudo no que se refere a dualidade entre
desejo e culpa, bem como a relagdo entre o sagrado
*  Doutoranda em Literatura Brasileira na Universidade do Estado do Rio de e o profano_ Por ﬁml dedicamos especia| aten(;éo a
JAar?ieg::)orSieet?iz:-enr‘]nalzlil?oazt/zs:iasjr:Zc@ei?c:s:alll'zop?i)licagéoem19/06/2018. um poema em que Vinicius desenVOIVe’ por meio de
uma alegoria, o conflito em questdo, reconhecendo a
inutilidade de se tentar negar a propria natureza. Para as
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analises, confrontamos os poemas com textos biblicos e
os correlacionamos com ideias da psicanalise freudiana
e de fildsofos como Nietzsche, Marcuse e Maffesoli.

Palavras-chave

Poesia modernista; Vinicius de Moraes; Erotismo; De-
sejo; Culpa crista

Abstract

This paper aims to analyze Vinicius de Moraes' early poetry.
We focus on his first two books — O caminho para a distancia
(21933, The Road to Distance) and Forma e exegese (1935,
Form and Exegesis) — in order to investigate a striking
feature of his erotic poetry in this period: the catholic guilt.
After delimitating common traits to his inaugural poetry
concerning formal and thematic terms, we selected some
poems that exemplify these aspects, especially regarding
the duality between sex guilt and desire, as well as the
sacred—profane dichotomy. Finally, we devote special
attention to a poem in which Moraes develops, through
an allegory, this conflict, recognizing the pointlessness of
trying to deny his own nature. For the analysis, we confront
the poems with biblical texts and correlate them with ideas
from Freudian psychoanalysis and from philosophers such
as Nietzsche, Marcuse and Maffesoli.

Keywords

Modern poetry; Vinicius de Moraes; Eroticism; Lust;
Catholic guilt

Duas faces de um poeta

A contribuicdo de Vinicius de Moraes para as letras bra-
sileiras é inegavel. Além da abordagem de temas poli-
ticos e sociais em grande parte da sua obra, destaca-se,

particularmente, por sua extensa producdo lirica de te-
matica amorosa, sobretudo no que se refere ao amor
sensual, erético. Vinicius fez de sua vida poesia (assim
como da poesia, vida) e, tdo intensamente quanto a vi-
veu—foram nove casamentos —, retratou o amor e a pai-
xao em seus textos. Ndo sem razdo, Carlos Drummond
de Andrade, certa vez, dissera que o poetinha — epiteto,
como se sabe, dado a este autor carioca — foi “o Unico
poeta brasileiro que ousou viver sob o signo da paixdo”.
Acrescentou ainda que fora “o Unico de nos que teve vi-
da de poeta”, confessando: “eu queria ter sido Vinicius
de Moraes” (CASTELLO, 2013, p. 11-15).

Conforme afirma Otavio Melo Alvarenga (1956 apud
PALLOTINI, 2004, p. 138), a tematica amorosa sera o
cerne da poesia de Vinicius. H3, contudo, uma espécie
de transformagdo na abordagem desse tema em sua
poesia. Nos primeiros livros, predomina uma atmosfe-
ra romantica em que o encontro carnal e o desejo refle-
tem intenso sentimento de culpa, e o amor é frequen-
temente fruto de sofrimento.

A partir, porém, de Novos poemas, quarto livro do au-
tor, publicado pela primeira vez em 1938, a culpa e a
religiosidade dos primeiros livros dao lugar a um ero-
tismo mais carnal, intenso, bem como a uma descri¢ao
mais livre do amor, com a utilizagao, por vezes, de lin-
guagem mais crua e direta, como no “Soneto de devo-
¢a0" e na “Balada da Praia do Vidigal”.

Sobre esse aspecto, comentando o mesmo livro, Mario
de Andrade, em ensaio de 1946, destaca ser a poesia
de Vinicius dominada por uma poderosa sensualidade,
que nem sempre se apresentaria de forma artistica. O
autor de Pauliceia desvairada critica a rudeza da lingua-
gem do poetinha em alguns dos textos, mencionando
a infelicidade, sequndo ele, do emprego de termos
que “ferem inutilmente” (ANDRADE, 2004, p. 85). Ele
menciona, contudo, que, devido ao carater irregular de
Novos poemas, pode-se pressupor que o poeta estaria



atravessando um periodo de transi¢do para uma poesia
marcadamente pessoal (ANDRADE, 2004, p. 87).

Interessa-nos, entdo, debrugarmo-nos sobre essa tran-
sicdo na lirica de Vinicius de Moraes, entendendo de
que maneira se revela essa dualidade entre carnalidade
e culpa e como é possivel vislumbrar indicios da mu-
danca que o configuraria, posteriormente, como um
dos grandes nomes da poesia brasileira de tematica
amorosa.

O desejo e a culpa

A transformacdo na poética erdtica de Vinicius é co-
mentada por José Castello em sua biografia sobre o
autor. No capitulo intitulado “O escandalo da carne”, o
jornalista afirma: “Com a entrada da mulher em cena,
agora nao mais como um ser ideal e inatingivel, mas
como um ser de carne, 0sso e coragdo, comeca a nas-
cer o grande poeta brasileiro do amor.” (CASTELLO,
2013, p. 99). Tal mudanca coincide com a época em que
Vinicius conhece sua primeira esposa, Tati. Ndo sem
razdo, o proprio poeta relembra essa fase, anos mais
tarde, dizendo que foi salvo pela mulher. Percebe-se,
entdo, uma modificacdo da poesia amorosa idealizada
para uma poesia mais carnal e apaixonada.

Entretanto, os primeiros livros de Vinicius sdo marca-
dos por um eu lirico que revela certa dualidade, um
dilema entre os prazeres terrenos e um caminho de
pureza. Esse aspecto é bastante compreensivel, dado
o fato de que o poeta crescera sob forte influéncia da
moral cristd, tendo estudado no Colégio Santo Inacio,
de padres jesuitas, desde os onze anos de idade. Sobre
esse trago caracteristico, Kaio Carmona afirma que:

[...] o carater mistico e religioso é palpavel
nesta primeira obra e a presenca dessa mar-
ca ndo ficou despercebida pela critica, que
passou a ler Vinicius como um autor de olhos

fixos no céu, ou melhor dizendo, no eterno,
buscando um caminho, uma saida para o
tormento que lhe causa a natureza humana.
A terra, para o poeta, é tomada pelo sofri-
mento, e os homens, pela impureza. O canto
viniciano se resume em uma “soliddo con-
templativa”. Sozinho no mundo, ele se langa
em uma fuga rumo a Deus. Seduzido pelas
alturas, o poeta afasta-se do humano e dese-
ja o sublime, marcando um tom de mistério
e solenidade nos versos de O caminho para a
distancia. (CARMONA, 2006, p. 28)

De acordo com Leitdo (2014, p. 894), a conjunc¢do car-
nal na primeira poesia viniciana, ao invés de ser pra-
zerosa, é atormentadora. E, aludindo a concepgdo do
corpo para o cristianismo, em que Jesus fora sacrifica-
do em beneficio da humanidade, a autora destaca que,
para o eu poético em questdo, “o grande sacrificio é a
abstinéncia dos prazeres da carne, no intuito de con-
servar-se puro e imaculado”.

José Castello menciona, ainda, uma discussao travada
entre Vinicius de Moraes e Octavio de Faria por meio de
cartas. Comentando o poema “Revolta”, de O caminho
para a distancia, o prosador critica justamente esse tra-
¢o da personalidade do poetinha, que alegaria almejar
uma espiritualizacdo do sexo somente por ndo conse-
guir lidar com as suas “crises de serpentismo”:

Vocé se atira para ter prazer. Lambuza-se,
suja-se, arrasta-se durante alguns dias como
a tal serpente de “Revolta” — e vem, entdo, a
reacdo, o “frenesi” do espirito que vocé hu-
milhou e renegou, o horror da carne que, por
menos que vocé o confesse, ndo pode deixar
de sentir como qualquer criatura superior.
(CASTELLO, 2013, p. 93)

Assertivo, Octavio de Faria ainda complementa: “Até
sua poesia se ressente disso. [...] Sua grandeza futura,
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ndo so poética, como grandeza de alma, me parece que
depende essencialmente dessa vitdria sobre seu egois-
mo ou, muito melhor ainda, sobre o seu indiferentismo
geral diante da vida.” (CASTELLO, 2013, p. 93).

O proprio poeta comenta essa dualidade no texto “Ad-
verténcia”, que antecede os poemas de sua Antologia
poética publicada em 1954. Seqgundo ele, é possivel di-
vidir sua poesia em duas partes, marcando dois perio-
dos distintos. A primeira, transcendental e mistica, é
caracteristica de sua fase crista. A sequnda abriria com
o poema "0 falso mendigo”, o primeiro escrito em clara
oposi¢ao ao viés transcendental, sendo as Cinco elegias
representativas de sua transicdo. E nesse texto introdu-
torio também que destaca a angustia devido a forma-
¢do cristd, o que nos faz refletir sobre como os impasses
do poeta impactaram diretamente em sua obra:

Nao obstante certas disparidades, facilmente
verificaveis no indice, imp6s-se o critério cro-
noldgico para uma impressao veridica do que
foi a luta mantida pelo A. contra si mesmo no
sentido de uma libertagdo, hoje alcangada,
dos preconceitos e enjoamentos de sua clas-
se e do seu meio, os quais tanto, e tdo inutil-
mente, lhe angustiaram a formagdo. (MORA-
ES, 2004, p. 364).

David Mourdo Ferreira chama a atencdo para o fato
de que, diferentemente de outros poetas reconheci-
damente catolicos, como Murilo Mendes e Jorge de
Lima, Vinicius de Moraes teria feito o caminho inverso
ao abandonar a fé (ou ser por esta abandonado) para
seguir o que seria seu destino, sendo tachado, portan-
to, de “desconvertido”. Apesar disso, menciona que
ninguém seria capaz de abandonar completamente
suas crengas mais primarias. Nesse sentido, entende
que o conflito presente nos primeiros poemas se re-
flete, nos livros posteriores, em uma busca, no amor,
de algo mais elevado, um “sentimento de missdo”, que

revelariam uma consciéncia moral insatisfeita e, con-
sequentemente, o desejo de satisfazé-la (FERREIRA,
2004, p. 101-103).

Por outro lado, no aspecto formal, é possivel perceber
uma mudanca na poética de Vinicius de Moraes. Na pri-
meira parte de sua obra, encontram-se versos largos e
caudalosos, com tom frequentemente pessoal e mar-
cado pela melancolia (COUTINHO, 2004, p. 190). Tam-
bém sobre essa caracteristica, Junqueira (2005, p. 254)
menciona certa imaturidade no primeiro Vinicius, mas
com marcante rigor formal que permanecera em toda
a sua poesia. Destaca, ainda, um tom austero e quase
solene que o aproxima do estilo literario de Augusto
Frederico Schmidt.

J& na sequnda fase, verifica-se, entdo, a maturidade
linguistica da poesia de Vinicius de Moraes:

Seria talvez como se o autor houvesse es-
gotado todas as possibilidades polimétricas
do versiculo biblico, que Ihe era ainda toda-
via necessario nesse instante em que se lhe
transmutavam os valores espirituais e estéti-
cos. O tempo do sonho mistico terminara, e
“no entanto, era mais belo o tempo em que
sonhavas...”. Aquele ideal metafisico do po-
eta que “busca ainda as viagens eternas da
origem” e que “sonha ainda a musica um dia
ouvida em sua esséncia” esbarra de subito
na realidade da vida, e se transforma. O po-
eta cede lugar ao homem [...]. JUNQUEIRA,
2005, p. 258-259)

Apesar de os versos caudalosos ndo desaparecerem
por completo, ha maior experimentacdo formal (como
no soneto, no verso curto, no redondilho, no decassi-
labo e, até mesmo, nos versos alexandrinos) e um tom
menos grave e sombrio, valorizando-se mais a realida-
de que o circunda (COUTINHO, 2004, p. 190).



O eu poético em conflito

Sao inumeros os textos representativos dessa dualida-
de entre desejo e culpa na poesia de Vinicius de Mo-
raes. Logo nas primeiras paginas de O caminho para a
distancia, o eu lirico reafirma, no poema intitulado “O
Unico caminho”, o almejado caminho de Deus, o desli-
ze que cometera e a expectativa de que se mantenham
0s seus objetivos espirituais de castidade:

[...]
No caos, no horror, no parado, eu vio caminho
[que ninguém via
O caminho que s6 0 homem de Deus
[pressente na treva.
Eu quis fugir da perdi¢do dos outros caminhos
Mas eu cai.
Eu ndo tinha como o0 homem de outrora a
[forca da luta
Eu ndo matei quando devia matar
Eu cedi ao prazer e a luxuria da carne do mundo.
Eu vi que o caminho se ia afastando da
[minha vista
Se ia sumindo, ficando indeciso,
[desaparecendo.
Quis andar para a frente.
Mas o corpo cansado tombou ao beijo da
[Ultima mulher que ficara.

Mas ndo.

Eu sei que a Verdade ainda habita minha alma

E a alma que é da Verdade é como a raiz que

[é da terra.

O caminho fugiu dos olhos do meu corpo

Mas ndo desapareceu dos olhos do meu
[espirito

Meu espirito sabe...

Ele sabe que longe da carne e do amor do
[mundo

Fica a longa vereda dos destinados do

[profeta.
[..]

(MORAES, 2004, p. 172)

No poema em questdo, o eu lirico declara haver um
caminho de Deus do qual se desvia e distancia ao ceder
ao prazer e a luxuria da carne do mundo. Nesse sentido,
ele destaca que seu espirito sabe que o caminho de
Deus, dos destinados, é longe dos apelos mundanos,
e que apesar de os olhos do seu corpo enxergarem o
mundo, o espirito é capaz de reconhecer a Verdade.

Alain Corbin, em texto sobre a influéncia da religido no
olhar sobre o corpo, recorda a sacralidade deste para o
catolicismo, tendo em vista que Deus teria criado o ser
humano a sua imagem. O corpo, além de receptaculo
da alma, “também é um templo apto a receber o corpo
de Cristo no Sacramento da Eucaristia”, o que “torna
o ser humano participe da divindade” (CORBIN, 2012,
p. 59-60). Isso justifica, portanto, a ideologia crista de
preservacdo da castidade e de repressao dos desejos, a
fim de tentar esquivar-se das tenta¢des e do pecado da
luxuria, buscando acolher o Espirito Santo.

Nesse sentido, compreende-se a angustia do eu lirico
de O Unico caminho”, que tenta, em vdo, lutar contra
os prazeres da carne. Ele, como homem de Deus, é ca-
paz de enxergar o caminho divino em meio a escuriddo
do pecado, mas sucumbe. Entretanto, afirma que a
Verdade ainda habita sua alma. A “Verdade”, Unica, as-
sim grafada no poema, com inicial maiuscula, remete a
verdade divina de Jesus Cristo, como descrita no Evan-
gelho de Jodo: “"Eu sou o caminho, e a verdade e a vida;
ninguém vem ao Pai, sendo por mim.” (Jodo 14:6). Se
Ele é a personificagdo da verdade, ndo existiria verda-
de fora d’Ele; por isso, o eu lirico afirma que, apesar de
seu corpo afastar-se momentaneamente do caminhg,
seu espirito conhece “alonga vereda dos destinados-do
profeta” (MORAES, 2004, p. 172).
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O mesmo teor permeia os poemas subsequentes. Nota-se
que a abordagem da temética amorosa é uma constante
nesses versos, que o poeta sente necessidade de expres-
sar-se quanto aos desejos, mas que a culpa por desviar-
-se do caminho divino esta sempre presente. A propria
selecdo vocabular é um indicio disso. Em “Ansia”, o beijo
é maldito, as ansias sdo impuras e o eu lirico sente deses-
pero, pavor, aniquilamento. Em “A uma mulher”, o poeta
refere-se ao fardo da carne; em “A grande voz", a miséria e
a lama da carne; em “Tarde”, a tragédia da carne desfeita.
Do mesmo modo, ja em Forma e exegese, o eu lirico de “*O
incriado” se sente mendigo ao ceder aos pecados da carne
e afirmaser "o demoénio do bem e o destinado do mal”. Em
“Agonia”, diante do corpo da mulher, o eu lirico tenta ficar
imovel e rezar para livrar-se da atragdo que sente.

Analisemos mais detidamente o poema “Ansia”, tam-
bém do primeiro livro de Vinicius de Moraes.
Ansia

Na treva que se fez em torno a mim
Euviacarne.

Eu senti a carne que me afogava o peito
E me trazia a boca o beijo maldito.

Eu gritei.

De horror eu gritei que a perdi¢do me possuia
[aalma

E ninguém me atendeu.

Eu me debati em ansias impuras

A treva ficou rubra em torno a mim

E eu cai!

As horas longas passaram.

O pavor da morte me possuiu.

No vazio interior ouvi gritos lugubres
Mas a boca beijada ndo respondeu aos gritos.

Tudo quedou na prostracao.
O movimento da treva cessou ante mim.

A carne fugiu
Desapareceu devagar, sombria, indistinta
Mas na boca ficou o beijo morto.

A carne desapareceu na treva

E eu senti que desaparecia na dor

Que eu tinha a dor em mim como tivera a
[carne

Na violéncia da posse.

Olhos que olharam a carne

Por que chorais?

Chorais talvez a carne que foi

Ou chorais a carne que jamais voltara?
Labios que beijaram a carne

Por que tremeis?

Nao vos bastou o afago de outros labios
Tremeis pelo prazer que eles trouxeram
Ou tremeis no balbucio da oragao?
Carne que possui a carne

Onde o frio?

La fora a noite é quente e o vento é tépido
Gritam luxUria nesse vento

Onde o frio?

Pela noite quente eu caminhei...

Caminhei sem rumo, para o ruido longinquo
Que eu ouvia, do mar.

Caminhei talvez para a carne

Que vira fugir de mim.

No desespero das arvores paradas busquei



[consolagao
E nosiléncio das folhas que caiam senti o 6dio
Nos ruidos do mar ouvi o grito de revolta
E de pavor fugi.

Nada mais existe para mim
S6 talvez tu, Senhor.
Mas eu sinto em mim o aniquilamento...

Da-me apenas a aurora, Senhor
Ja que eu ndo poderei jamais ver a luz do dia.

(MORAES, 2004, p. 174-176)

Chama a atencdo, primeiramente, o titulo: ansia é
0 mal-estar gastrico provocado por sensagOes de
aborrecimento ou de ansiedade e angustia. Sequndo o
dicionario Houaiss, pode também estar associada aos
“fendmenos morbidos que antecedem a morte”. Dessa
forma, ja é possivel, pelo titulo, prenunciar qual sera a
abordagem dada ao tema — ceder aos instintos sexuais
provoca extremo desconforto e condena a alma a morte.

Na primeira estrofe, mais uma vez, como em “O Unico
caminho”, o eu lirico faz mencdo a treva em que se
encontra apos a conjungao carnal. Novamente, em
vez de proporcionar prazer, a satisfacdo do desejo
sexual Ihe provoca sensa¢do de afogamento, como
se suprimisse, assim, tudo que sente em sua alma.
O poeta, outra vez, faz a distingdo entre corpo
(associado ao desejo, a libido) e alma (associada a
sentimentos mais nobres, a fé e a pureza). Por esse
motivo, o eu lirico tenta, sem sucesso, pedir socorro,
gritando que a perdicdo lhe possuia a alma.

Na sequéncia, afirma lutar contra os seus proprios dese-
jos, dizendo que se debate em ansias impuras. Entretan-
to, completamente envolto pelas trevas — agora rubras
—, sucumbe, nesse momento, a carnalidade. Por dentro,
sente-se tomado pela sensa¢do de vazio e de melancolia.

ApoOs o éxtase sexual, o eu lirico encontra-se solitario
com suas angustias e relata que a carne, indistinta, de-
sapareceu nas trevas. Resta-lhe, portanto, lidar, entao,
com o seu sofrimento de pecador e com as duvidas que
Ihe acometem. Nesse momento, questiona a razao de
seu proprio choro — que se deve, na verdade, a impos-
sibilidade de estar novamente satisfazendo os desejos
carnais. Questiona-se, também, pelo tremor dos labios
— se é resultado da lascivia ou das preces realizadas.
Questiona-se, por fim, sobre o frio da noite — que ja
ndo existe; a noite é quente e, através dela, o eu lirico
sai em busca da carne fugidia. No entanto, tudo a sua
volta parece, entdo, revelar a reprovacdo contra o seu
ato: ha desespero nas arvores paradas; 6dio no siléncio
das folhas caidas; gritos de revolta nos ruidos do mar —
e tudo isso o conduz, novamente, ao medo.

A referéncia a luz do dia em contraposicdo as trevas e a
noite aparece algumas vezes na Biblia, como sindnimo
do que esta no caminho de Deus em oposi¢do ao que
se associa ao pecado. E o caso do Evangelho de Jo3o:
“Disse-lhes, pois, Jesus: A luz ainda esta convosco por
um pouco de tempo. Andai enquanto tendes luz, para
que as trevas ndo vos apanhem; pois quem anda nas
trevas ndo sabe para onde vai. Enquanto tendes luz,
crede na luz, para que sejais filhos da luz. [...]" (Jodo
12:35,36). O mesmo ocorre também na Epistola aos
Romanos: “A noite é passada, e o dia é chegado. Re-
jeitemos, pois, as obras das trevas, e vistamo-nos das
armas da luz. Andemos honestamente, como de dia;
ndo em glutonarias, nem em bebedeiras, nem em de-
sonestidades, nem em dissolu¢des, nem em contendas
e inveja.” (Romanos 13:12,13). Compreende-se, entao,
o arrependimento do eu lirico ao fim do poema. Vendo-
-se aniquilado, suplica a Deus para que |he permita, ao
menos, ver a aurora — ou seja, a primeira claridade do
dia, antes do nascer do sol —, ja que se sente condenado
pelos seus pecados e, portanto, ndo merecedor da luz
plena do dia.
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Do segundo livro de Vinicius, podemos destacar o poema
*O cadafalso”, em que o eu lirico revela-se igualmente
confuso entre os impetos carnais e suas questdes morais.

O cadafalso

Eu cai de joelhos diante do amor transtornado
[do teu rosto
Estavas alta e imovel — mas teus seios vieram
[sobre mim e me feriram os olhos
E trouxeram sangue ao ar onde a tempestade
[agonizava.
Subitamente cresci e me multipliquei ao peso
[de tanta carne
Cresci sentindo que a pureza escorria de mim
[como a chuva dos galhos
E me deixava parado, vazio para a
[contemplagdo da tua face.
Longe do mistério do teu amor, curvado, eu
[fiquei ante tuas partes intocadas
Cheio de desejo e inquietagdo, com uma
[enorme vontade de chorar no teu vestido.
Para desvendar as tuas formas nas minhas
[lagrimas
Agoniado abracei-te e ocultei o meu sopro
[quente no teu ventre
E logo te senti como um cepo e em torno a mim
[eram monges brancos em oficio de mortos
E também — quem chorou? — vozes como
[lamentagdes se repetindo.
No horror da treva cravou-se em meus olhos
[uma estranha mascara de dois gumes
E sobre o meu peito e sobre os meus bragos,
[tenazes de fogo, e sob os meus
[pés piras ardendo.
Oh, tudo era martirio dentro daquelas vozes
[solugando
Tudo era dor e escura angustia dentro da
[noite despertada!
“Me salvem — gritei — me salvem que nao

[sou eu!” — e as ladainhas repetiam — me
[salvem que ndo sou eu!

E veio entdo uma mulher como uma visao
[sangrenta de revolta
Que com mao de gigante colheu o que de sexo
[havia em mim e o espremeu amargamente
E que separou a minha cabeca violentamente
[do meu corpo.

Nesse momento eu tive de partir e todos
[fugiam aterrados

Porque misteriosamente meu corpo

[transportava minha cabeca para o inferno...

(MORAES, 2004, p. 218-219)

O titulo, mais uma vez, é bastante expressivo, ja anun-
ciando a ideia de condenagdo, tendo em vista que o
cadafalso era uma estrutura comumente utilizada em
execugdes publicas. Essa ideia é ratificada pelos versos
ao fim do poema, em que a cabega do eu lirico é trans-
portada para o inferno.

Logo nos primeiros versos, ja é possivel perceber, pela
selecdo vocabular, a impressdo que causa, no eu lirico,
a visdo da mulher nua: seus seios lhe feriram os olhos
e trouxeram sangue, além de a carne representar um
“peso”. A partir do quarto verso, inicia-se a transforma-
¢do que faz com que o eu lirico sinta sua pureza esvair-
-se. Diante da mulher, sente desejo misturado com
inquietacdo, porque o instinto carnal é pecaminoso e
ofende ndo apenas a sua inocéncia, mas também a de-
la, cujas partes estdo intocadas.

Ao abragar, agoniado, o ventre da mulher, em seu delirio,
se vé cercado de monges e em meio a um oficio dos mor-
tos — pratica litUrgica em que os monges faziam a media-
¢do entre 0s vivos e 0s mortos e celebravam os defuntos.
Ceder ao pecado da carne conduz, entdo, o eu lirico a tudo
de negativo que se possa imaginar — sofrimento, sangue,



trevas e até mesmo a morte. Nesse momento, envolto
em chamas, enxerga sua propria dualidade, representada,
no poema, pelaimagem da mascara de dois gumes.

Numa Ultima tentativa, o eu lirico, como no poema an-
terior, clama por salvag¢do, tentando afirmar que aque-
le pecador, entre as chamas, nao seria ele mesmo. E é
interessante perceber que, neste poema, nao é o ho-
mem que, por fim, cede aos seus desejos, mas a mulher
que, revoltada, o domina e lhe extrai o sexo, separando
violentamente sua cabeca do corpo, ou seja, alegori-
camente referindo-se ao afastamento da razdo, forte-
mente influenciada pela moral cristd, do corpo, passio-
nal, pleno de desejos carnais. Ndo é sem razdo que, nos
Ultimos versos, afirma-se que é o corpo que transporta
a cabega para o caminho da perdicdo.

A“escura angustia” e a agonia descritas em “O cadafal-
so” podem ser vistas como tragos do que a psicanalise
definira como neurose. Do mesmo modo, podemos
enxergar que o delirio — como definido por Freud em
1909 — que acomete o eu lirico de estar em meio a um
oficio de mortos trata-se de uma confusdo mental cau-
sada pelas ideias obsessivas que lhe afligem — no caso,
referentes ao receio de se desviar dos preceitos cris-
tdos ao ceder a luxdria (FREUD, 2013, p. 83).

Considerando, sobretudo, a questdo da culpa crista
que permeia todos os poemas aqui analisados, vale
lembrar que Freud conceituara a religido, em O futuro
de uma ilusd@o, como uma neurose obsessiva universal,
originada da rela¢do com a figura do pai (FREUD, 2011,
p. 67). Resumindo essa questdo, Sérgio Nazar David
afirma: “A religido é uma neurose obsessiva univer-
sal porque vem em substituicdo a rendncia ao impul-
so sexual. A neurose é uma religido individual porque
se arma sob o peso dos deveres, sempre imperativos,
sempre categoricos” (DAVID, 2003, p. 37). A obsessao
neurdtica, grosso modo, trata-se de uma patologia em
que o sujeito é tomado por pensamentos e impulsos

repetitivos, sendo comumente assediado por um sen-
timento de culpa. Pode-se pensar, dessa maneira, que
o eu lirico de todos os poemas até entdo analisados
aproxima-se de um comportamento neuroético.

Uma parabola sobre o pecado da carne

De todo esse conjunto dos primeiros livros, seleciona-
mos um poema que se destaca por explorar o impasse
em questao, a relacdo entre o profano e o sagrado na
poesia viniciana. Representativo da transi¢do na lirica
de Vinicius de Moraes, o poema “A Ultima parabola”,
de Forma e exegese, mostra, sobretudo, o sentimento
de culpa atrelado a carnalidade, revelando, por fim, a
aceitacdo da realidade terrena.

Como em uma parabola biblica, Vinicius de Moraes de-
senvolve, no referido poema, de 1935, uma narrativa
em versos fortemente carregada de uma simbologia
cristd, em que se discorre sobre a moral, o pecado, o
sentimento de culpa e a busca por redengao.

A Ultima parabola

No céu umdia eu vi—quando? —era na tarde roxa
As nuvens brancas e ligeiras do levante
[contarem a histdria estranha e desconhecida
De um cordeiro de luz que pastava no poente
[distante num grande espago aberto.
Avisdo clara e imdvel fascinava os meus olhos...
Mas eis que um lobo feroz sobe de tras de
[uma montanha longinqua
E avanca sobre o animal sagrado que apavorado
[se adelgaga em mulher nua
E escraviza o lobo que ja agora é um enforcado
[que balanga lentamente ao vento.
A mulher nua baila para um chefe drabe mas
[este corta-lhe a cabeca com uma espada
E atira-a sobre o colo de Jesus entre os
[pequeninos.
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Eu vejo o olhar de piedade sobre a triste
[oferenda mas nesse momento saem da
[cabeca chifres que lhe ferem o rosto
E eis que é a cabega de Sata cujo corpo sdo os
[pequeninos
E que ergue um brago apontando a Jesus uma
[luta de cavalos enfurecidos
Eu sigo o drama e vejo sairem de todos os lados
[mulheres e homens
Que eram como faunos e sereias e outros que
[eram como centauros
Se misturarem numa impossivel confusdo de
[bracos e de pernas
E se unirem depois num grande gigante
[descomposto e ébrio de garras abertas.
O outro brago de Satéd se ergue e sustém a
[queda de uma crianga
Que se despenhou do seio da mae e que se
[fragmenta na sua m&o algada
Eu olho apavorado a luxuria de todo o céu cheio
[de corpos enlagados
E que vai desaparecer na noite mais proxima
Mas eis que Jesus abre os bracos e se agiganta
[numa cruz que se abaixa lentamente
E que absorve todos os seres imobilizados no
[frio da noite.
Eu chorei e caminhei para a grande cruz
[pousada no céu
Mas a escuridao veio e —ai de mim! —a
[primeira estrela fecundou os meus olhos de
[poesia terrenal...

(MORAES, 2004, p. 222-223)

Os primeiros versos apresentam um cenario onirico
de nuvens brancas numa tarde roxa que antecipam
a narrativa alegérica a ser desenvolvida. Como
primeiro personagem, um cordeiro de luz pastando
tranquilamente num cenario aberto. Vale lembrar que,
nas parabolas biblicas, é muito comum a figura do

cordeiro ou da ovelha como representantes sagrados
da pureza e da inocéncia — como na da ovelha perdida
(Lucas 15:1-7), na das ovelhas e das cabras (Mateus
25: 31-46) ou na do bom pastor (Jodo 10:11-18). Na
sequéncia, o eu lirico afirma que essa visdo fascinava
seus olhos, de modo que entendemos que a pureza
e a inocéncia lhe eram agradaveis. Eis que de tras da
montanha surge um lobo, figura essa que, por sua vez,
esta normalmente atrelada a algo que representa uma
ameaca — dai a expressdo “lobo em pele de cordeiro”
(Mateus 10:16).

De repente, o lobo avanca sobre o cordeiro e este se
transforma em uma mulher nua. Aparece, nesse mo-
mento, a primeira dualidade: o elemento de pureza se
transmuta num simbolo do desejo que, por sua vez,
escraviza e enforca o lobo, a anterior ameacga ao sagra-
do. E interessante também refletir sobre a parabola do
lobo em pele de cordeiro. No caso, pode-se dizer que
havia uma mulher em pele de cordeiro e esta foi capaz
de superar até mesmo o feroz lobo, configurando-se
Ccomo uma ameaga maior.

No trecho seguinte, a mulher nua baila para um chefe
arabe, numa cena claramente erotica. Todavia, este ndo
se deixa seduzir pelos encantos da mulher, cortando-lhe
a cabegca com uma espada e atirando-a ao colo de Jesus
entre os pequeninos. No contexto, o chefe arabe realiza
uma espécie de castragdo simbdlica do desejo, o que nos
conduz a uma reflexdo sob o viés da psicanalise.

Para Freud, as proibi¢des morais e tradicionais a
que obedecemos em muito se assemelham ao tabu
primitivo, que define como algo “simultaneamente
sagrado, acima do habitual, e perigoso, impuro,
inquietante” (FREUD, 2012, p. 48). Do mesmo modo
configurava-se a mulher nua do poema, como
transmutagdo do cordeiro sagrado e como ameaga
superior ao lobo. Ela é simbolicamente a representacdo
dodesejo, que deve sertemido. Por outro lado, analisando



a construcdo do conceito de superego em Freud, Nadja
Laender afirma que a pulsdo sexual recalcada ameaca
constantemente a consciéncia especial, induzindo a
ansiedade e resultando no inconsciente sentimento de
culpa (LAENDER, 2005), o que justificaria o conflito ante
o desejo sexual e a moral crista internalizada.

Na Biblia, os pequeninos tanto podem representar a
pureza e a inocéncia das criangas como também os
mais fracos e machucados pelas circunstancias da vida,
como as minorias. A licdo crista ensina que, havendo
humildade, de todos eles é o Reino dos Céus. Isso expli-
ca que, diante do terror de uma cabeca arremessada,
Jesus olhe com piedade. Enquanto o chefe arabe de-
cepa, figurativamente, o erotismo e o desejo, Jesus se
compadece dessa cena.

Da cabega arremessada da mulher comegam, entdo, a
surgir chifres —revelando uma natureza diabdlica—, e esta
se junta aos pequeninos, que lhe compdem o corpo. Essa
nova criatura que se forma estende um braco e aponta
para Jesus uma luta de cavalos enfurecidos, talvez que-
rendo mostrar-lhe que a natureza é impetuosa, selvagem.
O eu lirico, como mero espectador, continua observando
toda essa confusdo e vé sairem de todos os lados homens
e mulheres, como faunos, sereias e centauros, numainte-
racdo que se assemelha a uma orgia e culmina na forma-
¢do de um gigante descomposto e ébrio de garras aber-
tas — portanto, ameagador, em posi¢do de ataque. Nesse
cenario, chama a ateng¢do que todas as criaturas tenham
parte humana, parte animal —a comecar pelo proprio Sa-
t3 com o corpo de pequeninos —, todas aludindo, de al-
guma forma, a sexuvalidade, a virilidade, a sensualidade,
ao desejo e a selvageria. A composicao heterogénea de
todos esses personagens nos faz refletir, portanto, sobre
a natureza dual de todos os seres. Aparentemente, Sata
queria mostrar a Jesus que todo mundo é composto por
um lado animal, pulsional, irrefreavel, e também por um
lado humano, mais racional, mais contido; todos os seres
possuem, grosso modo, um lado “bom” e um lado “mau”.

Na sequéncia, o outro brago de Sata se ergue e tenta
amparar a queda de uma crianga do seio da mde. Essa
imagem nos remete a ideia do Complexo de Edipo, no
sentido de que a crianca apartada do seio da mae se
referiria a intervencdo feita pelo pai. E nesse momento
que o individuo passa a ter a percepgao da culpa. E Sa-
13, representando o elemento mundano, tenta suster a
queda da crianga, mas o choque causado pela repres-
sdo é inevitavel. Como Freud afirmaem O Egoeo/d,

quanto mais poderoso o complexo de Edipo e
quanto mais rapidamente sucumbir a repressdo
(sob a influéncia da autoridade, do ensino reli-
gioso, da educacdo escolar e da leitura), mais
severa sera posteriormente a dominagdo do
superego sobre o ego, sob a forma de consci-
éncia (conscience) ou, talvez, de um sentimento
inconsciente de culpa. (FREUD, 1980, p. 49)

Nesse momento, o eu lirico diz observar apavorado a lu-
xUria de todo o céu de corpos enlagados. Mais uma vez,
destaca-se a sele¢do vocabular, realcando a postura dian-
te da carnalidade (“apavorado”). E, de repente, Jesus, no-
vamente acolhedor, abre os bragos e se agiganta numa
cruz, absorvendo todos os seres imobilizados no frio da
noite. O eu lirico chora e caminha em dire¢do ao caminho
da redencdo. Como nos outros poemas, a visdo da luxuria
é t3o assustadora que o eu lirico sofre e tenta lutar con-
tra ela, ainda que, no caso deste poema, ele assuma uma
postura meramente passiva, apenas de observador, dian-
te dos acontecimentos libidinosos.

A imagem de Jesus crucificado é relevante para que se
pense também sobre a questdo da culpa. Nietzsche, no
segundo discurso da Genealogia da moral, chama esse
de “o golpe de génio do cristianismo"”. Sendo Deus o Uni-
co capaz de redimir os pecados dos homens e com o pro-
prio filho de Deus se sacrificando pela culpa dos homens;,
cria-se um eterno suplicio. Como lidar com o sentimento
de ter uma divida com Deus? Nesse sentido, afirma:
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[...]todo o Ndo que diz a si, a natureza, natura-
lidade, realidade do seu ser, ele o projeta fora
de si como um Sim, como algo existente, cor-
poreo, real, como Deus verdugo, como Além,
como eternidade, como tormento sem fim, co-
mo Inferno, como incomensurabilidade do cas-
tigo e da culpa. Ha uma espécie de loucura da
vontade, nessa crueldade psiquica, que é sim-
plesmente sem igual: a vontade do homem de
sentir-se culpado e desprezivel, até ser impos-
sivel a expiacdo, sua vontade de crer-se castiga-
do, sem que o castigo possa jamais equivaler a
culpa[...]. (NIETZSCHE, 2012, p. 75)

No mesmo sentido, ampliando a leitura de Freud acerca
daideia de que o sentimento de culpa é fruto do crime pri-
mordial, Herbert Marcuse defende que a narrativa crista
desenvolve-se de maneira similar. Trata-se também do
conflito entre geracdes e de um triunfo sobre o pai:

A mensagem do Filho era a mensagem de li-
bertagdo: a destruicdo da Lei (que é domina-
¢do) pelo Agape (que é Eros). Isto ajustar-se-ia
a imagem herética de Jesus como o Reden-
tor na carne, o Messias que veio para salvar
os homens na Terra. Depois, a subsequente
transubstanciagdo do Messias, a deifica¢do do
Filho ao lado do Pai, seria a trai¢do a sua men-
sagem pelos seus proprios discipulos —a nega-
¢do da libertagdo na carne, a vinganca sobre o
redentor. Portanto, o cristianismo preferira o
evangelho de Agape-Eros, cedendo novamen-
te a Lei; a soberania do pai seria restaurada e
fortalecida. Em termos freudianos, o crime
primordial poderia ter sido expiado, de acordo
com a mensagem do Filho, numa ordem de
paz e amor na Terra. Mas n&o foi; pelo contra-
rio, foi suplantado por outro crime — o cometi-
do contra o Filho. (MARCUSE, 1981, p. 77)

Dessa forma, o cristianismo reproduz um modelo de per-
petuacdo do sofrimento e da repressao e consolida a ideia
de que é preciso temer e sentir-se culpado. O que nos con-
duz de volta as inUmeras referéncias ao medo e a culpa
presentes na primeira poesia de Vinicius de Moraes.

O desfecho do poema, contudo, sinaliza uma mudanca
no rumo de sua poesia. Enquanto o eu lirico tenta sequir
o caminho de Deus, a escuridao vem e a primeira estrela
fecunda seus olhos com a poesia terrena. E interessante
destacar que a primeira estrela apds o ocaso é Vésper, que
é, na realidade, Vénus atingindo seu brilho maximo nesse
horario. Naturalmente, podemos perceber a associagdo
entre o planeta e a figura de Vénus, deusa romana do
amor e da beleza. Nesse sentido, verificamos que é com a
chegada da mulher que o eu lirico percebe-se incapaz de
livrar-se do mundano, compreendendo que a dualidade
esta presente em todos os seres, que é preciso aceitar a
inteireza do ser. Maffesoli afirma que “"A morte, o diabo, o
mal, o animal, passam entdo a ser parte integrante de um
conjunto do qual ndo se pode arrancar um pedago arbitra-
riamente, intelectualmente” (MAFFESOLI, 2004, p. 51).
Essa é tendéncia contemporanea. E preciso compreender
que, em todos os individuos, ha uma face obscura até do-
mesticavel pela cultura, mas que permanece latente, nos
desejos, nos medos (MAFFESOLI, 2004, p. 29).

Por esse motivo, talvez, esse poema se intitule “A Ulti-
ma parabola”. Pela primeira vez, os olhos do eu lirico
sdo capazes de enxergar além da culpa, além do medo,
porque foram fecundados pela poesia terrena. Mas,
uma vez fecundados, ndo podem mais deixar de enxer-
gar a realidade como esta se constitui.

Consideragées finais

A poesia inaugural de Vinicius de Moraes revela-se,
portanto, bastante diferente da que se tornou, anos
mais tarde, ndo apenas nos aspectos formais, como
0s versos mais extensos e rebuscados, mas também



quanto a tematica, fortemente permeada pelo trans-
cendentalismo e pela melancolia, pelo tom mais grave
e pela forte influéncia da moral crista.

Foi possivel perceber, em varios poemas, que a tematica
amorosa e o desejo eram inevitavelmente abordados em
seus primeiros versos. Todavia, o tratamento dado ao te-
ma demonstrava certa vacilagdo e revelava um dilema
diante da carnalidade e das convicgoes religiosas que fo-
ram apreendidas pelo poeta em sua formagéo escolar re-
ligiosa. Verificamos, assim, que os impasses do poeta na
maneira de lidar com seus desejos refletiram-se em sua
poesia, fazendo com que referéncias a nudez, ao desejo e
a conjuncdo carnal fossem descritas como sujas, impuras e
condenaveis, além de serem, frequentemente, associadas
a morte. Dessa forma, percebemos um eu lirico neurdtico
que, por temer as consequéncias de seus pecados, enten-
de que seus impetos carnais devem ser negados.

Verificamos tais aspectos em alguns poemas, destaca-
dos dos primeiros dois livros, por meio da sele¢do vo-
cabular e do desenvolvimento das ideias. Para ilustrar,
contudo, a transicao dessa poesia para a posteriormen-
te composta por Vinicius, selecionamos um poema do
segundo livro que, por meio de uma narrativa alegori-
ca, explicita toda a questdo da culpa e do temor atrela-
dos a questdo erdtica, mas que revela uma reviravolta
ao final. Em “A Ultima pardbola”, o eu lirico (cuja figura
muitas vezes vai se confundir com a do poeta) é capaz
de perceber, por fim, que a carnalidade é caracteristi-
ca inerente ao individuo e que ndo precisa ser negada.
Dessa forma, o poeta Vinicius de Moraes parece reco-
nhecer que negar sua natureza nao faz sentido e inicia,
a partir dos livros subsequentes, uma forma diferencia-
da de explorar a tematica amorosa.
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