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O JOOO performatico de oswald de
andrade no poema rewindicacao

The performatic game of Oswald de Andrade in the poem "Reivindica¢Go”

Ellen Margareth Dias Ribeiro Araujo*

Resumo: Este estudo objetiva discutir a subjetividade lirica no poema "“reivindica¢ao”, de
Oswald de Andrade, escrito provavelmente na década de 1920. O poema “inédito” possibilita
investigar a atuagao do sujeito lirico em performances marcadas pela tensao ambigua entre
o ficcional e o autobiografico. Interessa evidenciar o vinculo sujeito lirico e sujeito empirico,
disfarcado pelas mascaras do fingimento poético e que culmina no retorno do sujeito empirico
ao poema, performando subjetividades como outro “eu”.
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Abstract: This study aims to discuss lyrical subjectivity in the poem “reivindicacao”, by Oswald
de Andrade, probably written in the 1920s. The “unpublished” poem makes it possible to
investigate the actuation of the lyrical subject in performances marked by the ambiguous
tension between the fictional and the autobiographical. It is interesting to highlight the link
between the lyrical subject and the empirical subject, disquised by the masks of poetic pretense
and which culminates in the return of the empirical subject to the poem, performing as another
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introducao

Este estudo discute a construcao da subjetividade lirica no poema
“reivindicacao”, de Oswald de Andrade. O texto pertence a se¢ao “Poemas
inéditos” na nova edicao de Poesias reunidas Oswald de Andrade (2017).
A analise detém-se no sujeito lirico em suas multiplas configuragdes, em
constante dialogo com o sujeito empirico (poeta). Por ser uma relagao
ambigua e dissonante, buscamos perceber o jogo performatico, no qual atua
o “eu” sob uma mascara ficcional, que guarda vestigios autobiograficos do
poeta.

Esclarecemos que sujeito lirico ou sujeito poético € uma entidade ficticia, uma
voz em enunciacao. Como sujeito, € inscrito na historia, fragmentado e de
identidade descontinua. E pode, em alguma medida, aproximar-se do poeta.
Sujeito empirico € o proprio poeta/autor, a pessoa do dia a dia, o cidadao do
mundo, inscrito historica e socialmente e que procura ausentar-se do poema.
Esses conceitos, abalizados pela modernidade a partir de Baudelaire do final
do século XIX e comeco do XX, sao referéncias para este estudo.

O termo performance, comumente utilizado pelo teatro e pela danga,
atualmente abrange as mais diversas manifestacdes artisticas, inclusive
a poesia. Pensamos performance no sentido de desempenho, atuacao,
representacao. Nao sao acepgoes fechadas, mas ajudam-nos a perceber
o sujeito em nova configuracao. As expressdoes jogo performadtico e
performances subjetivas referem-se ao jogo de mostrar e simular, as vozes
encenadas disfarcadas pelas mascaras, tanto as ambivaléncias como
as contradigOes, a satira, a ironia, ao humor, ao fragmentario, a vida em
comunhao com a arte. Enfim, elementos que permitam visualizar um ato
performatico em processo, no espelhamento do homem e do poeta.

oswald de andrade:. um problema literario

Oswald de Andrade foi poeta, dramaturgo, romancista, jornalista e
articulista. Em qualquer uma dessas atividades, ele chama a atengao de
leitores e pesquisadores por sua verve transgressiva, irreverente e satirica
— 0 escritor que desafiou as convengdes sociais, morais e literarias na
provinciana Sao Paulo do comeco do século XX. Moco de familia rica de
produtores de café, trazia de suas viagens a Europa os novos paradigmas
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artisticos de Marinetti, Breton, Tzara, Cendrars. Foi um dos idealizadores
da Semana de Arte Moderna (1922) e um dos mais empenhados em romper
com a academia e com o passadismo literario.

Em “Um retrato do artista”, secao do livro Por que ler Oswald de Andrade,
Maria Augusta Fonseca compde um breve perfil do modernista:

Conhecido por sua personalidade exuberante e indomita, Oswald de Andrade
sempre manteve em alerta o espirito barulhento e combativo. Veemente nas
intervengOes publicas, o artista enfrentou desafios e vaias, rebatendo com sua
irreveréncia desconcertante (FONSECA, 2008, p. 11).

Maria Augusta destaca o retrato que Oswald de Andrade construiu de si
mesmo ao longo de sua trajetoria literaria: o iconoclasta desbocado, que
nao fugia de uma boa discussao sobre literatura ou politica. Sua vida pessoal
tambem foi bastante barulhenta para a época, pois o abastado bon vivant
escandalizava a sociedade paulistana com seus habitos pouco ortodoxos,
entregue as paixoes e a boemia.

Oswald tornou-se simbolo de rebeldia, irreveréncia e sarcasmo. A imagem
que ele carregou ate o fim de sua vida e que, certamente, influenciou na
recepcao de sua obra. Antonio Candido, critico e amigo do escritor, afirma
que
Poucos escritores haverd, tdao deformados pela opiniao publica e pela
incompreensao dos confrades. Em relacdo a sua obra, os criticos raramente
tentam um esforco de simpatia literaria, colocando-se acima dos pontos de
vista estritamente pessoais. Consideram-no objeto de ataque ou aceitagao e
correspondem deste modo, consciente ou inconscientemente, ao esforco que ele

faz para arrasta-los a polémica, seu terreno querido (CANDIDO, 1995, p. 42).

As posi¢oes criticas de Antonio Candido e Maria Augusta Fonseca encontram
respaldo nas palavras do proprio poeta, as quais foram transcritas para a
secao “Autorretratos em trés por quatro”, da antologia A alegria € a prova
dos nove (2011), organizada por Luiz Ruffato®. De acordo com o organizador,

2 A alegria é a prova dos nove (2011) é uma antologia que recupera trechos de textos proferidos
ou escritos por Oswald de Andrade. O responsavel pela sele¢do, organizagdo e apresentacao dos
textos € o escritor Luiz Ruffato. Trata-se de material revelador do escritor modernista em diferentes
momentos de sua trajetoria literaria.
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"sao reflexdes de Oswald arespeito de simesmo, um escritor que ndao tem fas
e, quando distribui autografos, € aos pregos e aos bancos” (2011, p. 16-17):

Na solidao sou soturno e amlético [sic]. Em publico, sou afirmativo e solar. / Isto
é o que quero eu. Vida de Far-West e de preguica colonial — estética helénica e
renascentista, eis o querem os outros. / O meu destino é de um paraquedista que
se lanca sobre uma formacao inimiga: ser estracalhado. / Quando é pra falar mal,
falo mal até de minha propria familia. Toda a minha vida se pautou por uma grande
lealdade a mim mesmo. / Do meu fundamental anarquismo jorrava sempre uma
fonte sadia, o sarcasmo [...]. / Gosto de propor os meus pontos de vista, ensinar o
que sei, ainda que errado, e intervirmesmo no que nao sei (OSWALD DE ANDRADE
apud RUFFATO, 2011, p. 141-143).

O gosto pela polémica e embates com a critica literaria rendeu ao poeta
de Pau-Brasil muitos desafetos, conforme afirma Candido. O modernista foi
vitima do mito que ele mesmo criou, uma vez que sua fama muitas vezes o
antecedia (ou ainda continua antecedendo). Visto como objeto de ataque
pelos simpatizantes da literatura académica, sua poesia era muitas vezes
interpretada como copia das estéticas vanguardistas e de questionavel
valor literario. A busca pelo reconhecimento de sua obra, principalmente de
sua poesia, acompanhou-o até o final de sua vida.

Em vista do perfil complexo e, em certa medida, inapreensivel do escritor,
o critico Antonio Candido, em “Estouro e libertacao” (1995, p. 41), alerta
os pesquisadores de que “Oswald € um problema literario” e, como tal,
imagina “as rasteiras que passara nos criticos do futuro”. Candido refere-
se a estudos conduzidos por uma visao simplista e apressada do autor, que
valoriza o mito em detrimento da analise objetiva de sua producao, o que
acaba promovendo uma leitura mecanica vida-obra.

Sabemos que é dificil nao se deixar conduzir pelavida “romanceada” do autor
de Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde (1954). Mas precisamos
considera-la como forma de apreender certos aspectos que passariam
despercebidos, caso nao o fizéssemos. Sua histdria nao pode ser desprezada
da analise do poema, pois esses elementos concorrem para a construgao da
subjetividade e promovem, em alguma medida, a comunicacao do homem
e poeta Oswald de Andrade com o “eu” ficcional.
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Teivindicacao’: performatividade e desdobramento

Poesias reunidas Oswald de Andrade (2017), em sua Ultima edicao, apresenta
22 poemas (inéditos até a data de sua publicacdao) do poeta Oswald de
Andrade, os quais estavam dispersos entre seus familiares ou amontoados
no fundo de uma gaveta. O certo é que o autor deixou de publica-los por
alguma razao que desconhecemos. Jorge Schwartz, critico e organizador da
nova edicao, reconhece o valor estético desses poemas:

Oswald foi moderno e hoje é contemporaneo. Pau Brasil foi uma ruptura com o
canone da poesia em lingua portuguesa. Se hoje a ‘apropriagao’ é assunto crucial
nas artes visuais, Oswald soube se apropriar de varios tipos de discursos, para
transfigura-los em poesia (SCHWARTZ, O Globo, 28/01/2017).

Os poemas inéditos ajudam a pensar o modernista nao apenas restrito aos
ideais da Semana de Arte Moderna ou como o escritor que incomodava pela
ousadia ou deboche. Eles vém com a forca de reafirmar a importancia e a
contemporaneidade de sua poesia. Como se sabe, os principios da poesia
oswaldiana foram reaproveitados por varios artistas, em diferentes epocas.
Eles convocam, através de sua arte, o discurso revolucionario e minimalista
do poeta com vistas a propor uma composicao poetica de linguagem
dinamica e plural, em dialogo com o contemporaneo. A sintese, a piada,
a ironia, a critica, a linguagem coloquial e fragmentaria sao recursos, que
atualmente servem a poetas como Francisco Alvim e Arnaldo Antunes, os
quais procuram agregar esses recursos as diferentes linguagens e discursos
do cotidiano com a intencao de criar uma literatura em sintonia com seu
tempo.

Nesse sentido, a publicagao de Poesias reunidas Oswald de Andrade (2017)
apresenta-se como mais uma oportunidade de refletir sobre a poesia
oswaldiana, ja que o livro inclui toda a criagdo poética do escritor. Desse
conjunto, os poemas inéditos merecem um olhar mais atento, pois abrem
caminhos paraatestaracontemporaneidade dessapoética, alémde provocar
novas discussdes sobre a trajetoria literaria e pessoal do poeta paulista.

A organizacao desses textos obedece a uma sequéncia cronoldgica atribuida
pelos organizadores da coletanea, Génese Andrade e Jorge Schwartz.
Sao mais de vinte anos de composigao poética (1920 — 1944), oferecendo
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um painel bastante variado de temas, recursos expressivos de linguagem
e experimentalismos formais. Os poemas sao prova da mobilidade e
inventividade com que o escritor conduzia o processo de criagao pocetica.
Do conjunto, optamos por trabalhar com “reivindicacao”, contemporaneo
dos poemas Pau-Brasil:

Que pena

Nao achar

Aquele poema

Que eu fiz

Antes de todos

Os poemas

De Mario de Cendrars de Luiz Aranha e de Manuel
Eu trabalhei

Com um cinzel retardatario

Era o Ultimo passeio em 20 anos
De um tuberculoso

Pela cidade

De bonde

Dlen! Dlen!

Eu o poria neste papel

(2017, p. 221).

Essetextofoiescrito, provavelmente, nadécadade1920.Umaépocamarcada
por uma proficua producao poética e langamento de dois manifestos: Pau-
Brasil (1925) e Antropofagia (1928). Possivelmente, o texto em estudo
oferecera “pistas” de sua insercao nesse cenario de renovagao da literatura
brasileira.

As escolhas tedricas para esta leitura critica, ajudam-nos a pensar o lirismo
na modernidade e o papel que o sujeito lirico assume nesse contexto. Hugo
Friedrich, em Estrutura da lirica moderna: dissonancias e anormalidades
(1978), trata das tensoes dissonantes ocorridas na poesia lirica moderna,
as quais subvertem o lirismo hegeliano. G. W. Friedrich Hegel (1993, p.
616) defende que a atividade do poeta “deve limitar-se a deixar falar a
interioridade, qualquer que seja o tema, contando que as palavras proferidas
sejam a expressao da alma do poeta, da sua vida espiritual [...]". Hegel
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entende que o poema lirico deve ser uma extensao do poeta que representa
a si mesmo. Dessa forma, o texto lirico € o lugar de expressao do poeta,
no qual sujeito lirico e sujeito empirico sao vozes indissociaveis. Quando o
texto de Hugo Friedrich (1978) fala em “dissonancias” e “anormalidades”,
alude as superadas “consonancias” e “normalidades” da lirica tradicional,
preconizada por Hegel no capitulo “A poesia lirica”, de Estética (1993).

Friedrich aponta como tensoes dissonantes da lirica moderna: os aspectos
formais, linguisticos, de conteudo, a relagao poesia e leitor e a atuagao do
poeta e do sujeito lirico. O poema lirico nao € mais a expressao do estado
de alma do poeta, mas um trabalho, “construcao sistematica de uma
arquitetura, operacao com os impulsos da lingua” (FRIEDRICH, 1978, p. 39).
A despersonalizagao, o apagamento do eu empirico, faz parte desse trabalho
intelectual, que possibilitaoabandonodotom confessional derepresentagao
do poeta, a fim de transformar a poesia lirica em espago de criagao, dando
VOZ a outros eus.

Sobre a nova configuragao do sujeito na contemporaneidade, contamos
com as contribuicoes de Fabiola Padilha (2014), Flora SiUssekind (2002),
Dominique Combe (2009-2010), Michael Hamburger (2007). Esse aporte
teorico fundamenta a discussao sobre subjetividade lirica e performances
subjetivas. Fabiola Padilha, em "“Que reste-t-il du sujet? Performances
subjetivas na poesia brasileira contemporanea” (2014), anuncia o retorno do
sujeito a poesia na contemporaneidade, questionando: “como se apresenta
e se configura o sujeito que se inscreve, performando-se, no interior dos
poemas?” (PADILHA, 2014, p. 179). Flora Sissekind, em Papéis colados
(2002), apresenta o sujeito lirico? como instrumento de “fingimento” do
poeta. A autora ainda aponta fundamentos para essa definicao: “"Primeiro,
o destaque do fingir, da constru¢cao de uma mascara lirica no poema.
Segundo: a repeticao dos indices de primeira pessoa, indicando que € ao ‘eu’
que se refere o fingimento. Um eu que o poeta produz ficcionalmente [...]"
(SUSSEKIND, 2002, p. 315).

Michael Hamburger, em A verdade da poesia (2007), destaca que os poetas
modernos “recorreram a mascaras a fim de fazer do homem s6 na multidao,
da identidade negativa, a multiplicidade positiva ou a universalidade do ser”

3 O termo “mascara” assume o sentido de disfarce, fingimento poético. Funciona como recurso
expressivo do qual escritores da modernidade langaram mao como estratégia de apagamento do
sujeito empirico em seus poemas.
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(p. 107). Dessa forma, o sujeito empirico pode ser diluido em sujeitos liricos
distintos, o que oportuniza ao poeta investir em variadas performances.
Dominique Combe, em A referéncia desdobrada: o sujeito lirico entre a fic¢ao
e a autobiografia (2009-2010), da continuidade a discussao sobre o sujeito
lirico, afirmando que literatura e biografia sdo inseparaveis pelo grau de
referencialidade da obra literaria. Se literatura e biografia caminham juntas,
segundo o estudioso, como reconhecer o tipo de sujeito em performance?

Refletir sobre uma possivel aproximagao entre os sujeitos lirico e empirico
implica questionamentos que direcionarao este trabalho: Em que medida o
poeta conseguiu anular o eu empirico no poema “reivindicagao”? O sujeito
lirico desvincula-se totalmente do sujeito empirico? O sujeito lirico ndo seria
um desdobramento do sujeito empirico em performance? O ficcional e o
autobiografico estariam ali imbricados, espelhando vida e obra de Oswald
de Andrade? Diante dessas inquietacdes, a partir de agora, desenvolveremos
uma reflexao que busque o vinculo, muitas vezes oculto pelo fingimento
poético, do poetavanguardista com o sujeito liricoem performance no texto.

A matéria poeética de "“reivindicagao” & a propria poesia modernista,
identificada ndao so pelos aspectos formais e linguisticos, como tambem
pela presenca de alguns nomes de proa do nosso Modernismo: Mario de
Andrade, Blaise Cendrars, Luiz Aranha e Manuel Bandeira. Embora filiado
aos padroes vanguardistas da época, o poema apresenta certas dissonancias
e ambivaléncias que merecem ser apontadas. Elas sao indicadores do jogo
performatico pensado por Oswald como forma de construir uma estrategia
de “convencimento” e chamar a atencao para o objeto reivindicado.

Seguindo caminho inverso as tendéncias da lirica moderna, o poema comeca
emtom confessional, simulandooestadodeanimodosujeitoem enunciagao.
Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica moderna (1991), sobre as dissonancias
e anormalidades que a constituem, afirma que

E justamente esta intimidade comunicativa que a poesia moderna evita. Ela
prescinde da humanidade no sentido tradicional, da ‘experiéncia vivida’, do
sentimento e, muitas vezes, até mesmo do eu pessoal do artista. Este ndao mais
participa em sua criacdo como pessoa particular, porém como inteligéncia que
poetiza, como operador da lingua, como artista que experimenta os atos de
transformacao de sua fantasia imperiosa ou de seu modo irreal de ver num assunto

qualquer, pobre de significado em si mesmo. (FRIEDRICH, 1991, p. 17).
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O escritor de Serafim Ponte Grande (1933) sempre se langou destemido
contra qualquer tipo de acomodagao ou atraso, nao s6 no ambito da
literatura, mas também da politica e cultura brasileiras. Como poeta da
modernidade, leitor de Eliot e Pound, entre outros, seria coerente que
optasse pela despersonalizacao e evitasse a “intimidade comunicativa”
com texto e leitor. Porém, percebemos, por aspectos textuais, que
essa intimidade ocorre pela provavel autorreferencialidade e pela
metalinguagem. O autorreferencial pode ser compreendido pela presenca
de elementos vinculados ao proprio poeta, enquanto o metalinguistico,
por tratar-se de um poema cujo mote € a propria criagao poética. Em certa
medida, considerando esses dois conceitos, é possivel alcangar o sujeito
empirico presente no poema “reivindicagao”.

Ousodai?pessoadeflagrasubjetividade e emotividade em qualquer poema,
mas nao garante a presenc¢a do poeta no texto. Em “reivindicagao”, essa
escolha adequa-se a imagem fragilizada do sujeito lirico, representada no
verso: "Que pena”. O “eu” ficcional criado pelo poeta veste a mascara de um
jovem e infeliz poeta que perdeu seu primeiro poema livre e que sonha ver
seu nome figurando entre os grandes poetas do Modernismo brasileiro.

Voltando aotrechode Friedrich (1991, p. 17), Oswald foi capaz de transformar
um fato corriqueiro (a perda de um poema), em material poético, ampliando
seu significado, ao trazé-lo para determinado momento de nossa literatura.
Isso seria normal, tratando-se de uma “inteligéncia que poetiza”, de um
“operador da lingua”, de um “artista” como Oswald de Andrade. Mas o que
ocorre, na verdade, é um discurso planejado com engenhosidade e com
um proposito bem definido pelo poeta transgressor. Nos quatro primeiros
versos: "Que pena /[ Nao achar /[ Aquele poema / Que eu fiz /| Antes de todos
| Os poemas [...]”, o ressentimento pela perda do poema é um artificio que
mascara a verdadeira intengcao do “eu” — conquistar um lugar de destaque
frente aos outros poetas modernistas. E o jogo de mostrar e simular do
fingimento poético, o qual funciona como “estratégia de convencimento”
no alcance do objetivo.

O poema enquanto discurso também constitui uma mascara cuja
arquitetura coaduna-se com os propositos do sujeito empirico. Quanto
a tipologia, a reivindicacao € um texto formal, cuja estrutura obedece
a determinadas regras de composicao. Oswald dessacraliza essa forma

rigida e compode sua “reivindicagao” em versos livres, utilizando variados
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recursos expressivos como a interdiscursividade e a intertextualidade. A
interdiscursividade facultaaopoetarecuperarotitulodo poemaperdido para
fragmenta-lo em versos e convocar outros discursos nas pessoas “"De Mario
de Cendrars de Luiz Aranha de Manuel”. Esse verso longo retoma o primeiro
momento modernista e a importancia desses poetas na luta pela renovacgao
literaria. E uma enumeracdo sem pontuacdo, propositadamente a moda de
Bandeira, nos versos de “Poética”, verdadeiro manifesto antipassadista.
O verso longo de Oswald também reitera sua adesao aos movimentos de
vanguarda, no caso, ao Futurismo de Marinetti.

Outros discursos sao convocados pelo poeta em viés critico e irdnico. Os
versos “Eu trabalhei /| Com um cinzel retardatario” € uma referéncia ao
poeta parnasiano Olavo Bilac e ao poema “Profissao de fé”, um dos textos
mais conhecidos e representativos do Parnasianismo brasileiro. As palavras
“trabalhei” e “cinzel” aludem ao labor do joalheiro, no caso, uma metafora
do poeta parnasiano em seu fazer poético (“Por isso, corre, por servir-me, /
sobre o papel / A pena, como em prata firme / Corre o cinzel”). Ao mesmo
tempo, pode-se ler os mesmos versos em chave ironica e desencantada, o
que permitiria pensar na blague modernista, especialmente nainversao: “"Eu
trabalhei / Com um cinzel retardatario”, porque o adjetivo “retardatario”
é antitese de “precursor”. Eis o contraditorio e o ambivalente. No texto
"Poéticas da lucidez: notas sobre os poetas criticos da modernidade” (1994),
Maria Esther Maciel comenta que a ironia, na modernidade, torna-se € uma
ferramenta importante no processo de criagao da poesia critica:

A ironia, tal como foi concebida pelos romanticos, torna-se um conceito
fundamental dentro desse processo: ndao mais entendidacomo um merorecursode
retorica, mas sistematizada enquanto um sofisticado artificio literario, ela permite
ao poetadistanciar-se criticamente de sua obrae ao mesmo tempo nestaintroduzir
o seu ato de distanciamento, possibilitando, assim, ndo apenas a disjuncao entre
sujeito poético e sujeito empirico, como também a relagdo dialdgica entre exame
critico e criacao poética (p. 77).

Esse dialogo entre exame critico e criagao poética é o que ocorre nos dois
versos citados anteriormente. Eles funcionam como uma pequena pausa
para o “eu” refletir e lamentar o seu atraso em relagao aos outros poetas.
No poema em estudo, o distanciamento funciona como recurso critico
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direcionado aos outros — 0s parnasianos — e ao sujeito empirico. Ha outros
trechos de “reivindicacao”, que também merecem destaque: o verso "Antes
de todos os poemas” insinua a pretensa precedéncia do poeta sobre os pares,
embora o titulo do “poema pioneiro” ressoe temas penumbristas —"O Ultimo
passeio de um tuberculoso pela cidade, de bonde”. Ironicamente, o titulo do
exaltado poema guarda vestigio do Romantismo ainda nao superado pelo
suposto precursor.

Reconhecemos como performances ou atos performaticos a atuacao do
poeta, sujeitoempirico,naconstru¢aodopoema“reivindicagao”.Observamos
que ele utiliza diversos recursos estilisticos que denotam sua inser¢ao na
modernidade: Oswald aproveita-se das dissonancias e anormalidades
da poesia moderna e monta um texto sintético e fragmentario, de fundo
argumentativo, que questiona o proprio fazer poético de forma critica e
irOnica, trazendo para adiscussao poetas consagrados do Modernismo. Além
disso, aproveita o tema metalinguistico para “alfinetar” a estética romantica
e parnasiana. Oswald de Andrade entende assim o papel do escritor:

Estou convencido de que deve ser essa a atitude de quem escreve: reagir, disputar o
seu lugar ao sol e atacar sem hesita¢oes a inveja que assedia todo o éxito legitimo.
(OSWALD DE ANDRADE apud RUFFATO, 2011, p. 93).

Romain Rolland ensinou a nds todos que escrevemos, este primeiro dever: saber o
que queremos, onde estamos, para onde vamos e como devemos agir. Coisas que
evidentemente o literato de café prefere ignorar. (OSWALD DE ANDRADE apud
RUFFATO, 2011, p. 94).

O escritor que ndo desce a rua, que nao briga com o condutor do bonde por causa
do troco, ndo joga no bicho, nao torce no futebol, é um pobre-diabo, que antes
merece nossa comiseragao, que critica (OSWALD DE ANDRADE apud RUFFATO,

P. 95).

O poema “reivindicacao” é uma amostra da disposicao do proprio poeta
em disputar seu lugar na série literaria brasileira, contra todos aqueles
que divergem de suas ideias e atitudes muitas vezes contraditorias e
impactantes. Considerando essa afirmacao, voltamos aos questionamentos
que norteiam nosso estudo: O sujeito lirico seria um desdobramento do
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sujeito empirico? Ha uma conexao entre o ficcional e o autobiografico? De
quem € a voz encenada no poema? O sujeito empirico realmente cedeu sua
voz a outro sujeito? Iniciaremos outra parte da analise de “reivindicacao”,
com a apresentacao de alguns dados biograficos do escritor, os quais nos
ajudarao a pensar tais indagacgoes.

Comecgaremos situando o poema em seu contexto historico e cultural.
“reivindicacao” retoma o primeiro texto lirico escrito por Oswald de Andrade
quando retornou da Europa, em 1912. Se o texto foi perdido por ele e nao
ha copias, como confirmar a veracidade dessa informacao? Em seu livro
de memaorias, Um homem sem profissdo: sob as ordens de mamde (1954), o
poeta refere-se a essa primeira poesia e insinua que ele poderia ter sido o
desencadeador da renovagao modernista no Brasil:

Uma aragem de modernismo vinda através da divulgacao na Europa do ‘Manifesto
Futurista’, de Marinetti, chegara até mim. Tentei um poema livre. Guardo até hoje
o seu titulo. Chamava-se ‘O Ultimo passeio de um tuberculoso, pela cidade, de
bonde’. Mas a assuada dos Define me fez jogar fora o poema e com ele qualquer
esperanca de ver nossa literatura renovada. Entre velhos e novos nao encontrei
um so escritor que nessa época me animasse na intengao de renovar letras e artes
(ANDRADE, 19904, p. 84-85).

Em depoimento concedido ao Correio Paulistano (26/06/1949), Oswald narra
seu encontro com Mario de Andrade, em 1917 e, claro, da mais importancia
ao fato de ter destruido o primeiro poema livre escrito em terras brasileiras:

A essa altura, Mario ja tinha um livro publicado — Hd uma gota de sangue em
cada poema —, que passara em branca nuvem. As poesias se conformavam com
a moda dominante, mas havia na colecao um verso que me interessou: ‘O vento
faz 6 6 6'. Eu ja tinha estado na Europa, onde tomara conhecimento, em Paris, do
Manifesto Futurista de Marinetti e assistira a coroacao de Paul Fort, que foi um
revolucionario da forma poética, como principe dos poetas franceses. Regressei
a Sao Paulo em 1912, achando que a poesia brasileira podia ser mais avancada,
adotando, inclusive, o verso livre. Fiz mesmo um poema, de que infelizmente
nado tenho cdpia, chamado o ‘Ultimo passeio de um tuberculoso pela cidade, de
bonde’. Mostrei-o aos rapazes de O Pirralho, mas fui tao arreliado que o joguei
fora. Quando encontrei o verso de Mario de Andrade e, mais tarde, o poeta me
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leu alguns trechos da Pauliceia Desvairada, vi em sua poesia uma confirmacao dos

caminhos que eu desejava (ANDRADE, 1990b, 149).

Em ambos os relatos, Oswald se apresenta como um modernista avant la
lettre. Ele foi o escritor brasileiro que entrou em contato com a vanguarda
futuristana Europaenao Mario ou outroqualquer. Eleteve aideiade escrever
o primeiro poema livre, sequindo os vanguardistas europeus. Logo, ele se
considerava precursor do Modernismo no Brasil. Caso o poema nao tivesse
sido destruido por Oswald, haveria alguma coeréncia nessa premissa?
E evidente que uma primeira tentativa de poema livre, de repisado tema
romantico, nao teria o poder de alterar os paradigmas literarios daquela
época. Como o “eu” de “reivindicacdao”, o poeta modernista tambem
reclama olugar de destaque e de direito que acredita possuir entre os poetas
brasileiros.

Mario de Andrade e o franco-suico Blaise Cendrars sdao escritores que
compartilharam com Oswald de Andrade o mesmo sentimento pela culturae
historiabrasileirase contribuiram como projetoPau-Brasil. Essesintelectuais
foram fundamentais no processo de renovacao literaria que o escritor de
Ponta de lanca (1945), com falsa modeéstia, pretendia iniciar a partir de seu
timido poema de versos livres. Em entrevista de 1950, Oswald reconhece a
importancia de Mario de Andrade em sua formacao literaria: “"Mario foi um
grande estimulo e, sob certo aspecto, gostei dele por narcisismo, pois a sua
literatura vinha provar que as minhas tendéncias eram certas” (ANDRADE,

1990b, p. 163).

O poema "“reivindicagao” funciona como instrumento de autoafirmacao do
modernista de primeira hora—necessidade recorrente durante sua trajetoria
— perante modernistas consagrados, sobretudo Mario de Andrade e Manuel
Bandeira. Interessante observar que ele mesmo, Oswald de Andrade, pouco
modesto e narcisista, afirma ter gostado da poesia de Mario, por enxergar
nela o reflexo da sua. “reivindicacao” delineia o perfil do autor de Poesias
reunidas: aquele que chama para si todas as glorias e todo reconhecimento
pela inovacao das artes brasileiras; aquele que vé na perda do poema de
juventude um mote para um poema livre critico e irOnico.

O poema que ajudou a compor outro poema, mas comuma intencao definida
e bem articulada. O escritor prioriza a agilidade da linguagem da poesia
substantiva, utilizando poucos recursos estilisticos e evitando elementos
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qualitativos. Seja como for, o poema escrito em 1912 € aqui “recuperado”
como inicio de uma carreira literaria desde o comeco empenhada em
fazer poesia revolucionaria: o tom confessional do inicio é substituido
pelo dinamismo futurista festejando a passagem do bonde: "Dlen! Dlen!”
ou, ainda, de sua poesia radical, como se dissesse: "Abram caminho para o
modernista Oswald de Andrade!”.

Sabemos que o poema “reivindicacao” foi elaborado quando Oswald gozava
de prestigio entre seus pares. Hoje somos capazes de visualizar através dele
o poeta e sua trajetoria literaria. Portanto, podemos afirmar que ha sim uma
imbricacao entre o ficcional e o autobiografico no poema em estudo. Um
possivel leitor do comec¢o do século XX ndao consegquiria fazer essa leitura e,
possivelmente, imaginasse tratar de mais uma brincadeira, uma provocagao
do irreverente poeta modernista. Porém as marcas autobiograficas sao
evidentes, como foi demonstrado nos trechos de Um homem sem profissdo
(1954) e nos depoimentos dados a jornais (anos 40 e 50).

Paul Eluard (1968, p. 934), citado por Dominique Combe em “A referéncia
desdobrada: o sujeito lirico entre a ficgao e a autobiografia” (2009-2010),
nomeia os poemas autobiograficos ou que tenham marcas autobiograficas
como de circunstancia, porque “se inspiram na realidade, é na realidade que
eles se fundam e repousam [...]". Os poetas de circunstancia deixam que seu
“eu” referencial exprima-se livremente e, sobre eles, Paul Eluard comenta:
"sabemos as circunstancias de suas vidas e sabemos que sua obra é funcao
dessas circunstancias” (2009-2010, p. 121). E comum na obra de Oswald de
Andrade a associacao vida e arte transfigurada ficcionalmente por variadas
performances, como no poema “reivindicacao”. A circunstancias da vida
oferecem a matéria poética: “Vida e obra de um escritor sao a mesma coisa.
Principalmente quando ele é sincero. Quando nada esconde” (OSWALD DE
ANDRADE apud RUFATTO, 2011, 95).

Quanto ao desdobramento sujeito lirico e sujeito empirico, nao podemos
confirmar que o sujeito empirico, sob a mascara de um sujeito lirico
ficcional, esta inteiro no poema. Presumimos que o sujeito em enunciagao
no poema funciona como um porta-voz do poeta, atuando como produto de
sua “restancia”. Fabiola Padilha em “Que reste-t-il du sujet? Performances
subjetivas na poesia brasileira contemporanea” (2014) utiliza o termo
“restancia” parafalardoretorno do autor a poesia contemporanea, visto sob

a perspectiva da autofic¢ao, dos textos de instancia autoral, da literatura de
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testemunho etc. Paraa estudiosa, 0 "eu” que retorna na contemporaneidade
é a sobra ou resto do exercicio de apagamento do sujeito ocorrido a partir de
Baudelaire, final do século XIX. Como sobra ou resto, o poeta permanece no
poema, mesmo que ficcionalmente ausente.

A\ n

Esse “eu” residuo, segundo ela, esta “[...] no limiar da contradicao
experimentadanacontemporaneidade, entre um“eu” queinsiste emse fazer
notar e a indigéncia de plenitude” (2014, p. 183). E dessa tensdo dissonante
que nascem as performances subjetivas. Performance é arte em processo
e como tal, proporciona ao sujeito a capacidade de transformacdo, de
estar sempre em processo de criacdo. E nesse jogo ininterrupto de mostrar
e simular que se instalam as performances subjetivas “"nas mais diversas
ficcoes do eu”. O quadro abaixo ilustra esse processo:

O sujeito lirico do poema "“reivindicagao” € criado em func¢ao do poema no
papel de um “eu” reivindicador que representa o sujeito empirico. O “eu”
ficcional atua como uma extensao do “outro” presente apenas em residuos,
em retalhos de vida espalhados pelo poema. Essas marcas, tambem atos
performativos, sao colocados ali com a finalidade de conectar o ficcional ao
autobiografico, enquanto traz o sujeito empirico, em chave irbnica, para o
espacgo que antes lhe pertencia. Mesmo como residuo, Oswald de Andrade
ocupa todo o espacgo do texto.

Flora SUssekind comenta sobre a presenca do sujeito no poema, a partir de
dois versos citados em Papéis colados (2002, p. 317): “Eu no pensar me finjo”,
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de Leopardi; "Eu arranho como um gato”, de Sylvia Plath. Para a autora,
"um eu que se define como fingimento dialoga com outro que sequer se
define, apenas ‘lacera’. E cujas fraturas, cujos pedacos de ego arranham-
se como gatos. E, de tao lacerados [...], talvez tenha se tornado impossivel
ateé ‘fingir-se’”. A observagao de SUssekind pode ser estendida ao fingimento
poético que se realiza no poema “reivindicagao”: o sujeito lirico, sob a
mascara de um jovem poeta, dialoga com o poeta Oswald de Andrade, cujos
“pedacos de ego” encontram-se diluidos nos versos. E dificil ndo perceber
a presenca de um escritor que, de acordo com Antonio Candido (1995, p.
86-87), “[...] escandalizava pelo fato de existir, porque sua personalidade
excepcionalmente poderosa atulhava o meio com a simples presenca”.
Passar despercebido era algo intoleravel para o autor da Poesia Pau-Brasil.

Adespersonalizacao—dissonanciadaliricamoderna—impdeaopoetamoderno
0 apagamento de si. Isso faz com que o poeta, sujeito empirico, invista na
criacao de personas ou mascaras que forjam identidades antagdnicas a ele
mesmo. Por ser uma relagao conflituosa, acaba aumentando a distancia
entre o experimentado e o imaginado. Michael Hamburger, em A verdade
da poesia (2007), no capitulo “"As mascaras”, faz uma analise das variadas
formas de despersonalizagao utilizadas por grandes poetas modernos e
confirma que

[...] a primeira pessoa num poema lirico jamais deveria ser identificada, em
qualquer caso, ao eu empirico do poeta. Quer fundamentalmente confessional
quer fundamentalmente dramatica, a primeira pessoa na poesia lirica serve para
transmitir um gesto, ndao para documentar a identidade nem estabelecer fatos
biograficos. S6 quando os poetas se esquecem disso € que a primeira pessoa se
torna ‘egoista’ e, ndo raro, entediante (HAMBURGER, 2007, p. 115).

“reivindicagao” nao atende aos preceitos de Hamburger. Oswald tenta fazer
0 que a época exige, contudo, nesse poema, o “eu” atras da mascara termina
por estreitar os lagos entre experiéncia empirica e experiéncia imaginativa.
Os sujeitos nao se excluem; pelo contrario, eles se aglutinam em torno de
uma mesma ideia e lutam pelo mesmo objetivo. Um ¢ a extensao do outro.
Um € a voz do outro. Um € o desdobramento do outro em performance.
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consideracses finais

Mesmo sendo um poema curto, fragmentado e de linguagem sintética,
“reivindicacao” diz muito sobre o Modernismo brasileiro, sobretudo sobre
a relacdo nem tdo tranquila entre os escritores da geracdo de 22. E claro
que estavam unidos e coesos em torno da ideia de destruir o passadismo
literario; mas, ao mesmo tempo, cada um deles disputava seu “lugar ao sol”
na série literaria brasileira, buscando consolidar sua carreira de poeta da
modernidade com producgdes literarias que refletissem os principios da nova
estética.

E um periodo muito produtivo, mas de muitastensdes e, consequentemente,
de acertos e erros, de afetos e desafetos, principalmente quando se trata
do escritor Oswald de Andrade, visto que sua poesia € resultante desse
contexto, absorve toda a agitacao do momento e a retrata sob o olhar
transgressor de poeta performatico. Em “reivindicacdao”, o poeta disputa
seu lugar de precursor do Modernismo brasileiro pelo simples fato de ter
viajado para a Europa, entrado em contato com a vanguarda futurista e ter
escrito, seqgundo ele, um pequeno poema em versos livres logo depois que
voltou de viagem, em 1912.

Egocéntrico e narcisico, Oswald gosta de chamar a atencao para si e seus
feitos, sejam literarios ou ndo. O mérito para o poeta é ser apontado como
autor do primeiro poema moderno escrito no Brasil, antes de grandes poetas
brasileiros, principalmente Mario de Andrade e Manuel Bandeira, com os
quais se desentendeu anos depois da Semana de Arte Moderna. Oswald
apega-se somente adatase nadoaqualidade efiliagao de sua poesia a estética
modernista. Realmente, os outros escritores comecaram a trilhar os novos
caminhos a partir de 19127 ou mais tardiamente ainda, porém, esse dado nao
autentica a Oswald o "“titulo” de precursor da modernidade brasileira na
literatura.

Conforme discutido durante este estudo, o poema espelha o poeta Oswald
de Andrade performando subjetividades por meio de aspectos linguisticos,
formais e tematicos. Como indice argumentativo, convoca outras vozes
(poetas modernistas e o parnasiano Olavo Bilac), as quais fortalecem sua
reivindicagao e proporcionam ao poeta Pau-Brasil lancar mao de recursos
que lhe sao peculiares, como a critica, a ironia e o sarcasmo. Mas nada disso
seria mais indispensavel a sua reivindicagao do que um sujeito lirico no papel
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de seu porta-voz. Através dele, Oswald pode reivindicar e, ao mesmo tempo,
desferir criticas e ironias a quem as merecesse.

A analise confirma a fusao do ficcional e do autobiografico pelo grau de
referencialidade do poema. Fatos e pessoas citadas realmente fizeram parte
da historia de Oswald de Andrade, no entanto foram trazidos como matéria
poética e passaram pelo crivo da ficcao. Dessa forma, ndao ha como fugir
do desdobramento sujeito lirico-sujeito empirico que, embora disfarcado
pelo uso de uma mascara ficcional, do jogo performatico em curso desde
O primeiro verso, nao consequiu esconder os retalhos do poeta espalhados
por todo o poema. Oswald nao consegquiu fingir bem. Usou o outro “eu” para
se esconder e acabou arranhando, ou melhor, lacerando todos nds “com sua
personalidade excepcionalmente poderosa” (CANDIDO, 1995, p. 86-87).
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