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RESUMO

Este trabalho analisa a estrutura formal de jardins ocidentais e orientais, buscando identificar
similaridades, adaptacées e variacdes ao longo do tempo. O intercdmbio cultural e de ideias
entre os povos fambém diz respeito aos jardins, @ que principios de regularidade e simetria
podem ser identificados em jardins do antigo Egito, Pérsia, Espanha, India, Itdlia e Franca. J&
os antigos jardins chineses e japoneses seguem principios baseados na compartimentacéo de
espacos, assimetria e complementaridade de formas, retrabalhados nos jardins ingleses cons-
truidos a partir do século XVIII. A abordagem ¢é direcionada & sequéncia ao longo do tempo
mais do que & comparacéo de jardins de um mesmo periodo ou ao estudo de variacées locais.
Pretende-se que o conhecimento histérico possibilite a compreensdo das transformacées dos
jardins, subsidiando atividades projetuais contemporéneas.

Palavras chave: Arquitetura paisagistica (espacos). Espacos livres. Jardins histéricos. Histéria do
paisagismo.

ABSTRACT

This paper analyses the formal structure of western and eastern gardens, studying its similarities as well as
adaptations and variations over time. The interchanges of cultural elements and ideas among civilizations
also relates to the gardens, seeing that principles of regularity and symmetry can be identified in the gardens
of Egypt, Persia, Spain, India, Italy, and France. Ancient Chinese and Japanese gardens follow principles
based on separate spaces, asymmetry and complementarity of forms, observed again in the English gardens
designed after the 18th century. The approach is directed to the sequence over time, with no intent to compare
gardens of the same period or fo study local variations. Historic considerations are key fo understanding the
changes in the gardens, assisting contemporary design activities.
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1 INTRODUCAO

Este texto apresenta os resultados do trabalho de pesquisa “A paisagem construida:
jardins do Ocidente e do Oriente”, desenvolvido como parte do Programa Individual
de Pesquisa para Docentes da Universidade Paulista (UNIP).

A ideia de desenvolver este trabalho surgiu diretamente das atividades de docéncia
na drea de paisagismo do curso de arquitetura e urbanismo da universidade, e tem
como objetivo fornecer elementos histéricos que possam subsidiar a atividade projetual
dos arquitetos paisagistas. Entende-se, aqui, que o conhecimento histérico é um dos
requisitos para a compreensdo do permanente processo de transformacéo das paisa-
gens e é essa compreensdo que permite aos profissionais desenvolver suas atividades
de modo compativel com as condigdes e caracteristicas de cada tempo e lugar.

Neste trabalho, jardim é entendido como um espaco intencionalmente criado por
motivos prdticos, sociais ou estéticos, onde sdo organizados elementos vegetais, dgua
e pavimentos. Essa ideia vai ao encontro de duas definicdes encontradas na literatura.
A primeira, apresentada por Aragéo (2008, p. 27), conceitua jardim como:

O termo ‘jardim’ vem do francés (jardin) e designa todo terreno ‘em geral com
alamedas, onde se cultivam plantas ornamentais, Uteis, ou para estudo’. Segundo
essa acepcdo, o vocdbulo estd diretamente associado ao cultivo de plantas e, por-
tanto, supde o trabalho humano, o plantio e a disposicdo de espécies vegetais pelo
homem. Estas podem ter uma finalidade ornamental (distribuidas ou néo segundo
parGmetros estéticos), Util (sendo empregadas no preparo de remédios caseiros,
chds, doces e refeicdes) ou cientifica (sendo analisadas em sua composicéo, seu
desenvolvimento e seus principios ativos).

Uma outra conceituacéo é apresentada por Laurie (1983, p. 29), em que jardim
é apresentado como:

El origen del significado de la palabra jardin se remonta al hebreo gan, proteger
o defender, que sugiere, ademds, la presencia de uma valla o cerramiento, y oden
o eden, que quiere decir placer o deleite. Por consiguiente, en el lenguaje actual,
jardin es la combinacién de dos vocablos que denotan un recinto de tierra para
placer o deleite.

O processo intencional de criacéo de jardins envolve uma acdo de projeto, clara-
mente indicada por Macedo (1999, p. 13-14):

O conceito de arquitetura paisagistica corresponde a uma acéo de projeto es-
pecifica, que passa por um processo de criacéo a partir de um programa dado,
visando atender & solicitacdo de resolugéo de uma demanda social requerida por
um interlocutor especifico, seja ele o Estado, um incorporador ou uma familia. Essa
acéo de projeto envolve uma preconcepcao tridimensional, desenvolvida de modo
a qualificar ambiental, estética e funcionalmente um espaco livre determinado, que
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pode, de acordo com a escala do projeto, ter um significado complementar ou
estrutural em relacdo ao espaco.

Aragéo (2008, p. 27-28) apresenta também uma informacdo que interessa especi-
ficamente a este trabalho, quando diz que nos jardins “[...] a combinacdo de materiais
naturais e arquitetdnicos deve-se a razdes prdticas, sociais, espirituais ou estéticas —
expressoes da cultura que os criou. O jardim também pode ser entendido como uma
express@o da relacdo entre a sociedade, o espago e a natureza”.

Nesse mesmo sentido, Santos (1994, p. 67) indica que “[...] em cada momento
histérico, os modos de fazer sdo diferentes. O homem vai construindo novas maneiras
de fazer coisas, novos modos de producéo que rednem sistemas de objetos e sistemas
sociais”. Assim, os jardins mudam ao longo do tempo, caracterizando-se como regis-
tros que expressam as culturas nas quais est@o inseridos e comunicam seus valores e
aspiracdes de forma visivel.

Neste trabalho a opcéo analitica recaiu sobre o estudo dos principios compositivos
de jardins construidos desde os tempos da Antiguidade até o século XVIII. A selecéo
dos jardins foi organizada a partir da nocédo de que o intercdmbio cultural e de ideias
existente entre os povos introduziu similaridades nos projetos desses espagos externos
com adaptacdes e variacdes regionais. No processo de selecéo dos estudos de caso,
a énfase recaiu mais sobre a sequéncia ao longo do tempo do que & comparacdo de
jardins de um mesmo periodo ou as repeticoes e variacdes locais.

As informacdes sobre os principios compositivos dos jardins estudados foram obtidas
em textos que adotam essa mesma perspectiva sequencial (BOULTS; SULLIVAN, 2010;
JELLICOE, G.; JELLICOE, S., 1995; PANZINI, 2013). As informacdes neles apresentadas
foram complementadas por dados e andlises integrantes de textos especificos relativos
aos jardins chineses, japoneses, medievais, islémicos, renascentistas, barrocos, persas
e indianos, de modo a obter descricdes e desenhos indicativos de sua estrutura formal.

O recorte temporal de andlise também estd fundamentado no intercdmbio cultural
existente entre os povos. Os principios formais dos jardins construidos pelas antigas
civilizacdes da Mesopotémia, Egito e Pérsia foram difundidos na Europa através das
comunicacdes terrestres e maritimas estabelecidas entre essas regides. Assim, o sistema
de proporcdes e simetria baseado na geometria regular (principio de organizagéo dos
jardins egipcios e persas) predominou nos jardins europeus anteriores ao século XVIII.

Na Asia as primeiras civilizacdes se formaram na China e na india. Os antigos
iardins hindus e budistas da india se perderam, restando os jardins construidos sob a
influéncia islémica. J& na China, existem relatos de parques construidos por volta de
230 a.C., periodo de formac@o da China Imperial. Nesses primeiros jardins, a valo-
rizacGo do mundo natural e dos aspectos sagrados a ele atribuidos estabeleceram o
principio norteador da concepcéo dos jardins chineses — a intencéo de recriar a pai-
sagem natural. A civilizacdo japonesa foi fortemente influenciada pelos contatos com
a China, e os principios formais utilizados nos jardins chineses foram retrabalhados
nos jardins japoneses.
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A intensificacdo dos contatos entre o Ocidente e o Oriente trouxe consigo um
intercdmbio cultural mais intenso. As longas e perigosas viagens por terra ou mar se
tornaram mais frequentes com os avancos nas técnicas de navegacdo verificados a
partir do século XV. O consequente incremento das relacées comerciais e a instalacdo
de colénias europeias permanentes no Oriente propiciaram um estreito contato com
a cultura e os hdbitos dos povos asidticos, relatados e divulgados na Europa pelos
viajantes.

A intensificacdo dessas inter-relacdes culturais foi um dos fatores que propiciaram
a transformacdo dos jardins europeus. Elementos chineses tornaram-se frequentes
nos jardins da Europa continental e uma transformacdo conceitual mais profunda
verificou-se nos jardins ingleses. Nestes, os principios chinés e japonés de recriar as
paisagens naturais adaptaram-se ao novo conceito de jardim surgido na Inglaterra
do século XVIIl — a intencdo de criar uma paisagem inglesa ideal, obtida a partir dos
elementos e caracteristicas da paisagem natural.

F importante salientar que os conceitos de Ocidente e Oriente aqui adotados séo
tratados como denominacdes culturais para as regides do mundo. Em seu sentido
histérico, o Ocidente compreende a Europa, as Américas e a Austrélio; o Oriente
abrange a Africa Setentrional e a Asia. Tal distincéio vai além da simples diferenca
entre leste e oeste, pois é uma denominacdo que compreende as relacdes de poder
e dominacdo estabelecidas. Tanto o mundo ocidental quanto o oriental abrangem
multiplas identidades culturais, sociais, politicas, econdmicas, étnicas e religiosas, com
suas respectivas localizacées geogrdficas, que podem ser agrupadas de acordo com
suas origens, afinidades e inter-relacoes.

2 AS ORIGENS DA REGULARIDADE E DA SIMETRIA
NOS JARDINS

2.1 A ESTRUTURA SIMETRICA DO JARDIM EGIPCIO

A partir da metade do segundo milénio a.C., as pinturas das tumbas passaram a
incluir cenas de jardins que constituem o principal testemunho da forma compositiva
e do tipo de plantas que formavam os jardins do Antigo Egito. Mais do que repre-
sentacdes de jardins existentes, esses desenhos eram jardins simbdlicos incluidos nos
pertences das tumbas para deleite da alma ali enterrada.

As tumbas que contém pinturas desse tipo pertenciom a ricos comerciantes ou
administradores importantes que provavelmente possuiam em vida jardins compard-
veis as pinturas. E provdvel, assim, que sua fonte de inspiracdo seja proveniente dos
jardins que realmente existiam, fato documentado por escavacdes arqueoldgicas. Uma
dessas pinturas murais, encontrada em Tebas, é conhecida como jardim de Sennefer.

O esquema mostra um jardim retangular cercado por um muro, com a drea interna
subdividida em espacos retangulares menores com utilizacées diversas. O acesso ao

jardim estd localizado em uma abertura no renque externo de arvores e consiste em
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imponente portdo. Chega-se & edificacédo principal por um caminho que passa sob
uma pérgula central e, dos dois lados desse conjunto, existem canteiros e tanques de
4dgua. Margeando internamente o muro exterior, estdo plantadas tamareiras, palmeiras

e outras drvores de menor porte (JELLICOE, G.; JELLICOE, S.,1995, p. 112).

_ EDIFICIO
PRINGIPAL

SH— PERGULA

- PORTAD

Figura 1 Representacdo do jardim de Sennefer em planta (acima, & esquerda) e perspectiva (& direita),
acompanhada de esquema indicativo de seu eixo central de simetria (abaixo, & esquerda).

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fontes: G. Jellicoe e S. Jellicoe (1995, p. 112) e Berrall (1978, p. 12).

Trata-se de um conjunto de formato retangular, organizado internamente a partir
de um eixo central que parte do portdo de acesso e termina na edificacdo principal.
Os diversos subespacos do jardim estdo organizados a partir desse eixo principal e séo
distribuidos em simetria perfeita, indicando a inteng@o de estabelecer um contraponto,
baseado na geometria regular, as caracteristicas da paisagem natural. Também o seu
fechamento para o exterior, os tanques de dgua e as drvores sdo elementos indicativos
da intencdo de criar um refdgio, um local agradavel em meio ao ambiente quente e
desértico do Egito.

2.2 A ESTRUTURA QUADRIPARTIDA DO JARDIM
PERSA — PASARGADA

Os jardins de Pasérgada, a primeira capital do Império Persa, também evidenciam
as mesmas caracteristicas de regularidade, mas apresentam uma importante inova-
c@o que criou um modelo de jardim reproduzido durante muitos séculos — a planta
quadripartida.

Escavacdes arqueoldgicas realizadas no local da antiga cidade revelaram a existén-
cia de um paldcio real com jardins construidos para ser refigios em meio ao ambiente
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quente e desértico da regido. Sua base é um engenhoso sistema de irrigacédo no qual
a dgua é captada em pogos ou pequenos corregos existentes nas proximidades e con-
duzida até o jardim através de canais. Os trabalhos permitiram descobrir um sistema
de canais construidos em pedra, que dividiam a drea em dois reténgulos. Esse sistema
refrescava o ambiente e permitiu o plantio de flores e drvores que sombreavam o jardim.
Nos cantos deste existiam um segundo paldcio e dois pavilhées menores. O pértico
do paldcio principal abria diretamente para o jardim, e um trono em pedra, fixado em
seu centro, oferecia ao rei visdo privilegiada e abrangente do conjunto (STRONACH,
1978, p. 107-112). A figura 2 reconstréi esse espaco e mostra a estrutura do jardim
principal que dava acesso ao palécio.

O desenho demonstra tratar-se de um conjunto de implantacéo formal, certamente
construido para expressar a grandeza do Império Persa. As motivacées que condu-

ziram & adocdo desse desenho apresentam significado simbélico importante, como
apresenta Panzini (2013, p. 128-130):

A forma em cruz e sua eventual multiplicacéo em grelhas ortogonais representava
um método racional de diviséo do jardim, tendo em vista que constituia uma eficaz
solucdo para a irrigacdo. Geralmente, a dgua provinha de um Unico ponto de
alimentacdo e sua racional distribuicdo pela rede de canais permitia atingir toda a
vegetacdo. [...] No entanto, o éxito da planta quadripartida estd geralmente asso-
ciado a motivacdes simbdlicas e funcionais, mas também explicitamente politicas;
esse tipo de solucéo com arranjo axial era tanto funcional quanto adequado para
exaltar a dignidade real e, por isso, foi amplamente usado nos grandes jardins das
cortes islémicas, arrematando a hierarquia visual dos percursos que celebravam o

soberano enquanto pessoa e instituicdo.

Esse jardim é considerado o exemplar mais antigo dos chahar bagh, cujo principio
se fornou a caracteristica dominante dos jardins persas nos séculos seguintes. No
chahar bagh, que em persa significa ‘quatro lotes’” ou ‘quatro jardins’, o jardim tem
formato quadrado ou retangular e é subdividido em quatro segmentos por dois canais
que se cruzam no centro do complexo (PANZINI, 2013, p. 128). Muitos desses jardins
tém pavilhdes cobertos que formam um conjunto unificado com as dreas externas,
permitindo aos usudrios apreciar plenamente a vista do jardim enquanto permanecem
em ambiente interno. No entanto, é importante salientar que a divisGo em quatro
partes ndo é diretamente verificada nas escavacées arqueolégicas, jd que a drea estd
dividida pelos canais em dois reténgulos, e ndo quatro. A divisGdo em quatro partes é
uma interpretacé@o posterior das infencdes de projeto.

Quando os drabes conquistaram a Pérsia, encontraram os grandes complexos
palacianos e seus jardins, e foi a partir de suas caracteristicas que os principios de
organizacdo espacial dos jardins islémicos foram definidos. Variacées da planta quadri-
partida foram adotadas pelas cortes islémicas e difundidas por fodo o Império Arabe,
que ocupou regides da Asia, norte da Africa e sul da Europa.
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PALACIO REAL

CAMALETES
DE AGUA D

Figura 2 Desenho elaborado a partir de evidéncias arqueolégicas, mostrando a estrutura do mais antigo exemplar
de jardim quadripartido (acima, & esquerda). O paldcio imperial de Pasdrgada estd localizado na porcéo superior
do desenho e o jardim quadripartido esté posicionado & frente do paldcio, no centro do conjunto. Outros edificios
menores também estdo distribuidos em torno do jardim central. O esquema indicativo da organizagdo formal

do conjunto (acima, & direita) apresenta os dois eixos entrecruzados que estruturam o jardim central e definem a
relag@o entre o jardim e o palécio imperial. A perspectiva (abaixo) mostra as ruinas do paldcio e os remanescentes
do canalete de dgua utilizado para irrigacéo.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Kidd (2013, p. 3).
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3 JARDINS EUROPEUS E MOGOIS': A PAISAGEM
CONSTRUIDA COMO ORDENAMENTO E
TRANSFORMACAO DA PAISAGEM NATURAL

Os jardins europeus anteriores ao século XVIII, discutidos a seguir, apresentam
estrutura formal similar, adotando principios compositivos baseados na geometria re-
gular, nos eixos de simetria e no emprego de um sistema de dimensdes e proporcées
indicativo da intencéo de dispor uma matriz racional ideal sobre a paisagem natural.

Essa intencdo @ estava presente nos jardins do Antigo Egito e da Pérsia. Autores
como G. Jellicoe e S. Jellicoe, (1995, p. 23) e Panzini (2013, p. 60) atribuem essa
idealizacéo, inicialmente, & contemplacéo do efeito miraculoso da irrigacéo sobre a
paisagem desértica dessas regides e, em um segundo momento, & sua comparacdo
com o Paraiso. Em sua pureza e perfeicdo, o Paraiso sé poderia ser um lugar ideal,
representado por essas sociedades antigas como um lugar protegido do mundo ex-
terior hostil, com dgua, sombra e todas as frutas da Terra. Consequentemente, sua
express@o também deveria estar baseada em formas puras.

Posteriormente, com o desenvolvimento da filosofia e as explicacées ocidentais para
o universo, a vida e o homem passaram a ser fundamentados em bases racionais e
o saber empirico (fundamentado em experiéncias casuais e com objetivos prdéticos e
imediatos) passou a ser sistematizado & luz da razdo. O entendimento de que o ho-
mem racional é superior & natureza selvagem foi novamente compativel com a ideia
de utilizar a ordem geométrica regular nos jardins, agora com a intengéo de organizar
seus elementos compositivos & luz da razéo.

3.1 UM JARDIM PERSA NA EUROPA - ALHAMBRA

A ideia islamica de jardim, originada no Oriente Médio, chegou ao norte da Africa
e & Espanha através dos drabes. A construcdo da fortaleza de Alhambra iniciou-se em
1248, quando os drabes ocuparam a Peninsula Ibérica (COLE, 2014, p. 176). Dentro
de suas muralhas existem dois paldcios, que foram construidos durante o século XIV. L&
estdo os mais bem preservados jardins isldmicos europeus. Consistem em duas grandes
unidades, cada uma formada por um conjunto de pavilhées internos implantados em
torno de um pdtio central retangular.

O primeiro desses pdtios é o Patio da Alberca, ou dos Arrayanes, que tem formato
retangular e um grande espelho d’dgua central com duas fileiras lineares de arbustos
plantadas ao longo das duas laterais maiores do pdtio. O Pétio dos Ledes também
é uma estrutura de planta retangular, aqui quadripartida, rodeada por uma galeria

A designacdo Mogol foi obtida em Cole (2014, p. 180), mas Parker (1995, p. 168) apresenta a denominagéo
Mughal. Em lingua inglesa, Boults e Sullivan (2010, p. 119) indicam Mughal Empire, e Jellicoe (1995, p. 48),
Mughul India. Trata-se de um império que dominou a India entre 1526 e 1857. Seu processo de formacéo teve
inicio durante o século XIV, quando Timur ocupou a regido da antiga Pérsia a partir da Asia Central (BOULTS;
SULLIVAN, 2010, p. 119). Babur, descendente de Timur, conquistou Delhi em 1526 e ali formou o Império
Mogol (ou Mughal), que teve seus dominios expandidos no final do século XVI, quando seu neto, Akbar, ocupou
a regi@o da Caxemira. O império foi extinto em 1857 pelos invasores briténicos.
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com colunas de mdrmore para a qual se abrem vdarios compartimentos internos pro-
vavelmente usados pelo monarca como ambientes de uso privativo (HOAG, 1963, p.
27). O espaco é subdividido por quatro caminhos em cruz com canaletes centrais de
mdérmore branco, que conduzem a dgua proveniente de pequenos tanques circulares
situados nas extremidades do pétio para uma fonte localizada no centro do conjunto,
sustentada por doze ledes.

FATIO DAALBERCA
OU DOS ARRAYANES

Figura 3 Planta do conjunto de paldcios de Alhambra na qual se destacam o Pétio da Alberca e o Pdtio dos Ledes.
Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.
Fonte: Hoag (1963, figura 65).

Figura 4 Representacdo do Pétio dos Ledes em planta (acima, & esquerda) e perspectiva (& direita), acompanhada
de esquema indicativo de sua estrutura quadripartida (abaixo, & esquerda).

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fontes: Boults; Sullivan (2010, p. 32-33); G. Jellicoe e S. Jellicoe (1995, p. 59-60).
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3.2 UM JARDIM PERSA NA INDIA - TA] MAHAL

NéGo foi somente na Europa e Africa que os drabes construfram seus famosos
iardins. Os imperadores mogois, procedentes da Asia Central, ocuparam a regido da
antiga Pérsia e posteriormente a india, onde formaram o Império Mogol. No inicio do
processo de expansdo territorial, os conquistadores adotaram vdrias tradicées culturais
persas, inclusive os jardins tipo chahar bagh, posteriormente construidos na india.

A paisagem da Caxemira, com seus vales verdes, lagos e altos cumes, tornou-se um
dos lugares preferidos para a implantacdo dos famosos jardins imperiais mogdis. Ali
também foram construidos os jardins mausoléus, que combinaram aspectos do jardim
islamico com a tradicéo da Asia Central de construcdo de cemitérios jardim (BOULTS;
SULLIVAN, 2010, p. 119). Neles o ttmulo é localizado em posicdo central e o jardim
é construido ao seu redor, configurando um espaco privilegiado para observacéo do
monumento principal, o mausoléu.

O mais célebre jardim mausoléu é o Taj Mahal, construido entre 1632 e 1648 pelo
imperador mogol Shah Jahan para sua esposa favorita, a quem chamava de Mumtaz
Mabhal, falecida apés dar & luz ao 14° filho (BOULTS; SULLIVAN, 2010, p. 123). O
conjunfo é composto pelo mausoléu, edificios secunddrios e um imenso jardim tipo
chahar bagh, que apresenta algumas variacées significativas & sua composicéo tipica. A
mais importante é a localizac@o do edificio principal, aqui posicionado na extremidade
norte do jardim em vez de situado na intersecéo dos canais de dgua. Essa intersecéo,
o centro do chahar bagh, é marcada por um tanque de dgua elevado, do qual partem
quatro canais de dgua que subdividem o jardim em quatro setores. O edificio princi-
pal estd implantado sobre uma plataforma elevada com quatro minaretes marcando
os cantos desse terraco. Nos dois lados da plataforma, j@ no nivel do jardim, foram
construidos dois edificios de apoio ao mausoléu, espaco destinado a oracdes e um
local para descanso e encontro.

Afigura 5 permite visualizar o esquema de composicdo do conjunto, indicando sua
subdivisdo em trés setores. O primeiro, situado na porcéo inferior do esquema, abriga
um conjunto de edificios posicionados nas bordas de um espaco aberto central. A partir
de um edificio monumental de acesso, chega-se ao setor central, o jardim tipo chahar
bagh, com sua estrutura quadripartida. O terceiro setor, situado na porcédo superior do
esquema, mostra o edificio principal — o mausoléu —, implantado em posicdo central,
ladeado pelos dois pavilhdes de apoio.

Todo o conjunto estd organizado em funcéo do mausoléu, ponto focal da composi-
c@o. A mesma forma quadripartida usada para a exaltacéo do poder dos governantes
foi aqui utilizada para enfatizar a importéncia do edificio principal, o belo e imponente
edificio revestido em mdarmore branco.
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Figura 5 Representacdo do Taj Mahal em planta (acima, & esquerda) e perspectiva (abaixo). Acima, & direita,
apresenta-se esquema indicativo dos trés setores do conjunto, com o eixo longitudinal de simetria e o jardim
quadripartido construido no setor central.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: G. Jellicoe e S. Jellicoe, S (1995, p. 54).
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3.3 A PLANTA QUADRIPARTIDA NOS CLAUSTROS MEDIEVAIS
ABADIA DE FONTENAY

A estrutura quadripartida néo foi adotada somente nos jardins islémicos. O mesmo
principio estd presente também nos claustros dos mosteiros medievais, que comegaram
a ser construidos na Europa por volta do século V, a partir da criacdo da Ordem de
Séo Bento, que estabeleceu a vida mondstica fundamentada no trabalho e na oracéo.

As configuracdes espaciais dos edificios mondsticos medievais apresentam gran-
de similaridade, com a igreja e o claustro anexo ocupando posicéo central na sua
estrutura. O claustro (pdtio quadrado ou retangular rodeado por uma galeria aberta)
é sempre um espaco privilegiado, dedicado as atividades espirituais e intelectuais
dos monges — ao mesmo tempo lugar de oracdo, meditacéo, repouso e encontro,
além de constituir-se também como passagem entre os diversos ambientes internos
cotidianamente usados.

A Abadia de Fontenay, construida entre 1139 e 1147 e localizada na regido da
Borgonha (BARRAL | ALTET, 2001, p. 138), exemplifica esses principios. Trata-se de
um conjunto que apresenta caracteristicas unificadas e quase integralmente datado do
século XIl, quando foram construidas a igreja, o claustro, a sala — também ocupada
pelo scriptorium da abadia —, os dormitérios dos monges e a forja. O claustro estd
localizado ao lado da igreja, como na maioria dos conjuntos mondsticos medievais.

A construcdo do claustro foi finalizada em 1147 (BARRAL | ALTET, 2001, p. 139)
e segue principios de simplicidade e austeridade compativeis com as atividades que
|4 se desenrolavam — meditacéo, oracéo e trabalho manual. De forma quadrangular,
é contornado por quatro galerias que se abrem para o pdtio central por meio de
aberturas de volta perfeita, fazendo a conexdo entre o pdtio descoberto e os am-
bientes fechados distribuidos ao seu redor. O jardim atualmente é bastante simples,
mas provavelmente também seguia os principios adotados na maioria dos mosteiros
— canteiros delimitados por quatro caminhos em cruz, algumas drvores e uma fonte
ou poco central (PANZINI, 2013, p. 181).

Autores como Panzini (2013, p. 181-182) consideram o claustro uma derivagéo
direta do peristilo existente nas habitagdes romanas, jd que apresenta as mesmas ca-
racteristicas de espaco protegido e isolado do exterior, o que provavelmente decorre
do contato com as antigas cidades romanas. Diferentemente, G. Jellicoe e S. Jellicoe
(1995, p. 139) relacionam a origem do claustro ao contato com os jardins islé@micos
espanhdis e, consequentemente, com os jardins quadripartidos da Pérsia. De qual-
quer modo, as relacdes sugeridas séo indicativas de um processo de reconversdo das
configuracées arquiteténicas mais antigas, e os claustros se caracterizam ndo como
novidade, mas como renovacdo de antigos espacos.
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Figura 6 Planta dos edificios centrais da Abadia de Fontenay (acima, & esquerda), com a igreja & esquerda

e o claustro ao seu lado, ocupando posicdo central em relacdo aos demais edificios. O claustro também tem
estrutura quadripartida, como indicam o esquema (acima, & direita) e a perspectiva (abaixo) que representa suas
caracteristicas atuais.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Barral | Altet (2001, p. 138).
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3.4 A SIMETRIA PERFEITA NOS JARDINS ITALIANOS
VILLA LANTE

As villas italianas foram projetadas a partir da concepcdo humanista do Renas-
cimento e se transformaram em modelos que se difundiram por toda a Europa, com
seus jardins terraceados, integracdo & paisagem circundante, trabalho com a égua e
poda topidria em desenhos orgénicos.

Com o fortalecimento das présperas familias burguesas italianas, que buscavam
reconhecimento, distincdo e poder, as ricas residéncias construidas a partir dos sé-
culos XIV e XV abandonaram o modelo medieval de jardim fechado para o exterior
e, apesar de muradas ou cercadas, abriram-se para a paisagem circundante. Muitas
dessas propriedades foram implantadas a meia encosta e em locais com belas visuais,
intencionalmente consideradas e aproveitadas no projeto. A inclinacdo dos terrenos
também induziu a formacao de platés, implantados em niveis variados e encaixados
harmoniosamente no terreno original. Surgiram, assim, os famosos jardins terraceados.

Outro aspecto introduzido nas villas renascentistas foi o planejamento de sequéncias
de espacos dispostos ao longo de um eixo organizador. Nesse tipo de projeto, cada
espaco fem uma configuracdo especifica e se constitui em uma unidade espacial dis-
tinta, possibilitando experiéncias espaciais contrastantes. No entanto, sua organizacéo
ao longo de um eixo traz como resultado uma ordem geral que subordina as varias
partes & forca compositiva do conjunto. Sequéncias desse tipo foram criadas em vérios
projetos de jardins e se fornaram bastante difundidas a partir da segunda metade do
século XVI. O edificio principal era frequentemente posicionado no alto de uma colina
e acessado a partir de uma sequéncia de terracos ajardinados construidos na encosta.
Isso resultava na orientacéo do observador para um Unico ponto focal dominante, em
vez de configurar uma profusdo de unidades espaciais separadas.

O projeto da Villa Lante foi desenvolvido a partir dos principios aqui apresentados.
A villa foi construida em Bagnaia (localidade situada nos arredores de Viterbo, na
lt¢lia), para o cardeal Gianfrancesco Gambara, e projetada por Giacomo Barozzi da
Vignola, assessorado por Tommaso Ghinucci — especialista em obras hidraulicas, foi
responsével pelo trabalho com as dguas (BOULTS; SULLIVAN, 2010, p. 82).

O conjunto foi implantado em terracos sequenciais ascendentes, organizados line-
armente a partir de um eixo central infencionalmente marcado e enfatizado pelo uso
da dgua. Os jardins foram distribuidos em quatro terracos, interligados por dois planos
inclinados e organizados a partir de um eixo central que atravessa longitudinalmente
o conjunto e estabelece a simetria do desenho, definindo inclusive o posicionamento
dos dois edificios principais.

O resultado é notdvel. Apesar de formado por ambientes de cardter e desenhos
bastante distintos, apresenta marcante coesdo, proporcionada pela forca do eixo
central e pela perfeita simetria presente em todos os espacos.
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Figura 7 Representacdo da Villa Lante em planta (acima, & esquerda) mostrando a implantagéo do conjunto

de edificios e jardins, e em perspectiva (abaixo), destacando as caracteristicas do plano inclinado que faz a
interligacdo entre o primeiro e o segundo terracos. Acima, & direita, esquema indicativo da estrutura formal do
conjunto, com o eixo longitudinal de simetria, os quatro terragos e o jardim quadripartido construido no primeiro
terraco.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: G. Jellicoe e S. Jellicoe (1995, p. 160-162).
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3.5 O EIXO MONUMENTAL NO JARDIM FRANCES
VAUX-LE-VICOMTE

Até o século XVI, as caracteristicas medievais ainda estavam presentes nos castelos
da Franca, que tinham muros altos e espacos compartimentados, mas durante o século
XVIl e sob a influéncia dos jardins das villas italianas, os jardins franceses comecaram
a ser concebidos a partir de um desenho integrado.

O grande mestre do paisagismo barroco francés, André le Nétre, aboliu definitiva-
mente a ideia de compartimentac@o dos espacos e a substituiu por uma organizacdo
que privilegiava o conjunto em sua totalidade. Sua primeira grande obra foi Vaux-le-
-Vicomte, propriedade rural construida para o Ministro de Estado Nicolas Fouquet,
com uma enorme mansdo emoldurada por um grandioso jardim.

O principio de trabalho adotado por Le Nétre pode ser entendido como uma
evolucdo dos modelos italianos, com o uso de eixos direcionais (geralmente dois eixos
perpendiculares) que direcionam o olhar, ampliam a sensacdo de distdncia e ordenam
a disposicdo dos espacos ajardinados e dos bosques circundantes. No entanto, o uso
de dois eixos perpendiculares confere certo dinamismo & composicéo, rompendo com
o principio renascentista baseado na ordenacdo por simetria perfeita. Uma importante
diferenca é também a utilizacéo dos bosques circundantes como elemento central de
composicdo do jardim, delimitando e enquadrando o conjunto.
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Figura 8 Representacdo dos jardins de Vaux-le-Vicomte em planta (& esquerda) e perspectiva (& direita).
O esquema central indica o grande eixo longitudinal e os eixos transversais estruturadores do conjunto.
Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fontes: Boults e Sullivan (2010, p. 138); G. Jellicoe e S. Jellicoe (1995, p. 182).
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O resultado é um conjunto unificado e coerente, de escala grandiosa, que se
apresenta como espaco de ostentacdo e ceriménia. Esses efeitos de grandiosidade e
ostentacdo sd@o obtidos pelo uso dos citados eixos direcionais que organizam o espaco
—um eixo longitudinal principal, cortado por eixos transversais — e pelo contraste entre
o eixo principal e o pano de fundo formado pelos bosques existentes ao redor. Tais
estratégias de projeto direcionam a visdo para o horizonte, o que permite a visualizacéo
do jardim em sua totalidade a partir de um Unico ponto de vista.

A aproximacé@o do observador revela novas complexidades, j& que o espaco é
subdividido em diferentes niveis, enriquecidos por espelhos e canais de dgua e por
desenhos obtidos com poda topidria da vegetacdo. Mas esse enriquecimento néo
minimiza a importéncia da edificacdo principal, pois o terraceamento, os parterres
(canteiros decorados com plantas floriferas, formando desenhos em volutas e rama-
gens) e os espelhos d’dgua estabelecem relacdo axial com o castelo, implantado em
posicdo central para enfatizar e destacar sua importancia.

Neste projeto Le Nétre apresentou todos os elementos que posteriormente utili-
zaria com grande sucesso: avenidas radiais cortadas nos bosques ou ladeadas por
arvores, fontes combinadas com grandes planos de dgua, os trabalhados e abertos
parterres — em contraste com os densos bosques — e a multiplicidade de niveis obtidos
por cerceamento do terreno.

4 JARDINS CHINESES E JAPONESES — A PAISAGEM CONSTRUIDA
COMO RECRIACAO DA PAISAGEM NATURAL

Os jardins chineses e japoneses tiveram sua estrutura fundamentada em trés prin-
cipios distintos, estabelecidos na China Antiga: 1) principio das formas complemen-
tares: a harmonia surge a partir da complementariedade entre feminino e masculino,
dspero e suave, montanha e planicie, rocha e dgua; 2) principio da sucessdo continua
de visuais: os ambientes sdo criados de modo que se passe de uma vista para outra,
oferecendo um prazer diferente em cada situacdo, como pavilhdes com vista para o
p6r do sol, bancos em locais onde a lua estd refletida na dgua; 3) principio da assi-
metria: posicionamento dos edificios, conjuntos de &rvores, pedras e pontes segue os
movimentos da natureza, buscando recriar sua harmonia.

Esses principios derivam da filosofia e da arte. O céu, montanhas e mares, rios
e rochas sdo entendidos pelo taoismo como materializacées de espiritos irméos do
homem. Isso levou & valorizagdo do mundo natural e & busca de contato mais préximo
com a natureza, seja através de pinturas que representassem a paisagem natural, seja
através de reproducdes tridimensionais, como os jardins (JELLICOE, G.; JELLICOE,
S., 1995, p. 68). Partindo desse principio, o jardim chinés foi estruturado por rochas e
dgua: as rochas simbolizando as montanhas e representando a forca masculina (yin)
e a 4gua simbolizando a forca feminina (yang) [(BOULTS; SULLIVAN, 2010, p. 39)].
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Os jardins chineses também foram associados & pintura de paisagens, que era
feita em rolos de formato horizontal, com vdrias pinfuras sequenciais que deveriam
ser apreciadas progressivamente (PANZINI, 2013, p. 368-369). Seguindo o procedi-
mento de pintura em rolo, o jardim chinés assumiu outra importante caracteristica — a
composicdo por cenas, com a construcdo de uma sequéncia de ambientes e vistas
descoberta a partir de percursos sinuosos que dissimulavam a extens@o do jardim e
a interligacdo das partes (PANZINI, 2013, p. 371). Assim, os jardins eram projetados
para serem lentamente descobertos a partir de um percurso preestabelecido.

As origens do jardim japonés s@o similares as do jardim chinés, ligadas & paisagem
e aos aspectos sagrados a ela atribuidos. As crencas xintoistas ancestrais (o xintoismo
pregava a veneracdo da natureza) e a rica paisagem natural do Japéo fizeram com
que, desde o inicio, a natureza néo fosse percebida como realidade hostil. Sucessivas
ondas culturais chegaram ao Japdo a partir da Asia, misturando ideias continentais
aos costumes locais. Esse conjunto de influéncias levou os japoneses a considerar a
natureza ndo como realidade a ser dominada, mas como fonte sagrada de vitalida-
de da qual o homem se aproxima com admiracdo e espirito humilde em busca de
contato harmonioso com o mundo natural (LODARI, 2005, p. 164). Partindo desse
principio, os jardins japoneses sdo construidos para ressaltar a beleza das paisagens,
mesmo que isso ndo signifique manter seus elementos nas formas originais. A beleza
natural é recriada através da disposicdo intencional de &rvores, arbustos e pedras,
estabelecendo ritmos e padrées que simbolizam e enfatizam aspectos e caracteristicas
da paisagem natural.

4.1. SETORIZACAO E ASSIMETRIA NO JARDIM CHINES YUYUAN

O jardim Yuyuan foi construido na cidade de Shangai entre 1559 e 1577 por um
oficial do governo chamado Pan Yunduan. Apesar de modificado algumas vezes pelos
sucessivos proprietdrios, ¢ um dos raros jardins tradicionais chineses que ainda perma-
nece preservado, gracas a restauracdo iniciada em 1956 pelo governo de Shangai.

Nele foram aplicados os trés principios fipicos da tradicéo chinesa de construcao
de jardins: 1) a subdivisédo do jardim em vdrias cenas — distintas, mas sequenciais; 2)
o uso das rochas e da dgua como elementos de conexdo simbdlica com a paisagem
natural da Ching; 3) o uso da assimetria como estratégia para obter harmonia.

De nenhum ponto do jardim é possivel apreender o conjunto em toda a extenséo,
i@ que o espacgo é propositalmente fracionado por meio de elevagdes, muros e ante-
paros. O acesso aos vdrios setores é feito através de corredores, passagens e portais
integrados ao jardim. Nesse processo de subdivisGo, a legibilidade do conjunto é
descartada em favor das composicdes multiplas, vivenciadas como ricas sequéncias
espaciais nas quais se combinam espacos mais estreitos e espagos mais amplos.
Assim, o jardim n&o proporciona a experiéncia da grandiosidade Unica: é necessdrio
escolher o ritmo certo e fazer paradas frequentes para que, observando os detalhes
e os pontos de conexdo, seja possivel compreender o conjunto.
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Figura 9 Representacdo do jardim Yuyuan em planta (acima, & direita), acompanhada por esquema indicativo da
seforizag@o do conjunto e da distribuicdo das edificagdes (acima, & esquerda). A perspectiva (abaixo, & esquerda)
mostra um recanto préximo & entrada.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Panzini (2013, p. 389).

Também estd presente no jardim o principio taoista do yin e yang, representativo
das forcas complementares atuantes na natureza. Conjuntos de rochas que reprodu-
zem montanhas chinesas estdo presentes nos diversos setores do jardim, e as dguas,
representadas por pequenos lagos, permeiam os diversos ambientes e podem ser
apreciadas em suas margens ou nos diversos caminhos que percorrem o jardim. Por
vezes, esses caminhos atravessam os espelhos d’dgua para que o conjunto possa ser
admirado em novos e inusitados dngulos.

Assim, no jardim chinés Yuyuan, o ideal taoista do homem que coexiste em harmonia
com a natureza foi intencionalmente recriado a partir da arte oriental de construcéo
de jardins.
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4.2 A RECRIACAO DA PAISAGEM NATURAL NO JARDIM
ZEN JAPONES TENRYU-JI

O jardim de Tenryu-ji foi intencionalmente criado para a contemplacéo, tendo sido
um dos primeiros locais a expressar os ideais introduzidos pela pratica zen budista.

A doutrina zen budista, originéria da india, propunha a busca da paz espiritual sem
rituais ou doutrinas elaboradas. Sendo assim, os jardins construidos nos mosteiros zen
budistas estabeleceram uma estética sébria e adquiriram cardter metafisico, ligado a
prética da meditacdo. Seus templos incluiam éreas ajardinadas nas quais as paisagens
naturais eram recriadas para fazer parte das atividades religiosas — ndo destinadas &
prética de rituais, mas sim & contemplacao.

O jardim de Tenryu-ji foi implantado em um mosteiro localizado em Kyoto, cons-
truido em 1339 em local anteriormente utilizado como residéncia aristocrdtica. A
propriedade foi transformada em mosteiro zen quando o monge Muso Kokuchi, co-
nhecido projetista de jardins, adaptou as condicdes preexistentes as necessidades da
vida mondéstica (PANZINI, 2013, p. 414-415).

O desenho atual do setor do jardim que estd em frente do pavilhdo central ainda
conserva caracteristicas da intervencao feita por Kokuchi. O espaco é dominado por
um lago de formato irregular, localizado na base de uma pequena colina. O conjunto
abriga diversas composicdes de rochas na beira das dguas, destacando-se um grupo
de rochas extremamente verticais que foram posicionadas para simbolizar a iluminacéo
e o sucesso. Esse grupo de rochas foi organizado de modo a formar uma cascata,
que simboliza o esforco para atingir a iluminacdo (BOULTS; SULLIVAN, 2010, p. 52).

Os principios adotados neste jardim foram difundidos pelo Japéao e reelaborados
nos inUmeros jardins aristocrdticos construidos posteriormente — ndo mais voltados as
atividades religiosas, mas relacionados & busca de contato harmonioso com o mundo
natural.

4.3 A ESSENCIA DA PAISAGEM NATURAL NO JARDIM
KARESANSUI RYOAN-]JI

O jardim do mosteiro zen budista Ryoan-ji foi construido no século XV na regi@o de
Kyoto e é até hoje considerado um dos exemplos mais refinados de jardim karesansui,
ou jardim seco, no qual a beleza efémera das flores e plantas é substituida por elemen-
tos minerais, mais permanentes e resistentes ao tempo. Nesses jardins os elementos
ancestrais do jardim japonés, como lagos e quedas d’dgua, sdo representados por
materiais secos. As cascatas sGo representadas por arranjos de pedras e o movimen-
to de ondulacd@o das dguas é representado por uma camada de cascalhos ou areia
branca em cuja superficie é esculpido um padrdo de sulcos.

Situado ao lado de um dos edificios mondsticos, o jardim seco de Ryoan-ji ocupa
um espaco retangular, com aproximadamente o tamanho de uma quadra de ténis,
delimitado por um muro baixo atrds do qual se ergue um grupo de drvores. Ali, quinze
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rochas, organizadas em cinco grupos, criam uma composig@o espacial dindmica, na
qual as forcas visuais sdo balanceadas através de relagdes assimétricas, que podem
ser percebidas em cada um dos grupos de pedras e em todo o conjunto (BOULTS;
SULLIVAN, 2010, p. 620). Os grupos de pedras séo rodeados por musgo, a Unica
presenca vegetal no jardim — possivelmente uma intervencao posterior. O restante do
espaco é ocupado apenas por um fino pedrisco branco, trabalhado diariamente com
o rastelo.

Figura 10 Representacdo do conjunto de Tenryu-ji em planta (acima, & esquerda), com indicacées topogrdficas,
tracado dos pequenos riachos que formam o lago central e posicionamento dos conjuntos de rochas. O esquema
(acima, & direita) indica a organizacdo formal do conjunto, com lago e caminhos de formato irregular. A
perspectiva (abaixo) mostra o templo e as composicées de rochas & beira do lago.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Boults e Sullivan (2010, p. 51).
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Neste jardim, criam-se intencionalmente ilusdes de disténcia e camadas espaciais
similares as presentes nas pinturas chinesas. As visuais sGo enquadradas a partir de
pontos de vista especialmente escolhidos e os arranjos verticalizados de rochas possi-
velmente evocam as montanhas sagradas chinesas. Criou-se, dessa forma, um conjunto
de beleza disciplinada, trabalhado a fim de simular as caracteristicas da paisagem
natural em um ambiente adequado & contemplacédo.

MURQ BAIXO . oz .
-_-.Tﬁl_w ]
| ROCHAS h :a’/ T ||

PEDRISCO

Figura 11 Representacdo em planta (acima, & esquerda) e perspectiva (abaixo) do jardim seco que faz parte do
mosteiro Ryoan-ji. O esquema (acima, & direita) indica a organizacdo formal dos conjuntos de rochas.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Alex (1963, Plate 117).

O jardim Ryoan-ji foi construido para ser visto a partir da varanda do pavilhéo
mondstico, e as pedras foram dispostas para que néo fosse possivel visualizar todas
de uma sé vez. Diz-se que somente os iluminados conseguem ver simultaneamente
as quinze pedras.
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As interpretacdes a respeito deste jardim variam da matemdtica ao esoterismo. No
entanto, é consenso que, apds o impacto da primeira experiéncia visual, o observador
comeca a estabelecer relacdes entre os varios de seus elementos. O sentido da com-
posicdo estd na filosofia zen: existe uma qualidade césmica — obtida mais através da
contemplacdo do que da atividade (ALEX, 1963, p. 39-40). O verdadeiro significado
do jardim Ryoan-ji estd naquilo que o observador associa s vistas e nos significados
que a elas atribui.

5 JARDINS INGLESES DO SECULO XVIII
A RUPTURA COM A REGULARIDADE

Até o século XVIII, os jardins das grandes residéncias de campo inglesas eram
formais e simétricos, seguindo o modelo francés. No entanto, nesse século, o estilo
formal oriundo do continente europeu foi transformado — consequéncia do desejo
crescente de distanciar a Inglaterra da ordem rigida indicativa do Absolutismo francés,
que ndo agradava aos ingleses parlamentaristas (BOULTS; SULLIVAN, 2010, p. 151).

Desenvolveu-se, entdo, a proposta de criacéo de uma paisagem inglesa ideal, na
qual se buscava recriar a paisagem natural através de uma relacdo harmoniosa entre esta
e os elementos construidos. Esse conceito inovador foi intensamente influenciado pela
poesia e pela pintura de paisagens, que promoveram mudancas nas teorias estéticas.

Poetas e escritores como Alexander Pope, Joseph Addison e Anthony Ashley Cooper
denunciaram a tirania dos jardins estrangeiros e proclamaram a natureza como um
ideal. Joseph Addison (1672-1719), escritor, jornalista e politico, expressou em seus
textos o prazer pelo campo bem cultivado. Alexander Pope (1688-1744), poeta, ensa-
ista e critico, voltou sua ironia contra os jardins formais e divulgou a relacéo do novo
estilo de jardim com a pintura de paisagens, estabelecendo analogias entre plantar
e pintar. Em suas viagens ao exterior, os ingleses conheceram os campos italianos e
adquiriram vdrias obras de arte que representavam estas paisagens, desenvolvendo o
interesse pelas paisagens campestres, por um campo idealizado.

Também foram importantes as imagens e descricdes dos jardins chineses trazidas
a Europa pelos viajantes e missiondrios. Panzini (2013, p. 444-445) estabelece clara-
mente a relacdo dos novos jardins ingleses com os jardins orientais:

[...] provavelmente, mais do que os historiadores tenham assumido até aqui, as in-
formacoées sobre os jardins chineses enviadas & Europa a partir do século XVI pelos
missiondrios jesuftas também contribuiram para essa conversdo em diregéo a ambientes
verdes entendidos como narrativas construidas por meio de uma sucesséo de cenas.
[...] Nos primeiros anos de missdo, os jesuftas expressaram, juntamente com uma evi-
dente fascinacdo, uma certa perplexidade diante de jardins que pareciam confusos e
labirinticos e, em todo caso, muito diferentes dos europeus. Com o tempo, porém, eles
mostraram compreender e apreciar sua estética baseada na surpresa, na assimetria,
na manipulagéo das formas naturais e comecaram até a recomendar esse estilo aos
europeus, apontando nele uma pronunciada economia de meios e gestdo, em contra-
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posicdo ao custo exorbitante dos grandes parques formais & francesa. Os intrigantes
relatérios redigidos pelos jesuftas conheceram uma vasta difuséo entre os estudiosos
europeus jé a partir do século XVII, e foi certamente apés a leitura daquelas descricées
que alguns autores ingleses comecaram a se referir aos jardins orientais como uma
possivel fonte de inspiracdo para a nova modalidade compositiva que vinha nascendo.

A partir desses fatores, gradativamente se estabeleceram na Inglaterra novos pa-
rémetros formais para a concepcéo dos jardins, agora compostos por colinas suaves,
lagos de formas livres e conjuntos de drvores tratados de modo unificado. Também
foi eliminada a fipica separacéo entre o jardim e o restante da propriedade, agora
configurada por uma cerca ou vala semienterrada, permitindo a integracéo visual
entre o jardim e a paisagem distante.

Iniciou-se, dessa forma, um novo tipo de relacéo com a paisagem natural, relagéo
esta que transformou as propriedades agricolas inglesas em lugares agraddveis e em
consondncia com o novo ideal de vida proposto para o pafs.

5.1 AS FORMAS NATURAIS NO JARDIM INGLES DO
SECULO XVIII - STOWE

Uma das primeiras propriedades agricolas a ser transformada em parque ao
estilo inglés foi Stowe, localizada em Buckinghamshire. Suas terras foram adquiridas
em 1589, por John Temple, e no século XVII passaram a ser propriedade de Richard
Temple, influente politico liberal (PANZINI, 2013, p. 446).

Até o final do século XVII, existiam ali uma velha fortaleza medieval e um pequeno
jardim francés, mas ambos foram substituidos por um imponente paldcio. As dreas
externas foram inteiramente reformuladas, com a implantacéo de um jardim préximo &
residéncia e a criacdo de um parque para caca e equitacdo nas dreas mais distantes.
O parque foi separado do jardim por meio de um artificio inovador conhecido como
ha-ha, que impedia a passagem dos animais, mas permitia que a paisagem fosse
apreendida sem limites (JELLICOE, G.; JELLICOE, S., 1995, p. 233).

Ali trabalharam importantes paisagistas ingleses, como Charles Bridgeman, William
Kent e Lancelot Brown. No processo de construcédo e modificacéo do conjunto, Stowe
evoluiu gradativamente de um jardim simétrico para um jardim de formas naturais. A
figura 12 mostra o resultado final desse processo de transformacéo, com o plantio de
bosques ao longo dos limites do jardim interno, a implantagéo de dois lagos irregulares
de aspecto natural, a construcdo de caminhos curvos e a formacéo de ambientes gra-
mados emoldurados por vegetacéo, definindo limites suaves de subdivisdo dos espacos.

Os jardins de Stowe evoluiram, assim, para uma configuracédo constituida por uma
série de ambientes naturais apreciados ao caminhar, que substituiram a estratégia do
ponto focal Unico e transformaram Stowe no mais famoso jardim inglés da primeira
metade do século XVIII.
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Figura 12 Implantagdo dos jardins internos de Stowe, com caminhos sinuosos, bosques e lagos de formato
irregular (desenho central), acompanhada de esquema indicativo de sua organizagéo formal (acima, & esquerda). A
perspectiva (& direita) mostra um dos recantos do jardim.

Autora: Cintia Maria Afonso, 2016.

Fonte: Boults e Sullivan (2010, p. 158).

6 CONCLUSAO

Os jardins da Antiguidade nGo permaneceram até nossos dias, mas pesquisas
arqueoldgicas desenvolvidas no Egito e na Pérsia permitiram o estudo dos principios
compositivos neles adotados, indicando que eram baseados na regularidade e nos
eixos de simetria.

Esse tipo de jardim foi adotado na Europa e na india. No entanto, o Taj Mahal,
construido na india a partir de principios tipicamente persas, é considerado por estu-
diosos como um jardim construido por povos invasores a partir de tradicoes externas
ao pafls.

Os jardins chineses e japoneses analisados mostraram a adocdo de principios de
projeto baseados na compartimentacéo de espacos, na assimetria e na complemen-
taridade de formas. Esse tipo de jardim foi difundido na Europa através dos relatos
de viajantes e missiondrios que viveram no Oriente, tendo sido retrabalhado pelos
ingleses durante o século XVIII, periodo em que se fortaleceu o desejo de distanciar
a Inglaterra parlamentarista dos regimes autoritérios da Europa continental. O jardim
inglés analisado foi construido nesse periodo, adotando formas irregulares, lagos,
caminhos curvos e ambientes gramados emoldurados por bosques de aspecto natural.
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