ma muito racional que deixa muito a desejar; mas a personagem é tio
rica, o trabalho que Brecht faz com a personagem é tdo interessante que
ela acaba virando a cabega direitinho. Mas tem essa coisa da estética do
objeto muito forte que € uma dialética muito racionalista, muito objeti-
va, que prejudica significativamente a espontaneidade da agfio porque
tudo é previsivel. Tudo € pré-fabricado, dada essa hegemonia da estética
do objeto. Mas eu repito, a vantagem de Brecht est4 justamente af: ele se
d4 conta da importincia desta quarta via como nenhum outro homem do
teatro. E eu acho que € isso — a parte abstrata — que mantém Brecht vivo,
além da parte social evidentemente. E & curioso que o pessoal da esquer-
da tem um pouco de vergonha disso. Mas ndo deveria ter porque o cami-
nho esta por ai. ‘
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Quando fui convidado para falar sobre Eisler e Brecht, escolhi
especialmente a relagdo entre Brecht e a miisica. Lembro que também se
comemorarm), neste ano de 1998, cem anos do nascimento de Eisler. Por
esse motivo, falarei essencialmente sobre Eisler, com algumas incursdes
sobre sua influéncia no teatro épico politizado de Brecht.

Gostaria de comegar lendo um trecho de uma correspondéncia de
Amold Schoenberg a Josef Rufer sobre Eisler. Schoenberg dizia o se-
guinte:

*Vocé leu alguma coisa sobre Eisler e o irmio? Vocé sabe alguma coi-
sa sobre os pontos de vista que ele defendia nos tempos de Berlim? Eu
nfic gostaria de causar nenhum prejuizo a ele, além dos que ele mesmo
ja se causou aqui (Estados Unidos), mas é realmente muito estuipido
para homens adultos, misicos, artistas, que honestamente deveriam ter
algo melhor para fazer do que andar atrds de teorias sobre as reformas
do mundo; especialmente quando se constata pela Histéria para onde
tudo isso leva. Bu s6 espero que, depois de tudo isso, nio o levem
muito a sério aqui. Eu, por certo, nunca o levei a sério e sempre olhei
suas jogadas como forma de exibicionismo. Se eu tivesse alguma coisa
H_Hm dizer sobre o problema, eu simplesmente o agarraria, para aplicar-
lhe 25 das melhores palmadas, como se faz com moleques travessos,
fazendo-o prometer que nunca mais abriria a boca e que se dedicaria s6
a escrever musica. Para isso sim ele tern talento e, quanto ao resto, que
ele deixasse para que outros fizessem. Se ele quer parecer ‘importan-

le’, que escreva mijsica importante.”

Essa € uma carta de Amold Schoenberg a Josef Rufer, que era seu
ex-aluno, datada de 18 de dezembro de 1947 em Los Angeles. Isso é o
inicio do que eu gostaria de falar sobre Eisler. Ele estava merecendo, na
realidade, essas 25 palmadas, como se d4 em garotos travessos, exata-
mente porque em vez de fazer misica importante, ele estava se dedican-
do a fazer politica importante ou a parecer importante através de fazer
politica. E dessa forma que Schoenberg, esse nosso avatar da muisica no
século XX, se refere a Hanns Eisler. ,
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Quem era Eisler? Acho que, de inicio, sabemos muito pouco a seut
respeito. Ele talvez tenha ficado mais impressionado em parecer impor-
tante fazendo politica do que em mostrar muisica importante. O artista
tern que fazer arte e nisso ele tem a sua importincia. Essa histéria de
“artista misturado com politica” resultou em coisas “muito erradas”, de
Bertolt Brecht a Hanns Eisler. Este iltimo foi aluno de Amold Schoenberg,
um diletissimo aluno. Durante uns cinco anos, fez um trabalho muito
concreto com o grande mestre, o qual admirou durante toda sua vida.
Mas houve um momento em que eles comegaram a se afastar, até chegar
0 momento em que aquela carta foi escrita, j4 numa época em que
Schoenberg n&o tinha mais nenhum contato com o ex-discipulo Hanns
Eisler, ja que esse tltimo estava querendo, como afirma Schoenberg,
parecer importante fazendo politica. Schoenberg diz claramente que Eisler
devia fazer musica, pois para isso tinha talento.

Como foi esta caminhada de Eisler e Schoenberg? Foi, de fato,
bastante laboriosa, muito operosa. Eles trabalharam junitos por mais de
cinco anos. Eisler chegou a produzir alguns trabalhos que lhe garanti-
Ham, sem divida alguma, um lugar no pantefio dos muisicos, da mésica
do século XX, caso ele tivesse se ocupado mais de arte do que de politi-
ca. Eisler deixou de lado a musica porque se ocupou de politica; e para
onde isso o levou?

Como dizia Schoenberg:

“[...] eu ndo gostaria de causar nenhum prejuizo a ele, além dos queele
mesmo j§ se causou aqui [...], mas & realmente muito estlipido para
homens adultos, miisicos, artistas que honestamente deveriam ter algo
melhor para fazer do que andar atrés de teorias sobre reforma do mun-
do, especialmente quando se constata pela Histéria para onde tudo isso
leva.”

A pergunta mais importante, portanto, é: para onde tudo isso
leva?
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Temos, entio, a tarefa de comemorar esses cem anos de uma ma-
neira ndo t30 bombdstica como alguns desejariam, mas pelo menos de
uma maneira mais assentada e dentro de urna perspectiva de giobalizago.

Como seria, entdo, comemorar esses cem anos? Em primeiro lu-
gar, vamos retomar os textos do préprio Eisler e, de um certo modo,
queimd-los. Vejam, por exemplo, o que ele diz:

“0s compositores modernos vivem em torres de marfim, afastados da
realidade, suas obras nfio refletem as grandes tutas do homem contra o
homem. Suas obras s6 expressam suas mais fntimas emogdes ou séio
obras de puro cardter técnico de interesse para especialistas.”

Ele diz, ainda, o seguinte: “Cada manhi, na mesa de trabalho, nio
me sento para me eXpririr a mim mesmo”; a quem ele deixa exprimir? Se
ele tivesse realmente expresso a si mesmo de uma maneira concreta, esta-
rfamos hoje aqui comemorando, sern ddvida, esse centendrio de uma ma-
neira muito mais efetiva, mas ele diz: “Cada manh#, na mesa de trabalho,
ndo me sento para Ihe eXprimir a mim mesmo, [...] coisa que me nauseia
terrivelmente; [...] o que tenho que resolver é como compor algo de prati-
co, de ttil para a luta do proletariado, um eficiente material musical.”

Diz Eisler: “A pergunta de Hegel: ‘o que foi que se perdeu?” pode
agora ser reformulada. Melodia de marcha: quern estd marchando e por
qué?” Nio se marcha mais; agora, embalamo-nos em rock... Ele dizia:

“A fé: quem cré em qué?”, porém nunca tivemos tanta fé como hoje;
“alegria de viver: quem sente esta alegria?”’

Schoenberg dizia que “as respostas devem ser concretas, porque a
verdade € concreta e a arte deve poder resistir diante dela”. A arte deve-
ria poder resistir diante dela (a verdade). Eisler dizia: “Considero
Schoenberg 0 maior dentre todos os compositores burgueses contempo-
raneos. [...] Se a prépria burguesia ndo aprecia sua musica & pena, pois
ela ndo tem compositor melhor”.
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O que aconteceu, na realidade, foi que Eisler levantou sua crista
diante de Schoenberg, querendo, até mesmo, falar dos problemas pesso-
ais da familia do mestre, ¢ mesmo intervir na educagio que Schoenberg
dava a seus filhos. Tudo em Eisler era uma critica da burguesia,

Eisler nasce em 1898, em Leipzig. Aos quatro anos, vai para
Viena com a familia. Era filho de um pai filésofo e uma mie vendedora
de peixe no mercado. Dessa mistura é que temos Hanns Eisler, este ser
tdo contradit6rio. Aos onze anos, aprende a ler muisica sozinho; aos
catorze, em 1912, jd faz leituras de Marx, Kautsky, Hegel, entre outros.
Existia na casa de Eisler, sem diivida, um ambiente intelectual bastante
efervescente. Todos os seus irm#os eram também intelectuais, e desde
cedo os ouvia discutir Marx; talvez daf provenha sua preferéncia ideo-
16gica. Em 1918, entrou no conservatério a contragosto. Eisler vai lu-
tar na Primeira Guerra Mundial. De 1919 a 1923, vai estudar com
Mn:o,wucﬂm S@o anos de proficuo trabatho, em que ele escreve obras
muito curiosas.

Nenhuma misica do jovem Eisler é extraordindria, podendo ser
comparada com a mdsica de Weber, por exemplo. Podemos exemplificar
com obras que apresentam uma linha melédica atonal, colocando no
centro o piano, mas nio mais como instrumento de acompanhamento, e
sim como algo que acontece junto 4 melodia do canto.

Gostaria que ficdssemos atentos A relagio entre piano e canto. B
interessante verificar como o piano ndo acompanha o canto, como, por
exemplo, nos lieder de Schubert. Uma vez que ndo hd um acompanha-
mento harménico, uma outra medida precisou ser criada. E essa criagdo
que Eisler fez de uma maneira tdo precisa, tio extraordin4ria. O piano
trabalha, entdo, operando com os gestos da voz, do segmento melddico
da fala.

Algumas de suas obras realmente fazem jus aos ensinamentos de
Schoenberg, podendo ser comparadas as melhores obras que foram pro-

duzidas durante esse periodo pelos mais talentosos alunos de Schoenberg,
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como Weber e Berlioz. Mas o problema é que Eisler, que caminhava
tio bem com o mestre, chega, um dia, com um disparate na mesa do
mestre e diz: “a cultura burguesa ndo € universal como se pensa, €
apenas a cultura de uma classe, a classe dominante”. Foium o:oc:ow. 0
mestre estava exatamente ji hé cinco anos trabalhando com ele. Isso
foi intoleravel para Schoenberg, dai ter havido realmente uma ruptura
entre os dois, a qual se prolongou por muitos anos, até 0 momento em
que se encontram nos Estados Unidos, porém num clima de muito afas-

tamento.

- Nessa época, Hanns Eisler j4 tinha comegado a se dedicar a outra
atividade. Procurava contato com o operariado alemfo, entrando em con-
tato também com as escolas de miisica. Comega, entéo, um trabalho
proficuo jinto ao proletariado e ao partido comunista aleméo. Desse tra-
balho, constata que suas primeiras experiéncias ndo funcionam tao bem,
pois toda sua experiéncia anterior e os anos de trabalho com Schoenberg
tinham pouca serventia junto ao operariado. Fazer uma miisica daquele
tipo para um oper4rio cantar seria um acinte. Era impossfvel fazer um
operério cantar algo daquela forma, €, ainda, encontrar um operario que
tocasse piano, quanto mais com um acompanhamento mais complicado.
Sdo problemas que se enfrenta numa escola burguesa, quando se vai
trabalhar depois junto & classe operdria. .

A atitude de ir aprender & importantissima antes de chegar no ope-
rariado para dar aulas. O préprio Schoenberg provavelmente o teria fei-
to: dado aulas para fazer com que o operariado chegasse & sua altura.
Mas o operdrio niio quer essa altura, pois dessa altura nds j4 caimos hd
muito tempo. Entdo, o que Hanns Eisler diz € fundamental até hoje. Ele
faz vérias experiéncias e, dentre elas, pensa a histéria da misica pelos
tratados burgueses como mentirosa. Por causa dessa meng#o, Eisler foi
esquecido na Alemanha. Lembro-me que em 1962, ele estava ainda vivo
na ex-RDA, mas era tabu falar a respeito. Depois de cinco ou seis anos,
viram que néo era possivel fazer uma table rase tio definitiva, editando,
entio, um dlbum duplo s6 com musicas de vanguarda do Eisler ou misi-
cas s instrumentais. .
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Mas o préprio Eisler j4 havia chegado a conclusdes tio incriveis
como: amusica sem o verbo, sem a palavra, s6 o instrumental. Isso é um
feito tipico da burguesia, pois comegou a acontecer a partir de 1700,
quando a miisica passa a ser apenas instrumental, quando ela jd ndo quer
dizer mais nada, ela quer apenas entreter o ouvinte. A respeito da
constata¢ao de Eisler, basta ir 8 ECA (Escola de Comunicagéo e Artes da
USP), onde hé uma biblioteca especializada em muisica, e se vera como
aquela histéria da mdsica € feita apenas de mentiras, de enganos, de
engodos. Nos da burguesia inventamos a idéia de evolugio, ou seja, de
que toda histéria tinha sido trabalhada para chegar até nds, para que nds
disséssemos as nossas verdades. Ou seja, tudo o que houvera antes (Bach,
Beethoven, Schubert, entre outros) existiu para que hoje eu fizesse a
minha misica burguesa. Isso € de uma estupidez tdo grande, que Jevou
Eisler a escrever um artigo intitulado “A estupidez da misica”. Nesse
artigo, Eisler d4 conta dessa série de estupidezes cometidas ao longo da
histéria.

E o0 que é mais interessante € verificarmos hoje que ninguém, nem
mesmo 0s préprios compositores, conhecem muisica contemporénea.
Eisler dizia: “Como eu posso imaginar uma evolugfio que veio desembo-
car exatamente em mim?”’ Isso € que era genial, cada um dizia que era
em si. Stockhausen, compositor alem#o contemporéneo, dizia claramente
que toda a histéria veio para ele, e que hoje ele j& estd fora dela, porque
captava a musica que est4 sendo feita,

A estupidez intemacionalizou-se. E & nesse ponto, neste limite que
temos uma figura como Eisler, que nos pode dizer tanta coisa. Dizer, por
exemplo, que a misica evoluiu e chegou até aqui, até a miisica burguesa,
s6 porque ela quis, essa misica que ninguém conhece? Isso é de uma
loucura realmente atroz. Em suas pecas, ouvimos as dissonincias, o
envolvimento da melodia do coral com o fundo que o piano arma nou-
tras vozes.

Eisler preconizava a estupidez na musica, fazendo a seguir uma
critica mais severa a toda miisica ocidental, as histérias da miisica tal
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como elas vém ensinando, ou melhor, estupidificando as pessoas. Eisler
afirma usar “do material especifico para cada situagio especifica”. Che-
£amos a um ponto na misica contemporinea, em que tanto faz o que se
faca, isso serd sempre algo engenhoso, tipico do génio, e por isso fala-
mos de estilos, como, por exemplo, de Stockhausen, de Pourcell, de
Boulez etc. Mas verificariamos que quando esses génios fazem uma
muisica, por exemplo, para embalar uma crianga, sairiam apenas ruidos e
sons experimentais. Se um compositor burgués escreve uma miisica para
um casamento, haveria de ser algo como ruidos.

Eisler vai dizer: “nfio quero majs ter estilo”. Ele € um compositor
sem estilo, ele nao quis ter estilo. Ter estilo significa ser um génio bur-
gués; ele ndo quis isso. Ele quis ter quantos estilos fossem possiveis de
acordo com as necessidades. Quando ele escreve uma cangéo para uma
greve operdria, essa ndo pode ser a mesma quando cantar um texto do
Brecht como “Aos que vém depois”. Haverd de ser diferente essa can-
a0, pois serd cantada numa determinada situagio. Quvida numa deter-
minada situagfio concreta, essa miisica exigird um material também con-
creto de acordo com essa situagéo, e ndo simplesmente a “‘minha obra”,
ou melhor, dar “a minha mensagem”, como dizia Stockhausen. Isso mostra
aque ponto Eisler desistiu de uma carreira de compositor burgués, o que
implicou também em que ele tenha sido posteriormente apagado dos
tratados burgueses.

No seguinte texto, Eisler coloca de maneira concreta suas idéias:

“A miisica como qualquer outra arte tem que preencher um certo pro-
pésito na scciedade. Ela € usada pela sociedade burguesa principal-
mette como recreagdo para aquietar o povo ¢ dopar seu intelecto. O
movimento musical dos trabalhadores deve ser muito claro quanto 3
nova fungfo de sua musica, que € a de ativar seus membros para suas
reivindicagBes e o encorajamento da educaggo politica. Isso significa
que todas as formas e técnicas musicais devem ser desenvolvidas com
a finalidade de servir como instrumento de futa. Na prdtica, ndo resul-
tard naquilo que os burgueses chamam de estilo. Um compositor bur-
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gués com ‘estilo’ se desincumbiré de suas tarefas de tal modo que a
prépria estética burguesa falard de ‘personalidade artistica’. No movi-
mento musical do trabalhador, nds nio aspiramos a ter ‘estilo’, e sim
novos métodos de técnica musical que tornem possivel a utilizagio da
miisica na luta da maneira a mais efetiva. Mas sobretudo 0 compositor
modemo nao deve estar afastado do movimento dos trabalhadores. Ndo
& suficiente sentar-se em sua sala e escrever para 0s movimentos da
classe trabalhadora, € necessario um envolvimento ativo na vida social
e nas lutas da classe trabalhadora. Devernos formar uma alianga. [...] A
tarefa da musica do trabalhador, do espoliado, € a de remover a
sentimentalidade ¢ a pompa, pois que essas sensagdes desviam-nos do
foro de luta de classes™.

Eisler, diferentemente do Papa, acredita na luta de classes. O Papa
disse que nao existe mais luta de classes, mas Eisler acredita que sim:

“O mais Eﬁo.nmu.m _.S__Lw:o da mosica revoluciondria € dividi-la em
miisica para execugdes préticas, como as cangdes de E,S._ de protesto,
cangdes satfricas, ¢ E._.._wmnm para ser executada convenientemente, como
a musica das pegas didéticas, em teatro, e pegas corais com contetido
tedrico. A vnanrm.noommmamn__o que 2 luta de classes coloca para a
cangio de combate dos trabalhadores 6 a de que seja facilmente apren-
dida, compreendida, vigorosa e acurada na atitude. E aqui reside o grande
perigo para o nonﬁom:oa revoluciondrio: a compreensibilidade na mu-
sica burguesa s6 deve ser encontrada no campo da miisica popular,
infelizmente, se cai com facilidade neste tipo de misica quando se
quer produzir uma cangio popular vermelha.”

Imaginem uma cangio popular vermelha desse tipo, imaginem uma
cangfio de luta em que eu dissesse assim: “Menino do Rio / Calor que
provoca arrepio [...]”. Seria esquisito. Ou chamar o Jodo Gilberto para
cantar: “Essa luta vai muito longe, essa luta € pra valer”. Continua Eisler:

“Mas bem sabemos que a cangiio burguesa de sucesso tem uma passi-
vidade musical que nés nfio podemos adotar, A linha melédica e a
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harmonia das canges populares utilizadas pela burguesia néio t8m uso
para nés, mas € possivel retrabalhar certos ritmos de tal modo que,
vigorosos, se tornem adequados. A mtisica para ser executada nao ne-
cessita do mesmo afi de compreensibilidade que & necessério para as
cangbes de luta das massas. A sua construgio dependeri da finalidade
especifica para a qual foi composta. Mas o compositor revoluciondrio
deve evitar as armadilhas: primeiro de tudo a aridez e a banalidade
gratuita e, em segundo lugar, a reutilizagio de experimentos antiqua-
dos da prépria miisica burguesa. A musica para coro deve ter uma sus-
tentagio incisiva e forte, pois € assim que o coro deve expor os slogans
polfticos ou as teorias diante dos ouvintes. Um misico revoluciondrio
da classe trabalhadora deve aprender a ser critico em matéria de arte,
nio deve se deixar levar pela ‘beleza’, mas deve se perguntar: <E isto
m_cqﬁ asuaclasse?[...] Assim como exigimos um pensamento n::no

de nossos camaradas da vida politica, devemos exigir um pensamento

o::no na arte. A incluso e absorgio do En_:_aso em uma comunida-

de, o sentido de mo_am:muman que toda miisica deve revelar é 0 que se

noan considerar noao a ?ummo :mz.:.a mm misica, mas mesmo essa

m:ummo amais :mE_.m_ nm& m_._._n:m a0 processo universal do desenvol-

SSmEo social. A milsica se desenvolve =9mm_o da __._E de n_mmmmw uo_m

a EE de n_mmmnm éa —.o_.;m de todaa anczsn_maa "

<o_858 maca_m carta de mo:on:waﬁm do i inicio am vamm:m em
que o ooB@oEﬁoH diz: “Se ele quer parecer :.Euonmba ‘que escreva
milsica importante”. Considerando algumas pegas de Eisler, seria sufici-
ente que Schoenberg néio escrevesse tal asneira. H4 aindaum outro texto
de Moroascawmv intimlado “Sobre a minha atitude com relacdio & politi-

ca”, em que o compositor diz:
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“Sou, pelo menos, tio conservador quanto Edson e Ford foram, mas

infelizmente ndo sou 150 progressista quanto eles foram €m seus reé-
pectivos campos. Nos meus 20 anos, en tinha amigos que me introdu-
ziam &s teorias marxistas, quando eu era mestre de coro e regia um

coral masculino, eles me chamavam Genosse (camarada) e, naqueles
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tempos, quando os social-democratas lutavam pelo direite de voto, eu
sentia fortes simpatias por alguns de seus propdsitos; mas, antes dos
meus 25 anos, eu ja havia descoberto a diferenga entre mim e um traba-
lhador e, entfio, vi claramente que eu era um burgués e, assim, me
afastei de todos os contatos polfticos. Eu estava bastante ocupado com
meu préprio desenvolvimento como compositor. [...] E estou certo de
que nunca poderia ter adquirido a técnica e o poder estético que desen-
volvi se tivesse despendido qualquer espago de tempo com politica.
Nuneca fiz discurso, nem propaganda, nem teniei converter pessoas.”

Diz o seguinte com relago a Brecht:

“Brecht sabia tocar violdo. Néio sabia ler notas ou talvez tivesse esque-
cido, tanto faz, vocé sabe que ler as notas é coisa que muitos sabem
fazer, mas a musicalidade de Brecht era urma musicalidade m_.muzamnm_
sem técnica, do mesmo modo que ele tinha um singular talento mate-
matico, mesmo sem ¢ dominio ﬁo:mno da matemdtica. Brecht amava a
clareza na miisica e a auséncia da temperatura hiperelevada. O termd-
metro & um dos instrumentos mais importantes para julgar a misica, A
temperatura normal do corpo humano estd por volta dos 37°C. Quando
amusica & apaixonada, cdlida e até intensa, a gente tem que controlar a
temperatura... No caso de Bach, se mantém intacia até nas obras mais

apaixonadas.”

E, por isso, Brecht tinha uma paix&o especial por wmo?.@oﬁsn ﬂm
achava que a temperatura nunca subiria acima dos uqu,.m_n ndo perderia
nunca o pé. Isso tanto € verdade que Lénin oomEBmﬁ._ dizer mzm momﬁm.q.m
muito da “Apassionata” de Beethoven, mas que evitava ouvi-la, pois
toda vez que a ouvia, perdia toda sua forca de combate. O que Brecht
realmente apreciava era ndo perder essa forga de combate. Manter a @ﬂ-
peratura a 37°C: achava que Bach ajudava imensamente nesse sentido.

Eisler comentava:

“Duvido que em Bach venha mantida sempre a temperatura de 37°C,
penso s6 primeiro de tudo na expressdo extasiada, rubra de Brecht,
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quando eu tocava Bach para ele; parecia-me que sua temperatura esti-
vesse mesmo mais elevada. Nao quero fazer instnuages sobre meu
amigo morto, mas creio que sua temperatura estava sensivelmente mais

€0, € N0 se tratava de uma objec&o esnobe chamar Schoenberg de a.ﬁa-
dico. Eisler achava que Schoenberg era superaquecido, uma espécie de
Franz Lehar fragmentado, “atomizado”, dizia ele. Segundo Brecht,

elevada, até mesmo porque ele admirava a maneira excepcional de
Bach compor os boletins informativos. [..] Em Brecht € sempre im-
pressionante o comportamento plebeu de base, até mesmo na poesia.
Plebeu €, para a burguesia, um termo de desprezo: ‘¢ um plebev’ signi-
fica pessoa inculta e grossa, mas na terminologia marxista o ser plebeu
¢ compreendido como uma grande virtude, A rejeigio, por parte de
Brecht, a certos tipos de musica era o extrema que ele chegou a in-
ventar uma outra variedade de fazer misica, que ele préprio chamava
de ‘misuca’. Os esforgos de Brecht nesse campo estavarn realmente
baseados na antipatia que ele tinha pelas sinfonias de Beethoven, em-
bora ele gostasse da miisica de Bach e Mozart. Durante trinta anos,
tentei provar para ele: ‘Beethoven foi um mE.:ao mestre’. Muitas ve-
zes, ele admitia, mas logo apds ele ficava de E.m: humor e me olhava
comdesconfianga... Para um misico, € dificil descrever o que é riisuca.
Em primeiro lugar, niio é decadente-formalista, mas extrernamente pré-
xima do povo. Faz lembrar, talvez, o cantarolar de uma trabalhadora
num quintal pequeno em uma tarde de domingo. O desprezo de Brecht
pela mdsica cerimoniosamente produzida nas grandes salas de concer-
108, por gentlemen meticulosamente enfiados em casacas com rabo,
formam uma constituinte da misuca. Espero estar interpretando Brecht
de maneira correta, se acrescento que misiica pretende ser um ramo das
artes que evita algo freqiientemente produzido nos concertos, sinfonias
e nas récitas de dperas: a confusdo emocional.”

O desprezo que Brecht tinha por muisica formalista, mdsica de
concerto, era realmente muito grande. Para Brecht, arte s existia en-
quanto praticdvel. Praticivel, para cle, era, em muisica e fora do teatro, a
musica de Bach, Prezava Mozart também e apreciava muito certas msi-
cas turcas, chinesas, algerinas, os flamencos, isto &, mdsicas populares
ou mesmo a misica estilizada e formalista da antiga China. Mas ndo
tinha nenhuma afinidade com Beethoven. Mesmo Brahms estava fora
de questdo, nem Strauss ia bem, Schoenberg, para ele, era muito melédi-
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“Eisler assinalou, com toda razfo, que, 20 se pdr em movimento, reng-
vagdes com um critério puramene técnico sem relagio com a fungiio
social, incorremos em um grave risco. Quando ridicularizo a declama-
¢io antinatural dos textos caracterfsticos da escola de Schoenberg, Ador-
no vem em defesa ¢ argumenta que € produto da evolugdo da misica
que exige amplos e bruscos intervalos, de modo que sio consideragdes
exclusivamente arquitetdnicas, quase matemdticas e postutados de 16-
gica no ordenamento do material tonal, o que obriga 0s misicos a

relicharem como cavalos agonizantes™.

Eisler, € claro, ndo pode ser pensado apenas como um grande cria-
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dor musical. Ele foi sobretudo uma grande consciéncia musical, uma
grande consciéncia marxista mustcal, uma grande consciéncia anticapi-
talista musical, e que mostrou todos os problemas deste fim de tempo.
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